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Bu ¢alisma, anlatibilim ve gostergebilim analiz yontemlerini ayni ¢at1 altinda bir-
lestirerek eldeki metne nesnel yaklasmay1 amag edinerek; sinematografinin zaman
perspektifindeki ayirt edici dil kullanimlarini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Fil-
min bir sanat olarak gelismesini etkileyen faktorlerden biri de Henri Bergson un za-
man felsefesine getirdigi boyuttur. Evrende her seyin kesintisiz, stirekli bir degisim
icinde oldugunu 6ne siiren Bergson i¢in ‘simdiki anin’ kendisi de bir degismedir.
Bergson'un zaman felsefesi, film anlatisinda énemli yapisal degisikliklere neden
olmustur. Filmde zaman, bir taraftan kesintisiz siirekliligini, diger taraftan geriye
doniilmezligini kaybeder; zaman geriye doniislerle duraganlasabilir, animsamalarla
tekrarlanabilir, gelecekle ilgili goriintiilerle ileriye atlayabilir.

Anahtar Kelimeler: Anlati, Anlatibilim, Zaman analizi, Stire, Sira, Siklik

Abstract

This work which synthesizes the analytic methods of narratology and semiotic
in a objective way, aims to search for the film language that employs a seperate
language in terms of perspective and structure when it comes to ‘time’. One of the
reasons of film’s being progressed as an art, is related with the direction that Henri
Bergson has brought to philosophy of time. Bergson imposes that everything in the
universe is subject to chance, even the concept of ‘now’ is a change itself. The phi-
losophy of time has changed the film narrative in a drastic way. On filmic narrative
time, may lose it’s continuity, may lose it’s- never going back structure-, may slow
down with flasbacks, may be ‘repeated’ by remembering and may jump forward to
an advanced time.
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1. Giris

Insanoglu zaman kavramin tarihin ilk giiniinden beri durmaksizin tanimlamaya
calismistir. Bugiin dahi felsefeciler ayni konuya yo6nelik ¢aligsmalar yapmaktadirlar.
Bu tiikkenmez c¢abalarin bir kismi da zaman kavramini sanatin konusu haline getir-
mistir.

1- Yrd. Doc. Dr. Akdeniz Universitesi, GSF. Sinema-TV. Bolimii Ogretim Uyesi, Antalya-sozen@
akdeniz.edu.tr
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Ozellikle, anlat: (narrative) sanatlarinda zaman boyutunun tasarimi nemli bir
islev yiiklenir. Oykii ingas, biitiin anlatim formlarinda genis 6l¢iide zamansal iliski-
lerce belirlenir. Bu nedenledir ki edebiyat, tiyatro ve sinema; zaman sanatlar1 olarak
da tanimlanmaktadirlar.

Geleneksel anlat1 sinemasinda olay ve eylemler -genel olarak- kronolojik bir
yap1 i¢inde insa edilirken; 1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren bazi yénetmen-
ler, geleneksel anlati anlayisinin zaman tasarimina karsi ¢ikarak yeni bir sinema
dilini gelistirmeye baglarlar. Fransa'da Bresson; Italya'da Antonioni ve Fellini gibi
yOnetmenler, kronolojik zamani reddederler. Anlatilarin1 gegmis, simdi ve gelecek
zamani birbirinin i¢ine ge¢mis bigimde kurgulayan bu anlayistaki yonetmenler, iz-
leyicilerine ‘algilamada uzlagimsal olmayan’ farkli bir sinematografik dil sunar-

lar?.

Farkli olan bu dil'in diigiinsel temelinde Henri Bergson'un zaman felsefesinin
6nemli bir yeri vardir®’. Bergson'un zaman kavrami, sinemasal anlatilarda baska
higbir tiirde elde edilemeyen bir yetkinlige ulagsmig bigimde yeniden tiretilebilmek-
tedir. Ciinkii filmde zaman, bir taraftan kesintisiz siirekliligini, diger taraftan geriye
doniilmezligini kaybedebilir. Bir baska deyisle zaman, geriye doniisler aracilidiyla
duraganlastirilabilir, animsamalarla tekrarlanabilir, gelecekle ilgili goriintiiler i¢in-
de ileriye atlayabilir. Bazen ayni anda olan eszamanli olaylar birbiri ardindan veya
zamansal olarak farkli olaylar tistiiste bindirilerek ve birbirinin yerini alabilir. Ba-
zen de Onceki olay sonra, sonraki olay ise 6nce gosterilebilir,

1.1. Calismanin Metodolojisi

Anlatibilim (narratology) kuramina en biiyiik katkiy1 yapanlardan biri olan Ge-
rard Genette'in roman metni {izerine olusturdugu kuramsal ¢erceve, anlati metinle-
rinin ¢éziimlenmesinde kullanilan en ¢ok basvurulan modellemelerden biridir. Bu
kuramsal ¢ergevenin temel 6zelligi, anlati metninin yalnizca kendisiyle smirli olu-
sudur.

Bu metodolojide anlati metinlerindeki anlati ger¢ekliginin (narrative reality)
li¢ yoni birbirinden ayirt edilir: Bu yonlerden ilki ‘6ykii’diir. Bu, anlati igerigi,
yani anlati tarafindan diizenlenen kronolojik olaylar diizenini kapsar. Ikinci yon,
‘anlati’nin bizzat kendisidir; bu anlati séylemine génderme yapar. Ugiincii yon ise
‘anlatim/anlatis’ unsurdur ki bu da anlati eyleminin {iretilmesini ifade eder. Genet-
te, buna yonelik olarak bir anlati’yt ‘zaman (tense)’, ‘kip (mood)’ ve ‘¢ati (voice)’

2- Filiz Bilgig, Tiirk Sinemasinda 1980 Sonrast Uslup Arayisiar:, Kiiltiir Bakanhg Yaymlari, An-
kara, 2002, s:86

3- Henri Bergson (1859-1941), Zaman kavranu yerine daha ¢ok bir akisi betimleyen ‘siire’ kav-
ramim kullanir. Stire, devinim halindeki benligin bilincidir, bellektir. Gegmigin simdide yagamayi
stirdiirmesidir. Henri Bergson, (Cev: Bang Karacasu), Metafizige Giris, Bilim ve Sanat Yayinlari,
Ankara, 1998. s:30

4- Akt: Yalgin Demir (a) “Filmde Zaman ve Mekan Uzerine”, Filmde Zaman ve Mekan Uzerine,
Turkuaz Yayinlari, Eskigehir, 1994, 1-9, .8
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kavramlari i¢inde t¢ temel belirleyici kategoriye indirger:

a) Zaman: Diizen, siire, siklik degiskenlerini igeren bu kavram, anlati ile dykii ara-
smdaki zamansal iligkileri tanimlamaya/belirlemeye y6neliktir;

b) Kip: Anlatinin temsil ediliginin (narrrative representation) bigim ve dereceleriyle
ilgilidir. Kipin alt degiskenleri mesafe ve perspektiftir.

¢) Cati: Ozne dendiginde s6z konusu olan yazar ya da konusmacmin kendi degil,
kendini dile getiren anlatici 6znedir’.

Hemen belirtelim ki, Genette'in roman anlatilarina yonelik olarak kurdugu bu
modellemenin sinematografik anlatilara dogrudan uygulanmas: pek de uygun de-
gildir. Bu nedenle film ¢6ziimlemesine yonelik olarak ele alinip, {izerinde yeni dii-
zenlenmeler yapilmistir.

Seymour Chatman, Jacop Lothe, Robert Burgoyne, Manfred Jahn gibi arastir-
macilar Genette nin metodolojisini sinemaya uyarlayan kuramsal ¢erceveler gelis-
tirerek ‘Sinema Anlatibilimi'ni olusturmuslardir. Bu ¢alisma da sinema anlatibilimi
iizerine kurulmus ve 6rneklem olarak da Omer Kavur'un ‘Gizli Yiiz (1991)’ adli
filmi se¢ilmistir. Filmin se¢ilme nedeni hem Tiirk Sinemasina ait bir anlati, hem de
oykiistiniin zaman sorunsali tizerine odaklanmis olmasidir. '

2. Anlati1 Formlarinda Zamanin Kurgulanmasi

[nsanin zamani algilamas1 hem kiiltiirel hem de ¢ok boyutlu bir sorunsaldur; kiil-
tiireldir, ¢linkii zaman konusulan dile, ait olunan uygarlhiga ve evrim gésterilen cev-
reye gore farkli bigimlerde algilanir. Cok boyutludur, ¢iinkii zaman secilen bakis
acisma gore yeniden diizenlenir. Bu bakimdan, farkli zaman tasarimlarindan s6z
edilebilir. Bunlart ‘fiziksel zaman, duygusal zaman, siiredizimsel zaman ve dil-
sel zaman’ diye ayrimlayabilmek miimkiindiir®: ‘Fiziksel zaman’ ¢izgisel, tek diize,
sonsuz ve boliimlenerek stireklilik niteligi tasiyan zaman tasarimidir. ‘Duygusal
zaman/i¢sel zaman’’ her bireyin zamani kendi deneyimine goére algilamasidir; giizel
zamanlarin kotii zamanlardan ¢ok daha cabuk gectigi izlenimi iyi bir 6rnek olarak
verilebilir. ‘Siiredizimsel zaman’, topluluklarin ve/veya bireylerin bir arada yasa-
malarmin zorunlu kosulu olarak tiretilmistir. Tim insan topluluklar siiredizimsel
zamani, giindliz-gece donlistimil, glinesin goriiniir devinimi, ayin evreleri, gel-git
olaylari, mevsimler vb. gibi doga olaylarinin yinelenmesine dayanarak bir takvime
baglamis ya da béliimlemislerdir. ‘Dilsel zaman’ ise stiredizimsel zamanda yer alan
olaylarin, tarihlendirmeler yardimiyla dille ifade edilebilmesidir. Béylece olaylar
dilsel zaman i¢inde yerlerini almaktadir. Bir olay1 siiredizimsel zamana yerlestir-
mek ayr1, ayn1 olay dilsel zaman icine katmak ayri seylerdir. Insanin zaman dene-
yimi dille ortaya ¢ikar ve dilsel zaman da siiredizimsel zamana ve fiziksel zamana

5- Brian Henderson, “Filmde Zaman, Kip ve Cat”, Yillik - VIII, Ankara Universitesi Basmn Yayin
Yiiksekokulu Yayinlari, Ankara, 1986, 1-22 5. 2

6- Ayse Kiran - Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, Seckin Yaymlart, Ankara, 2003, s.161-
162

7- Ingilizcesi ‘mental time’ veya ‘subjective time’. Saat zamant ise ‘clock time” olarak tanimlanur.
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indirgenemez. Dilsel zaman, genellikle fiile bagli olarak, dogal stirenin ¢esitli bo-
limlerini belirten bir dilbilgisi ulamidir. Dilsel zamana iliskin olarak, en sik gériilen
sinifflandirma tiirt, ‘simdi, gecmis, gelecek’ zaman boliimlemesidir

2.1. Oykii zamam, Oykiileme Zamani

Anlati formlar ‘Oykii (story)’ ve ‘Oykiileme (ploting)’ olmak tizere iki temel
ogeden olusur. Oykii, bir anlatida anlatilan olaylarin timiidiir; 6ykiileme ise bu
olaylarin, anlatici® tarafindan anlatilis bicimidir. Anlatici olaylart oldugu gibi anlat-
mak zorunda degildir, okuyucuda/izleyicide yaratmak istedigi etkiye gore cesitii
anlatisal secimler yapabilir. Bir bagka deyisle ykiileme, olaylari zaman i¢cine hangi
sirayla yerlestirileceginin tasarimudir. Olaylarin sirasi, stiresi ve sikligi dykiileme
zamanini belirler. Anlati, Sykiileme zamanmi olusturan sozciikler, tiimceler, pa-
ragraflar ve sayfalar i¢ine yayilir. Bu iki zaman arsindaki iligki anlaticinin yapmis
oldugu ‘anlatisal secimleri’ gosterir. Her anlatici, 6ykiilemesini, anlattigi olaylara
gore, siiredizimsel bir bigimde yerlestirir.

Bir 6ykii anlatmanin en basit bi¢imi, stiredizimsel siray: izlemektir. Daha agik
bir deyisle, olaylar1 bagindan baslayarak ayni sirada anlatmaktir. Ornegin dogum
(1), okul (2), evlenme (3), bosanma (4), bulundugu kentten ayrilma (5) oldugunda
(1+2+3+4+5) siralamasidir. Ancak yazar anlatisina iyice egemen olursa, temel
eylemin disinda, bagka bir eylem ya da olay diisiinerek bu siray1 bozabilir. Ornegin,
olaylar1 bir diiglin giintinden (3) geriye giderek kahramanim okul yasamini (2) ora-
dan daha da geriye giderek dogdugu giinti (1) anlatabilir. Sonra bir sigrmayla bizi
mahkeme salonundaki bosanmasina (4) daha sonra da kenti ve arkadaslarini terk
ettigi giine (5) gotiirebilir’.

2.2. Oykiilemede zaman degiskenleri

Bir anlati yazarinin yaptig1 secimler genel olarak, olaylarin ‘sira’sini, dykii ve
Oykiilemenin karsilikli olarak ‘stire’sini ve kurmaca olaylarin ‘sikligi’n1 ilgilendirir.
Kisacasi, oykii ile 6ykiileme arasindaki bagintilar, siiredizimsel agidan, ‘sira (or-
der)’, ‘stire (duration)’ ve ‘siklik (frequency)’ olarak ti¢ degisik diizlemde incelene-
bilir'®.

2.2.1. Swra/Diizen

Sira'y1 incelemek demek, 6ykii icindeki olaylarin diizenlenisiyle (yani olaylarin
stiredizimsel akis1) bu olaylarin dykiileme (yani anlaticinin olaylari siralamasi) i¢in-

deki diizenlenisini karsilastirmak demektir. Kisacas1 6ykii sirasi ile dykiilemenin
sirasi arasinda iki tiir iliski vardir. Birincisi sliredizimsel, ikincisi de geriye-sapim/

8- Yazar somut bir kisiliktir, anlatict ise yazar tarafindan 6ykiiyii anlatmas: icin kurgusal olarak ya-
ratilan ve anlatidaki olay ve eylemleri onun ‘ses’inden duydugumuz kurmaca varliktir.

9- A. Kiran, vd. a.g.e., 5. 165

10- Bu ii¢ kavram, anlatibilim'e ait Ingilizce yazilmus biitiin kaynaklarda aym sekilde yer almakta-
dir. Bu nedenle kaynakca verilmemistir,
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ileriye-sapimi igeren yapilanmadir. Oykiiniin siiredizimsel siras1 iki bigimde bozu-
labilir. Bunlardan ilki ‘geriye-sapim (analepsis)’ olarak adlandirilir. Burada anlatict
olaylarin stiredizimsel sirasina uymaz ve geriye doniis yapar. Digeri ise ‘ileri-sapim
(prolepsis)’ olarak adlandirilir; burada anlatici, 6ykiilemede gelecege iliskin 6nce-
lemeler yapar!!.

2.2.2. Siire

Oykiilemenin ritmi, 6ykii zamanu ile 6ykiileme zamani arasidaki iliskiden kay-
naklanir. Oykii zaman1 kahramanlarin yasadig1 olaylarin gectigi zamandir ve bu
zaman dakikalar, saatler, giinler, haftalar vb ol¢iiliir. Oykiileme zamani ise, dykii-
niin anlatilmasi i¢in belirlenen zamandir. Bir anlatida, zaman ayni1 bicimde ve tek-
diize gegmez. Anlatict olaylar 6zetleyebilir, anlatinin ritmini/hizim1 disiirebilir ya
da ytkseltebilir. Yazar anlatisinda ritmi gerceklestirmek icin, dort degisik anlatisal
yol kullanilir. Bunlar ‘duraklama’, ‘sahne’, ‘Gzetleme’, ve ‘eksilti’dir'2,

Olaylarin kurmaca i¢indeki siiresiyle oykiilleme icindeki stirelerini karsilastir-
mak i¢in, her iki durumda da hangi siirenin s6z konusu oldugunu iyice belirlemek
gerekir. Ornegin asagidaki gibi bir tablo bize, romanda anlat1 ‘hiz1’ hakkinda yeterli
bir bilgi verebilir:

Tablo:1. Anlatt hizinin sematik gosterimi

Zaman dilimi Anlatida yer aldig: boyut
Yirmiyedi yil 5 sayfa
Bes yil 18 sayfa
Bir giin 23 sayfa

Siire'nin, anlati ritmini belirleyen bir 6ge oldugundan s6z etmistik. Anlatinin
ritmi dykii zamani ile dykiileme zamani arasindaki iliskiyle tanimlanir ve bu iliski
dort degisik bicimde tiretilir':

a) Duraklama (pause): Anlaticinin 6ykiiden ayrilip, yorumlar veya betimleme-
ler yapma uygulamasidir. Daha ¢ok ‘digoykiisel anlatict’nin'* 6ykiiniin karakterleri
konusunda yorum ve agiklamlar yaptigi bélimlerde karsilasilir. Dogal olarak da

11- Jakop Lothe, Narrative in Fiction and Film, Oxford Universty Press, USA, 2000, p.54

12-J. Lothe, a.g.e., pp.57-59

13- J. Lothe, a.g.e., p. 59

14- Dis-oykiisel anlatict (extradiegetic narrator) anlatinin 6ykil disindaki birisi adigi 6ykiiyl birinci
dereceden anlatiyorsa buna ‘disdykiisel-yadoykiisel (extradiegetic-heterodiegetic) anlaticy, yok eger
kendi Sykiistinti birinci dereceden anlatiyorsa buna da ‘disdykiisel-6zdykiisel (extradiegetic- homo-
diegetic) anlatic denilir. Gerard Genette (Cev: Mehmet / Sema Rifat), “Anlat: Ttirleri ve Anlaticinin
Islevleri”, Kitaplik, Ayhk Edebiyat Dergi, 2005, 87, 127-130
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oykiileme zamani, 6ykii zamanindan daha uzun olur.

b) Sahne (scene): Sahne, dykii zamani ile dykiileme zamanin ¢akistirildig: bir
uygulamadir. Oykiideki figiirlerin birbirleriyle olan konusmalari veya birbirleriyle
ilgili olan diistincelerinin yer aldigi béliimlerde sik rastlanilir. Sahne, anlatinm en
ayrintili bolimiinii olusturur; burada kisilerin sozleri hareketleri ve olaylar ‘dogru-
dan’ biiytik bir a¢iklikla anlatilirken, 6ykii zamani ile 6ykiileme zamanmi neredeyse
esitlenir. Buna daha ¢ok tiyatro sahnesinde oynanan oyunlara rastlanilir, ¢iinkii ora-

da Oykii zamaniyla 6ykiileme zamani tam olarak ortiismekte; ‘hiz” degismemekte-
dir.

¢) Ozetleme (summary): Anlatiya hiz etkisi getirmesi icin kullanilir. Anlatict bir
konugmanin, bir olaym tiimiinii vermek yerine 6zet yapmakla yetinir; boylece dy-
kiiniin stiresi Oykiilemenin siiresinden daha bir kisa olur. Anlatici, birkag ayda olan
ya da ¢ok yillar1 kapsayan olaylar1 ayrintiya girmeden birka¢ sayfa veya bir kac
sahne i¢inde anlatabilir. Boylece, ykii zamani, dykiilemenin ¢ok gerisinde birakil-
dif1 i¢in, ‘hizli’ bir anlatim yaratilir.

d) Eksilti (ellipsis): Bu tiir anlatimda, bazi olay veya zamanlarin ‘gecistirilerek’
anlatimm hizlandirilmasi s6z konusudur. Uygulamada daha ¢ok anlaticinm 6ykii
kahramanlarindan birinin yasamindaki belirli bir zaman dilimini karanlikta birak-
mak istedigi bolimlerde rastlanilir. S6zgelimi, tictincii bolim ile dordiincii blim
arasinda kahramanin yasaminda on yillik bir ara vardir ve bu dénem anlatilma-
mustir. Kisacasi, anlatic1 6ykiide gegen tiim olaylara yer vermeyerek ‘tempolu’ bir
anlatim saglamaya calisir.

2.2.3. Siklik

Siklik, bir dykiide meydana gelen bir olayin dykiilemede ka¢ kez aktarildigi-
na yonelik bir uygulamadir. Ug tiir sikliktan s6z edilebilir. Bunlardan ilki ‘tekil
anlati’dir (singulative narrative). Bu, 6ykiide bir kez olan bir olayin bir kez anlatil-
magsidir. Ikincisi ‘indirgeyici anlati’dir (iterative narrative), dykiide bircok kez olan
bir olaymn bir kez anlatilmasini gdsterir. Ugtinciisii ise ‘tekrarlayici anlati (repetitive
narrative)’dir. Bu da, dykiide bir kez olan bir olayin bir¢ok kez anlatilmasidir's.

2.3 Oykiilemede zaman belirtimi

Oykiilemenin zaman evreni, biri digerinin i¢inde olan iki ayr1 kavramla tanimla-
nir: Dig zaman'® ve i¢ zaman'’. Dig zaman, ykiilemde yer alan olaylarin gelisim/
olusum siireclerini kapsayan daha genis bir siire iken; i¢ zaman, dykiilemede yer
alan olaylarin somut baglangi¢ ve bitisiyle belirlenen daha dar bir siireyi icermek-
tedir.

15-J. Lothe, a.g.e., p. 60
16- *Acik zaman’ olarak da tanimlandigi olmaktadir.
17- ‘Kapal1 zaman’ olarak da tanimlanmaktadir.
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3. Sinematografinin Zaman Kipleri

Film genis bir zaman 6rgiisti iginde gelisir. Ancak ne roman gibi bir animsama
sanatidir ne de tiyatro gibi bir merak sanatidir. Roman ‘ne oldugu’ ile ilgilenir. Ti-
yatro ne olacak diye sorar. Sinema ise ne oluyorsa onu bize anlatir. Ciinkii, sinema
yalnizca simdiki zamani tanir; ¢linki, gecmis de gelecek de izlenildigi anda varol-
dugundan dolay1 izlenilen her kare o an oluyormus yanilsamasi yaratmaktadir.

Romanda gecmis, simdi ve gelecek zaman i¢ ice gegerek kullanilabilir. Tiyatro-
da ise gercegin zamansal stirekliligi bozulmamis durumdadir. Yasamda oldugu gibi
burada da olaylar, diizenli geligsen kronolojik zamana boyun egmis bi¢cimde birbirini
izler. Boylece boliimler icinde zamanda hizlanma, gecikme ya da durma goriilmez.
Bu nedenledir ki film, tiyatro tislubunda bir dizi ¢atigma yaratmaya kalkigarak bir
kadinin yalnizligin tanimlayamaz. Ciinkd, tiyatroda her sahne kadinin yasam kosu-
luna karsit olaylar ya da kisileri kapsayan sekilde insa edilir. Ana kosul, dramatik
terimlerle asla ifade edilemeyen zaman gegisini saglamaktir. Oysa sinematik im-
geler kadinin yasantisindan ‘yineledigi’ ayrintilarla istirap verici bir gergek yaratir.
Bu zaman, yogunlastirilarak yapilabilir, tekdiize yillar, farkinda olunan gii¢lii anlara
indirgenebilir'®,

Film, gecmis, gelecek ve simdiki zamanda gecen olaylari bir arada verebilir.
Ger¢ek zamanin yasalarini bozarak, Olciilebilir gercek zamandan fakli, sezgi ile
hissedilebilen bir zaman yaratir. Oykiiniin anlatim siiresini, olgularmn ortaya ¢ikis
sirasini etkileyen ¢ekimler arasi gecis yontemleri ve kurgu gibi tekniklerden ya-
rarlanir. Bunlari: a) Goriintii boyutunun zamana etkisi, b) Kamera hareketlerinin
zamana etkisi, ¢) Sesin zamana etkisi, d) Geg¢is yontemlerinin zamana etkisi olarak
siralayabiliriz'.

Anlatisal butiinii olusturmak i¢in ¢ekimlerin degisik siirelerinden yeni bir za-
mansal sira ortaya ¢ikar. Bu, zaman akisini ve perdedeki olaylarin hizini denetle-
yen tipik bir yontemdir. Konuyu ileriye dogru yoneltmek i¢in zamanda kisaltma
yapilmasina 6rnek olarak bir sahneyi ele alalim. Bu sahnede, bir adam arabasi ile
havaalanina gider, ucagi yakalamak i¢in hizla kosar. Yabanci bir tilkeye ucar. Oraya
vardiginda yere iner ve bir taksi ile otele gider. Perdede zamanin bu gelisim ke-
sin degildir. Aksiyonu igceren ¢ekimler istege gore islenebilir. Yonetmen, aksiyonu
acikliga kavusturmada gerekli olanlarin disinda farkli zaman parcalarinin tiimiinii
gostermek zorunda degildir. Boylece ‘stirekliligin boyutlar1 ve ger¢ek zaman’ kurgu
yardimiyla kisa anlara indirgenebilir®°.

Sinematik anlatimda birbirinden kopuk ve degisik zaman dilimleri bir araya ge-
tirilebilir. Oykiisii aylar ya da yillar siiren bir zaman dilimi, mantikli bir gdsterim
stiresi i¢inde sunulabilir. Atlanilanlar (aylar ya da yillar) bir ¢ekimden digerine

18- 1. H. Lawson, “Zaman ve Mekan”, Filmde Zaman ve Mekan Uzerine, Turkuaz Yaymlari, Eski-
sehir, 1994, 19-34, s. 30.
19- Yalein Demir, (c) “Filmsel Zamanin Yaratilmasinda Filmsel Araclarin Zamani Etkilemedeki
Rolleri”, Filmde Zaman ve Mekan Uzerine, Turkuaz Yayinlars, Eskisehir, 1994, 47-63, 5.56
20-Y. Demir, (b) a.g.e., s.15.
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ani bir kesme, bir gegme ya da istenilen herhangi bir zaman dilimini baglamada
bir gecis rolil oynayacak goriintli ya da ses ile ilgili efektlerle yapilacak ustaca bir
degisimle ifade edilebilir.Su anda ve ge¢miste yasanan inanilmaz sayidaki olaylar
arasinda kolayca baglant1 kurulabilir. Su andakiler kronolojik sirada gelisen sekans-
lara boliiniirken, gegmisteki olaylar geriye doniislerle agiklanir?!.

Yonetmenin zamant islemedeki bir diger 6zglirliigii zamanda ‘“uzatma’ yapabil-
mesidir. Zamanda uzatma, genellikle perdedeki mekanin uzatilmasiyla saglanir.
Eger bir aksiyonun degisik ¢ekimleri degisik agilardan goriintiilenirse, aksiyon ger-
cek yasamdaki normal siirenin 6tesine taginabilir. Eisenstein'in ‘Potemkin Zirhlist’
(1925) filminde ¢ok bilinen merdiven sekansi buna iyi bir 6rnektir. Burada Kazak-
larin gercek yasamda iki ya da ti¢ dakika stirecek diizenli inigleri, sahnedeki panik
boliimlerinin dehset ve gerilimini arttirmak amaciyla tekrarlarla ve diger 6gelere
kesmeler yapilarak on dakikadan daha uzun bir siireye uzatilmistir®.

Gerilim anlarindaki degerli saniyelere bagl olarak film, zaman1 genisletirken,
orantisal olarak durgun gecen anlarda duyguyu korumak i¢in de zamani ‘sikistirir’.
Gtclii anlara indirgenerek yogunlastirilmis/sikistirilmis zamana iyi bir 6rnek Orson
Welles'in ‘Citizen Kane’ (1941) filminde vardir. Kane ile karisin1 masa basinda
gosteren bir kahvalt1 sahnesi vardir. Zaman geger, kostiimler degisir, yillar sonra
¢iftin aralarmin bozuldugu goriiliir. Ik cekimde birbirini seven ¢iftin konusmalar,
izleyen ¢ekimin sonuna kadar devam eder; yeni ¢ekime ge¢ildiginde Kane'in karis1
yliziinii, kocasinin gazetesine rakip bir gazetenin arkasina saklamis olarak gosterilir.
Bu, zamam gorsel-isitsel sema i¢inde etkin kullanimlarmna iyi bir 6rnek gibidir®.

3.1. Gerileme/Onceleme

Oykiilemede bazen zaman sapmalarina yer verilir. Bunlar gerileme ( prolepsis)
ve onceleme (analepsis) olarak adlandirilr Anlati zamanindayken ge¢cmisi anlatma-
ya gerileme, daha sonra olacak olanlar1 anlati zamaninda anlatmaya ise dnceleme
denmektedir.

Iki ¢ekim arasinda zaman iliskisi, cekimler arasinda zaman boslugunun varhig
ile ilgilidir. Bu bosluk, zamanda atlama (temporal ellipsis) ya da zamanda kisaltma
(time abridgement) diye adlandirilir. Zamanda kisaltma yapmanin ikinci bir tiirii
daha vardir. ‘siiresi belirsiz atlama (indefinite ellipsis)’. Siiresi belirsiz atlama bir
saati ya da bir yili kapsayabilir. Zamanda atlamanin ger¢ek uzunlugu, sadece ‘gozle
goriliir’ bir seyin yardimiyla 6l¢iilebilir. Bir konusma, bir baslik, bir saat, bir tak-
vim, giyim modasindaki bir degisim gibi*.

Geriye doniis, zamanda geriye donme isleminin bilinen bir formudur. Bir kag

saniye ya da bir kag yil siireli bir zaman atlamalar1 yapilabilinir ve bir anlatim araci
olarak da ¢ok sik kullanilir. ‘Sinemanin 5 Temel Ogesi’ adli kitabinda Mascelli,

21- L. Jacobs, a.g.e., p.37
22- L. Jacobs, a.g.e., p.38
23- J. H. Lawson, a.g.e., s.30

24-J. H. Lawson, a.g.e., s. 30
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geriye doniisiin avantaj ve dezavantajlarini soyle 6zetler: Geriye doniis, anlaticinin
tarihsel ya da arka plan tiirii malzemeyi sunmasini saglar. Farkli gercekler, kurgusal
konular geriye doniisler yoluyla ¢esitli bakis acilarindan sunulabilir ya da birkag
karakterin 6ykiiniin kendilerine ait boliimiinti anlatmalarina olanak saglar. Ayrica
oykii anlatimi yalnizea giiniimiizle sinirl kalmaz; bunlarin yaninda geriye doniisiin
dezavantajlar1 da vardir. Kronolojik kesintisizligi bozar ve seyircilerin kafasini ka-
ristirir; cogu durumda izleyenlerden daha fazla dikkat ister®.

Sinemada uzun siireli gerileme (analepsis), kisa stireli geriye doniis (flashback);
uzun siireli dnceleme (prolepsis), kisa ileri atlayis (flashforward) olarak adlandiri-
labilir. Gorsel dilde, yazili dildekinin aksine zaman takilart bulunmadigindan, her
imgenin beraberinde zaman belirteciyle karsimiza gelmedigi ve bunun da gegmis
zaman yaratimini iyice zorlastirdig1 agik bir gercektir. Filmlerdeki bu zaman sap-
malarini belirgin kilmak i¢in farkli sinemasal anlatim araglar1 kullanilmaktadir. Or-
negin, anlati zamanindan ge¢mise dontliirken gortintiide bir bulaniklasma, kararip
acilma olabilir; bir alt yaziyla zaman ve yer yazilabilir ya da film renkli ise siyah-
beyaza gegis yapilabilir. Bu sayede izleyicinin zamanda bir degisim oldugunun fark
etmesi istenir.

3.1.1. Gerileme tanimlari

Gerileme (analepsis) kavrami kendi i¢inde ayrimlara ugramakta ve farkh ad-
larla tanimlanmaktadir. Bunlardan ilki ‘dissal gerileme (external analepsis)’ adini
alir. Burada gerileme, anlatida yer alan olaylardan onceki bir zaman dilimini (a¢ik
zaman/dis zamani) kapsar. Diger 6ge olan igsel gerileme (internal analepsis) ise an-
latidaki bir eksikligi tamamlamak i¢in olaylarin i¢indeki bir zaman dilimine (kapali
zaman/i¢ zaman) doniiliir. Gerileme'de bir diger tanim ise ‘siiresi belirsiz geriye do-
niis (indefinite time reversal)’ kavramidir. Daha ¢ok ¢agdas anlat1 sinemas: drnek-
lerinde rastlanilan bu uygulamada zamansal yap, i¢ ige gegmis olarak insa edilir ve
geriye doniisler izleyicinin net sekilde algilayamayacag: bir bicimde kurgulanir®.

3.2. Eksilti

Eksilti (ellipsis), anlatilarda zamansal atlamalar: tanimlayan bir kavramdir, 6ykii
insasinda zamanin ekonomik kullanimini saglama islevi yiiklenir. Filmlerde eksilti
kullanimiyla ¢ok sik karsilagilir, hatta o kadar ki eksilti'siz film yok gibidir. Orne-
gin, magaza ile otel arasindaki yolun tamami gosterilmez, fakat izleyiciler ayrin-
tilar1 zihinlerinde tamamlarlar. Bu durum, énemli olmayan ayrintilarin atildig: bir
eksiltidir. Sinema bdoyle bir anlat1 yapisini izleyiciye bastan kabul ettirir.

Uc ¢esit eksilti uygulamasi vardir. Bunlardan ilki ‘agik eksilti’dir. Burada za-
mansal olarak ne kadar siirenin gectigi (aradan iki y1l gecti, bir gece sonra vb.)
somut olarak belirtilir. Digeri ‘ortiik eksilti’dir. Burada ise zamansal olarak ne ne
kadar siirenin gectigi agikga belirtilmez, okuyucu/izleyici kendi bulmak zorundadir.

25- Joseph V. Mascelli, Sinemanin 5 Temel Ogesi, Ankara, Imge Kitabevi,2002, 5.75-76
26- Mieke Bal, Narratology-Introduction to the Theory of Narrative, University of Toronto Press,
Canada, 1997, p. 101
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Son tiir olan “varsayimsal eksilti’ de ise anlatida bir atlama yapilip yapilmadig1 cok
net degildir, fakat daha sonra yapilan bir gerilemeyle bir atlama oldugu anlasilabilir.
Sinematografik anlatida, kesme, zincirleme, silme, kararma-agilma gibi gecis tek-
nikleri eksiltiyi saglayan unsurlardir®’.

4. ‘Gizli Yiiz’ Filminin Zaman Céziimlemesi

Yonetmenligini Omer Kavur'un yaptig1 ‘Gizli Yiiz’ (1991), Orhan Pamuk un
‘Kara Kitap’ adli romanindaki oykiilerin birinden yola ¢ikilarak olusturulmustur.
On planda bir ask hikayesi olmasina karsin aslinda, zamanin insan yasami lizeri-
ne getirdiklerini ve/veya ardinda biraktiklarmi sorgulayan ve bunu mistik/tasavvufi
anlayis tizerinden kurgulayan bir anlatidir.

Filmin Konusu: Bir kadin esrarengiz gekilde bir pavyon fotografcisindan her
gece sonunda ¢ektigi fotograflarin kopyasini ona getirmesini ister. Fotografe1 boy-
lece iki y1l boyunca her giin kadina ¢ektigi fotograflar1 gotiiriir. Kadin fotograflar:
incelerken o da kadini izler. Kadin bir giin gelen fotograflar iginden bir kisinin
yliziindeki anlamin aradig1 ‘sey’ oldugunu diisiiniip, fotograf¢idan o yiiziin sahibini
bulmasin ister. Fotografci adami bulur, bu bir saat tamircisidir. Aradigini buldu-
gundan emin olan kadin ve gizli yiiziin sahibi olan saat¢i, hayata ve hayatin anlami-
na dair yolculuklarma birlikte devam etmek iizere o kentten ayrilirlar. Fotografer ise
babasmin 6liimi tizerine dogdugu kasabaya déonmek zorunda kalir. Cenaze islem-
lerinden sonra ailesi i¢in bir arsa almak iizere yola ¢ikar, otobiisiin mola verdigi bir
yerde, kadini ve saatciyi bir TV ekraninda goriir. Goriintiiler bir kasete aittir, kasetin
pesine diisen fotograf¢iy: yeni yolculuklar, yeni kesismeler beklemektedir.

Ferideddin Attar’mn*® bir meselinden (Binlerce binlerce sir bilinecek/O gizli yiiz
gosterince kendini) yola ¢ikan film, zaman iizerine kurulmus, simgelerle oriilil,
son derece 6znel, boliintiill sinema dili i¢inde zamanin goéreliligine referans veren
bir anlatima sahiptir. Zaman kavrami, filmin hem igerik hem de 6ykii insas1 boyu-
tunda oldukca énemli bir 6ge olarak 6ne ¢ikmaktadir. Oykiiyii olusturan ‘Sehirler
Sehri’,‘Oliiler Sehri’, ‘Garipler Sehri’ ve ‘Kalpler Sehri’ gibi béliimler zaman fel-
sefesi lizerine kurulmus anlati pargaciklart gibidir.

Filmdeki zaman kurgusu, farkli anlamsal diizeylerin yaratilmasi baglaminda olus-
turulmustur. Zaman tasarimi bir yoniiyle tasavvufun ¢okca basvurdugu kissa’lari®
andirmakta, bir yoniiyle de ustaca kurgulanmig bir roman anlatisina yaklasmakta-
dir. Zamanin (saat) insanmn ruhunu bigimlendirmesi tizerine kurulu igerik Dogu/
[slam kiiltiirtine ait bir mesel ¢alismasi olarak da okunabilir.

Filmin en basinda, jenerik bile baslamadan goriintiilenen Attar'1n sdzleri ve duvar

27-M. Bal, a.g.e., p. 103

28- Ferideddin Attar (1120-1194), Dogu-Islam diisiincesinin 6nemli isimlerinden biridir. ‘Mantik’ut
Tayr” adh eserinin yeri tasavvuf diistincesinde oldukea belirgindir. Mesel, bu kitaptan alinmustir.
29- Kussa (cogul ‘kisas’): Ogiit verici ve 6gretici ykii, masal ve menkibe.
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saati, filmin zengin tasavvuf 6geleriyle dolu olacagini ortaya koyar. Zaten Attar'in
sOziinil ettigi gizli yiiz, perdede goriinen iri duvar saatinin ytizitlymis, bilinecek olan
sirlar zamanin sirlartymis gibi bir izlenim yaratir. Bu bir yanilgi degildir; ¢iinki
Gizli Yiz'tin kendini gostermesi, ancak tarihsel zamanin disinda, dongiisel kutsal
zamanda miimkiindiir*°.

4.1. Gizli Yiiz' de Sira Tasarimi

Zaman incelemesinin ilk kategorisi olan sira (order), parametresinde, anlati-
nin zaman diizeninin analizini, anlatinin zaman evrenini, anlati zamanin nasil insa
edildigini, bu insada anlatinin ¢izgisel kronoloji icinde mi, yoksa belirli sapmalar
(anachronies) araciligryla m1 kurgulandigi bulunmaya c¢alisildigina deginmistik.

Filmin zaman evrenine baktigimizda kissa'lar1 andiran dykiilemenin ‘dis zaman’
degiskenini belirlemek pek de miimkiin olamamaktadir. Hukuk egitimi yapmak
i¢in Istanbula gelen bir 6grencinin hayatin1 kazanmak icin yaptig1 pavyon fotog-
raciligryla baglayan siire¢ bazi ¢ikarsamalar yardimiyla bulunabilmektedir. Fikret
Kugkan in filmin 4 dakika 23 saniyesinde soyledigi “iki yila yakin siirdii bu” ve Zii-
hal Olcay'in 18 dakika 05 saniyesinde soyledigi “iki yil birlikte aradik™ ctimleleri
yardimiyla bu siirenin ‘iki y1l’ oldugunu bize sdylemektedir.

I¢c zaman degiskeni de ¢ok kesin olarak bulunamamakta, diyaloglar araciligryla
verilen baz1 bilgilerden iz siiriilerek yapilan hesaplamalar i¢ zaman'1n yaklagik ‘alt-
mis glin’ kadar bir stireyi kapsadigini bize gostermektedir.

Filmin anlatis1 kissa'lar1 ait olan bir kronolojiyi izlemektedir. Kahraman-anlatic,
once bir anlatic1 olarak yasadigi bir 6ykiiyl bize hikaye etmekte, daha sonra ise
zamanda geriye donerek, bu hikayenin baslangicina bizi gétirmektedir. Olaylar
kronolojik ¢izgide ilerledik¢ce zamana yonelik olarak sézel boyutta animsamalar
veya cagrisimlara yer verilir. Boylece de zaman degiskenin ‘sira’ kurgusu kissalara
Ozgii olan ti¢ katmanli bir yapiya doniisiir. Bu katmanlar: a) gegmisin simdi hikaye
edilmesi, b) bu hikaye i¢inde en basa doniilerek oykiiniin anlatilmasi, ¢) 6ykiiniin
gelisimi i¢cinde geriye doniisler yapilarak tekrar 6ykii zamanina geri doniilmesidir.
Bunu filmde su sekilde gormekteyiz: Fotografci, filmin en baginda izleyicilere ken-
di oykiistinii anlatmaya basladiginda aslinda Kalpler Evi'nde, ellerinde saatleri, yii-
reklerini acan diger insanlar gibi kamera karsisindadir. Film, aslinda fotograf¢inin
kasete aktarilmis video ¢ekimidir, boylece gember kapanmakta ve 6ykii basladig
noktaya donmektedir.*!

Filimde 6nceleme (prolepsis) ve uzun siireli gerileme (analepsis) kullanimi hig¢
yoktur, daha ¢ok kisa stireli gerileme (flash-back) kullanimlarma rastlanmaktadir.
Bunlar i¢sel gerileme (internal analepsis) seklinde, s6zel boyutta ve kronolojik bir
sira iginde verilmektedir.

30- Omer Tecimer, Sinema- Modern Mitoloji, istanbul, Plan B Yaynlari, 2006, 5.350.
31- Tecimer, a.g.e., s. 349
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Tablo:2. Gerileme/6nceleme kullanim

Gerileme / Flash- Kullanilan Timeceler Hangi Dakikada
back Gegtigi
Gerileme ( Monolog) F. Kuskan: O zamanlar genctim... 0241

Gerileme (Diyalog) Z. Olcay: Babam bana hep soylerdi.... 24.14

Gerileme (Diyalog) F. Kuskan: Merhaba, nastisiniz.... yiiziini anlat | 31.10

bana...
Gerileme (Diyalog) S. Yurttas: O kadin tam kargimdayd... 49.10
Gerileme (Diyalog) F. Kuskan: Yalniz bekledigim giinlerde degil... 68.96

4.2. Gizli Yiiz de Siire Tasarimi

Siire degiskeninin anlati ritminin belirlenmeside kullanildigindan, her anlatida
esit olmayan zaman dilimleri (anisochronies) varligindan ve bunlarin ‘ritmin etkile-
r1’ olarak adlandirildigindan s6z etmistik. ‘Gizli Yz’ filminin anlati hizin1 bulabil-
mek i¢in yapilan irdelemede, giinlerin tam sayisini ¢ikarmak miimkiin olmustur.

Tablo: 3. Film anlatisimin siire tasarimi

Oykiiniin ana noktalari Ne kadar siireyi anlat- Baslangic ve Filmde kapsadi-
makta bitis zaman- | 81 siire
lar1
Hikaye anlatiminin baslan- Hikaye anlatinm (belirsiz 1.18-1.42 24 sn.
gici gecmis)
Sehirler Sehri 6 giin 1.43 -33.29 31 dak. 46 sn
Oliiler Sehri 5 glin 33.12-47.14 14 dak. 02 sn
Garipler Sehri 4 ay 14 giin 47.15 -75.45 28 dak. 32 sn.
Kalpler Sehri 3 giin 75.46 — | 33 dak. 06 sn
108.52

Anlatinin siire tasarimina bakildiginda, filmde bir birinin i¢ine geg¢irilip, kesin-
tisizligi saglayarak verilen 6ykii boliimleri ile bunlarin siiresi arasinda, yani anlati
hizinda diizgiin bir dagilimin olmadig1 goriilmektedir. Filmin baslanginda {ist-ses
(over-voice) olarak verilen masallara 6zgii giris boliimii yaklasik 24 saniyedir. Bu
bolimi takiben filmin serim boliimii diyebilecegimiz ‘Sehirler Sehri’ olarak ad-
landirilan béliim 6 giinii; gelisim boliimiinii olusturan ‘Oliiler Sehri’ 5 glinii giinii;
‘Garipler Sehri’ bolimii 4 ay 14 giinii; filmin sonu¢ boéliimiini olusturan ‘Kalpler
Sehri’ adl1 boliim ise 3 giinii kapsamaktadir.
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Serim boliimii sayilabilecek filmin baslangicindaki hikaye anlatimi ile ‘Sehirler
sehri’ olarak adlandirilan boliim, erkek kahramanin okumak igin Istanbul'a gelisini
ve babasinin 6liimiiyle kendi memleketine doniistine kadar olan siireyi igerir. Bu
stire 6 giindiir ve filmde 31 dakika 46 saniyede anlatilmaktadir.

Gelisim boliimiinii olusturan “Oliiler Sehri’ boliim, erkek kahramanin babasimin
6limi tizerine memleketine gitmesi ve oradan ayrilisina kadar olan siireyi anlat-
maktadir. 5 giinii kapsayan bu boliim 14 dakika 02 saniyede anlatiimaktadir. Di-
ger bolim olan ‘Garipler Sehri’ 4 ay 14 giinliik bir siireyi kapsar ve bu 28 dakika
32 saniye icinde anlatilmistir. Oykiiniin finalini hazirlayan olaylarin anlatildig1 son
bolim olan ‘Kalpler Sehri’ adli boliim ise 3 giinti kapsamakta bu da 33 dakika 06
saniye i¢inde anlatilmaktadir. Bu tablodan da anlasilacagi tizere boliimlerin anlatt
hizlarinda diizensiz bir egilim vardir. Bunun nedeni, 6ykiiniin sorgulayici bir yak-
lagimla insa edilmesi ve izleyiciyi duygusal diizlemde buna hazirlamasi olarak yo-
rumlanabilir.

Bir anlatinin olmazsa olmaz kosullarindan biri de ‘eksilti’ kullanimidir. Filme,
eksilti boyutundan bakildiginda sik dokulu bir eksilti kullaniminin oldugu gorii-
lir. Oykiide zamansal akis cok oldukca net olarak kurgulandig1 icin ‘acik eksilti’
tekniginin kullanilma yoluna gidilmistir. Zaman gecisleri zaman akigmin dogal
gostergeleri olan sabah ve aksami veren/yansitan goriintiiler araciligiyla izleyiciye
sunulmaktadir.

4.3. Gizli Yiiz' de Siklik Tasarimi

Siklik, kavraminin bir olayin bir 6yki i¢cinde kac¢ kere meydana geldigi ve kag
kere anlatildigiyla ilgili oldugunu ve buna yonelik yapilan analizin, anlaticinin
Ozetleme veya tekrarlama stratejisini nasil olusturdugunu bulmamiza yardimci ol-
maktadir. Bu baglamda 6ncelikle filmin genel yinelemelerine deginelim: Sehirler
Sehri'ndeki saat¢i ditkkkanimin sokagi, Kalpler Sehri'ndeki saat¢i ditkkaninin soka-
giyla aynidir. Duvarda ayni afis asilidir, yandaki bakkalin kapisindaki filede ayni
toplar sallanir. Yine bir kiz seksek oynar. Yine bir eskici bagirarak gecer. Yine yol
isareti yere diismiistiir. Oysa arada en azindan dort aylik fark vardir ve sehirler
birbirinden farklidir. Farkli zaman ve mekanlar, ayni zaman ve mekana dontismiis-
tiir. Ayn1 bicimde Istanbul daki kadinin evinde eskicinin torbasina doldurdugu riiya
nesneleri olan iitii, lamba, ayna; filmin sonunda, baska eskicinin torbasindan ¢ikar,
yine rliya nesneleri olarak. Tiim bu 6geler filmdeki zamanin doéngiisel oldugunu,
filmin zaman ic¢inde ileri-geri gidip gelebildigini, mekanla ilintisini kopartarak ¢ev-
rimsel baglantilar yaptigin1 gosterir. Ornegin filmin sonunda fotografemin karsi-
lastig1 eskici ve kizi, gergekte kadin ve babasidir. Eskicinin anlattigi kisa 6ykii ve
torbasindan ¢ikardiklart bunu dogrular®?.

32- Tecimer, a.g.e., s. 351
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Tablo: 4a. Yinelenen olgular: Saat gériintiisii

Yinelenen Olgu Kag kez | Hangi Dakikada

Duvar Saati ( Yakin Plan) 12 0.38, 430, 836, 17.11, 2948,
31.30, 32.51, 33.07, 33.19, 27.44,
85.03,91.26

Filmde on iki kez gosterilen duvar saati gériintiisii (ki, cok fazla saat goriintiisii
vardir, burada sadece yakin planda verilen duvar saatleri alinmistir) filmin iceri-
giyle dogrudan bagmtilidir. Mistik diisiinceye gore, Tanr1 insam kendi sureti {izere
yaratti; insan da saati kendine benzer bir bicimde icat etti. Bu diisiinceye gore “sa-
- atin kendisi mekan, ylrliylisii zaman, ayari insandir’*®. Filmin 6ykiisiinde saat ve
mekanlar arasinda bir bagint1 kurulmakta; 6ykiiniin ana figiirleri her mekanin icinde
(Sehirler Sehri, Oliiler Sehri, Garipler Sehri, Kalpler Sehri) zamani her seferinde
farkli yasadiklarini sansalar da, aslinda tipki bir saat gibi dongiisel yasadiklarina
gondermeler yapmak i¢indir.

Burada karakterlerin 6zel bir 6nemi yok, o kadar yok ki, bunu filmde kimsenin
isminin olmayistyla somutlanmis olarak gorebiliyoruz. Karakterler tipki hi¢ birinin
digerine benzemedigi saatler gibi ¢esit ¢esitler ve yine farkli olan saat kadranlar
gibi her yiiztin ayn bir hikéyesi var. Filmin temasini olusturan sahnelerin birinde
(Kalpler Evi'nde) elinde kendi saatini (aslinda 6ykiisiinii) tutan insanlara “kendin
sor’, nedir bekledigin, aradigin nedir” diye 1srarla sorulur. Onlar da, ellerinde ken-
di saatleriyle, yiireklerini acarak kendi dykiilerini, rityalarini, umutlarini anlatirlar.
Buradan yola ¢ikarak olusturulan ‘sir’ ise kendini arayan insanin, zaman i¢inde
ayarini kendisinin yapacagi hayatlar1 yasamaya ¢alistig1 ya da ¢alismadigidir.

Tablo: 4b. Yinelenen olgular: Rilya

Yinelenen Olgu Kag¢ kez Hangi Dakikada
Riiya (Z.Olcay) 11 5.30
Ritya (Z.Olcay) 8.15
Riya (Z.0Olcay) 16.30
Ritya (R. Aziz) 45.45
Riiya (S. Yurttas) 48.05
Riiya (Z.Olcay) 54.15
Riiya (Z. Olcay) 58.11
Riiya (S. Yurttas) 61.21
Riiya (Z. Olcay) 1226
Riiya (F. Kugkan) 94.58
Riya (Z. Olcay) 95.58

33- “Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ ndeki roman karakterlerden biri olan Muvakkit Nuri Efendi nin
zaman-saat-insan tanimlamalarindan biri. Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Der-
gah Yaymlari, {stanbul, 2005,
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Oykiiniin farkli kahramanlari tarafindan onbir kez yinelenen ‘riiya’ ise yine 6y-
kiiniin pekistirici bir unsuru olarak islev gormektedir. Filmde, daha ¢ok mistik bir
anlama yonelik olarak kullanilmakta; ‘sir’mn pesinde olan insanlar ile olmayanlarin
ayirimi, rityalarma karsi takindiklar1 durug/diistiniis icinde ayrimlanmaktadir.

Tablo: 4c¢. Yinelenen olgular: Cocuk gortintiisti

Yinelenen Olgu Kag kez Hangi Dakikada

Seksek oynayan ¢ocuklar 3 20.55, 24.42, 80.11

Uc kez yinelenen seksek oynayan kiz ¢ocuklart gortintiisti, ¢ocuklarmn zaman
algisina bir génderme yapmak i¢indir. Ciinkii ¢ocuklar kendilerini insa etme siire-
cinde olduklari i¢in zaman1 mekandan bagimsiz olarak yasayan varliklardir.

Tablo: 4d. Yinelenen olgular: Simgesel nesneler

Yinelenen Olgu Kac kez | Hangi Da-
kikada

(Z. Olcay) Riiyalarimda ne giizel seyler gortiyorum ama sabah uyan- 7 58,
digimda higbirini hatirlamiyorum. Hatirlayabildiklerim * bir ayna, bir 108.14

itii, bir lamba”

(Ritya Hirsizt) : Rilyalari benim torbamda: “bir ayna, bir iiti1, bir lam-
ba”

(39

Iki kez yinelen rityada goriilen ‘bir ayna, bir titii, bir lamba’ ise metaforik kul-
lanima yéneliktir. Filmin serim boliimiinde riiyasinda ‘bir ayna, bir iitii, bir lam-
ba’ gordiigiinii sdyleyen kadin (Z. Olcay), aradig surin pesinden gitmistir; final
sahnesine yakin bir béliimde ise Riiya Hirsiz1 “Riiyalarmi kaybedenler, umutlarini
kuramazlar, ciinkii riiyalar1 benim torbamda, iste bir ayna, bir {itii, bir lamba” di-
yerek, Kadm'm riiyasina génderme yapmaktadir. Lamba (151k) bir bakima evrenin
ve ruhlarm aydinligim simgeler. Ayna, gercegi aksettiren, her seyi, giizeli-¢irkini,
iyiyi-kétiiyii, noksani-olgunu, oldugu gibi géstermekte yani hayati sembolize et-
mektedir. Utii ise kirsikliklarin (hayat'in) diizeltilmesi i¢in tipka titii gibi i¢inde ate-
sin yanmasi gerekliligine génderme yapmaktadir.

5. Sonuc¢ Yerine

Biitiin anlatim formlari, genis 6lglide sundugu zaman iligkilerince belirlenir. Si-
nemada zaman tasarimimin anlasilmasinda Henri Bergson’un zamani yeniden yo-
rumlayarak ortaya koydugu diisiinceler oldukge aciklayicidir. Daha 6nce s6z edildi-
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gi gibi, “film, olaylar1 bir zaman sirasina gorsellestirir’ gegmisi hatta gelecegi, sanki
simdiki zamanda oluyormus gibi isler.

Filmdeki stirekli hareket, zaman akiginda 6nemli bir nitelik ortaya koyar. Film
ilk bakista anlik duragan goriintiilerden olusmus gibi goriiliir. Hareket, bu anlik go-
riintiilerin arka arkaya gosterilmesiyle basarilir. Hareketin birbirini izleyen anlarini
igeren duragan gortintiiler, filmin hareketi sirasinda gegmis hareketi de icerecegin-
den, filmde stirekli bir hareketin illiizyonunun yaratilmasinda etkili olur. Bu siirekli-
lik dylesine giigliidiir ki, sadece hareketin kendisi 6ne ¢ikar ve film zaman akisli bir
nitelie biirtiniir. Artik zamansal sinirlar algilanmaz, cekimlerin anlik olma 6zelligi,
icindeki hareketin stirekliligi karsisinda zayiflar. Gegmis ve simdiki zaman kaynasir
ve zaman akisinin mekansal nitelik kazandig1 goriiliir

Gergek zamanda se¢gme yapmak, aksiyonun ileriye gotiiriilmesi ve gelisimi icin
en 6nemli unsurdur. Pudovkin'in dedigi gibi, film gergegin 6gelerini kurgulaya-
rak onlardan kendine yeni bir ‘gergek’ olusturur. Film, zaman i¢inde gegen yasami
anlatirken bir yandan da zamanin tekdiize gelisimini, kesintisiz siirekliligini yok
sayar. Film yonetmeni zamanla 6zgiirce oynar. Onu gercek yasamda miimkiin ol-
mayan yontemlerle igler. Zamanin ve mekanin yasalari filmde tiimiiyle degisir.

Geleneksel anlati yapismin disina ¢ikan ¢agdas anlati filmlerinde i ice ge¢mis
bir zamansal yapr bilingli olarak kullanilir ve geriye doniis izleyiciye net bir sekil-
de belli edilmez. Burada zaman tasarimi insanin 6znel i¢ yasantisnda oldugu gibi
dinamik ve dzgiir bir akis iginde yeni bagtan bigimlenir. ‘6nce’ ve ‘sonra’ tiimiiyle
birbirinin i¢ine karistirilarak dokunur.

Coztimlemesi yapilan ‘Gizli Yiiz* adli filmin zaman tasariminda, daha cok ta-
savvufun basvurdugu kissa'lar1 andiran bir yap1 gézlenmekte, énce gecmis simdide
hikdye edilmekte, sonra bu hikaye i¢inde en basa doniilerek 6ykii, zaman dizimsel
bir akis i¢inde anlatilarak déngiisel yapi tamamlanmaktadir. Filmin 6ykiilenmesin-
de geri doniis-ileri atlayis gibi zamansal kirllma teknigine hig yer verilmeyisinin
nedeni, izleyicinin 6ykiileme tekniginin farkina varmasi ve onu 6ncelemesinin en-
gellenmesi igindir. Boylece filmin sdylemi daha bir 6ne ¢ikartilip vurgulanabilmek-
tedir. Bilindigi gibi, klasik sinemada ¢ogunlukla yaratilan izlenim dykiiniin kendini
anlatmasi ve anlat1 ile anlatigin hem nétr hem de saydam olmasidir.

Filmde, zaman tasariminin diger belirleyicileri olan sira, diizen ve siklik degis-
kenleri ise 6zellikli olarak Sykiiniin tematik yapisina katki getirecek bicimde kurgu-
lanmustir. Ornegin, ‘siire’ degiskeninin boliimler arasinda esit olmayan bir sekilde
dagitilmasi, izleyiciyi ile dykii arasinda bir mesafe yaratilarak, izleyicinin temayi
daha iyi alimlayabilmesi i¢indir. ‘Siklik’> degiskeninde yer alan motiflerin, siirekli
olarak donglisel zaman algisina génderme yapma islevi iginde bicimlendirildigi go-
riillmektedir. Bu ii¢ degiskenin, filmin anlam yaratiminin insasinda, parca ile biitiin
arasindaki iligki tizerinden orgiilenerek filmin sdylemini tiretmede basarili bir bi-
¢imde kullanildigi sdylenebilir.
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