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AMERIKAN UYGARLIGI KURULUS MITININ INSASI BAGLAMINDA WESTERN
FILMLERINDE CEZA VE ADALET ANLAYISI

Oz

Westernler, Amerikan toplumunun belirli bir dénemine ait tarihsel, kiiltiirel ve sosyal
yapiy1 yansitmasi bakimindan Hollywood tarafindan tiretilen tiirler arasinda ayricalikli konuma
sahiptir. Western Oykiilerinin konu aldigi donemde A.B.D’de gergeklesen olaylar, tiir i¢cin gerekli
malzemeyi saglamig ve westernlerin, Hollywood’a 6zgii bir tiir haline gelmesine yol agmistir.
‘ABD’nin batisindaki kesfedilmemis topraklarin fethi ve uygarlastirilmasi’ temasi, biitiin
westernlerin alt-metnini olusturmakta ve bdylece Amerikan uygarliginin kurgusal insasinda
onemli rol oynamaktadir. Vahsi Bati’nin uygarlastirilmasi igin yerlesimin yayginlagmasi, ulasim
ve iletisim aglarinin kurulmaya baglamasinin yani sira, hukuksal diizenlemelerin de hayata
gecirilmesi gerekmistir. Bu dogrultuda, western filmlerinin kurgusal evreninde, hukuk ve
adaletin saglanmasi uygarligin 6nkosulu olarak sunulmaktadir. Caligmada amaclanan, Amerikan
uygarligimin kurulus miti ile western filmleri arasindaki iliskiye isaret etmek ve westernlerdeki
ceza ve adalet anlayisinin bu mitin insasindaki islevini ortaya koymaktir. Makalede ele alinan
filmler, tiir elestirisi kapsaminda incelenmistir. Tiir elestirisinin, tiir kategorisinde yer alan
filmlerdeki ortakliklari, tekrarlanan tema ve uylasimlari ortaya koymak ve tiir filmlerinin kiiltiirel,
sosyal, tarihsel ve ideolojik yapiyla iligkisini gostermek i¢in uygun oldugu diisiiniilmektedir. Bu
yontemin, westernlerde sunulan cezalandirma ve adalet anlayisini 6rneklendirme konusunda
yardimci olmast ve ¢aligmay1 anlagilir hale getirmesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Western, Amerikan Sinemasi, Amerikan Kurulus Miti, Ceza, Adalet.

PUNISHMENT AND JUSTICE CONCEPTION IN WESTERN FILMS IN THE
CONTEXT OF THE CONSTRUCTION OF AMERICAN CIVILIZATION’S
FOUNDING MYTH

Abstract

Westerns has a priviliged position among Hollywood-produced genres in terms of reflecting
historical, cultural and social structure of a particular period of American society. The events
that took place in the U.S.A. during the period when Western stories were the subject, provided
required material for the genre and led to westerns becoming Hollywood-specific genre. The
theme of ‘the conquest and civilization of undiscovered lands in the west of the US’ constitutes
the sub-text of all westerns and thus plays an important role in the fictional construction of
American civilization. The civilization of the Wild West, as well as the widespread settlement
and the establishment of transportation and communication networks, has also required legal
regulations. In this respect, the provision of law and justice is presented as a prerequisite for
civilization in the fictional universe of western films. The aim of the study is to point out the
relationship between American civilization’s founding myth and western films and demonstrate
the function of the punishment and justice concept in the westerns myth construction. The films
analyzed in the article were examined within the scope of genre criticism. It is thought that the
genre criticism is appropriate to reveal commonalities, repeated themes and conventions in genre
films and indicate the relation between genre films and cultural, social, historical and ideological
structure. It is aimed that this method will help to illustrate the understanding of punishment and
justice presented in the westerns and make this study understandable.

Keywords: Western, American Cinema, America’s Founding Myth, Punishment, Justice.
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Giris

Bir sinema endiistrisi olarak Hollywood un iirettigi film tiirleri arasinda, Amerikan
toplumuna en 6zgii olan1 westerndir. Bu tiire ait filmlerde, Amerika Birlesik Devletleri’nin belirli
bir tarihsel déoneminde yasanan olaylarin konu alinmasi ve o déneme ait kiiltiirel, ekonomik,
politik atmosferin yansitilmasi westernleri, Amerikan kiiltiiriiniin bir parcast yapmistir. Bagka
tilke sinemalarinda western 6rnekleri' bulunsa da, tiiriin beslendigi tarihsel arka plan agisindan
Amerikan westernleri 6zgiinliigtinii korumaktadir.

Western filmi, “Klasik olarak, 1865 ve 1890 yillar1 arasinda, Amerikali onciilerin
yerlesme ve kazanma doneminde gecen ve diinya ¢apinda popiilerlige sahip bir film tiirii”
olarak tanimlanmaktadir (Kuhn ve Westwell, 2012, 158). Westernin ‘Onciiler’ini, Amerika’nin
dogusundan ‘Vahsi Bati’ya gelerek, kesfedilmemis topraklarda 6zgiirliik, para, yeni bir hayat tarzi
ya da sadece macera arayisindaki bireyler ya da ¢iftei aileler olarak nitelendirmek miimkiindiir.
Ancak western anlatilart sadece Onciilerin yerlesme ve batiy1 ‘uygarlastirma’ oykiileri ile sinirh
degildir. Kahraman silahsorlar, altin arayicilar, soyguncu geteler ve yerlilerle miicadele eden
askerler ve serifler hakkindaki hikayeler de westernlerin temel konular1 arasinda yer almaktadir.

Popiiler western romanlar1 yazar1 Frank Gruber, klasik westernlerin igerdigi yedi temel
formiili su sekilde belirlemistir (Akt. Varner, 2008, 17):

1. Pasifik Birligi hikayesi (The Union Pasific story): Bir demiryolunun, telgraf hattinin
ya da bir bagka modern teknoloji veya ulagim sisteminin yapimi ile ilgilidir.

2. Ciftlik hikayesi (The ranch story): Hirsizlar tarafindan tehdit edilen hayvan
ciftlikleri ya da daha biiyiik arazi sahiplerince topraklari ellerinden alinmaya
calisilan mal sahipleri ile ilgilidir.

3. Imparatorluk hikayesi (The empire story): Bir ¢iftlik ya da petrol imparatorlugu
kurarak, klasik bir sifirdan zengin olma hikayesi igerir.

4. Intikam hikayesi (The revenge story): Genellikle detayli bir takip ve kovalamacaya
dayalidir.

5. Siivari ve yerli hikayesi (The cavalry and Indian story): Beyaz yerlesimciler igin el
degmemis bolgelerin ve yabanilligin ehlilestirilmesi tizerine kuruludur.

6. Kanundisi hikayesi (The outlaw story): Kanundisi ¢eteler biitiin aksiyona hakimdir.

7. Serif hikayesi (The marshal story): Kanun adami ve onun miicadeleleriyle ilgilidir.

Gruber’in saptadigi bu hikayeler, filmde tek basina yer alabilecegi gibi, kimi zaman birbiri
ile i¢ ice gecmis halde de bulunabilmektedir. Uzerine kurulu olduklari hikayeler farkl olsa da,
tiiriin olay Orgiistiniin genellikle belli bir siralamaya dayandigini séylemek miimkiindiir. Will
Wright, Six Guns and Society: A Structural Study of the Western isimli kitabinda klasik western
filmlerinin anlat1 yapisini olusturan on alt1 6zellik saptamistir (1975, 48-49):

Kahraman bir sosyal gruba girer.
Kahraman bu toplulukta taninmamaktadir.

Kahramanin 6zel bir yetenegi oldugu ortaya ¢ikar.

Eall S

Topluluk, kendisi ve kahraman arasindaki farklilig1 fark eder; kahraman 6zel bir
konuma yerlesir.

Topluluk, kahramani tamamen kabul etmez.
Kotii karakterler ile toplulugun ¢ikarlari arasinda gatisma vardir.
Kotii karakterler topluluktan daha giicliidiir, topluluk zayiftir.

e e

Kahraman ve kotii karakter arasinda giiglii bir arkadaslik ya da saygi vardir.
9. Kaoti karakterler toplulugu tehdit eder.

11950l yillarin sonundan itibaren ispanyol, ingiliz, Fransiz ve Alman sinemacilarin Urettigi western
drnekleri bulunur, ancak Avrupali westernler arasinda en ¢ok “italyan spagetti westernler” basari ve
popdlerlik kazanmis ve bir alt-tlr olarak kabul edilmistir. Detayh bilgi i¢in Bknz. Howard Hughes (2010),
Spaghetti Westerns, Kamera Books, Harpenden.
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10. Kahraman ¢atigmaya dahil olmaktan kaginir.

11. Kétiiler, kahramanin bir arkadasini tehlikeye atar.
12. Kahraman kétiilerle miicadele eder.

13. Kahraman kétiileri yener.

14. Topluluk giivendedir.

15. Topluluk kahramani kabul eder.

16. Kahraman 6zel konumunu kaybeder ya da 6zel konumundan vazgeger.

Wright, yukarida belirtilen bu 6zelliklerin tamaminin her zaman bir arada olmayabilecegine
isaret etmektedir. Ayrica s6z konusu olay Orgiistiniin sirasi, ¢iftlik hikayesi, intikam, Kizilderili
savaglar1 gibi western Oykiilerine gore de farklilik gosterebilmektedir. Bununla birlikte, western
filmlerinin anlat1 yapisinin genellikle Wright’mn sablonuna uygun oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bu yapiya gore, western filmlerinde kahraman, koti karakter ve topluluktan olusan {i¢
grup karakter bulundugu goriilmektedir (Wright, 1975, 40). Filmin koétii karakterini banka, tren,
posta arabasi soygunculari, haydut ceteleri, Meksikalilar veya Kizilderililer olusturmaktadir.
Ancak kimlikleri ya da eylemleri farkli olsa da westernlerdeki kotii karakterlerin ortak 6zelligi,
yasaya ve ahlak kurallarina aykiri davranmalari, dolayisiyla toplumun giivenligi ve huzuru igin
tehdit olusturmalaridir. Topluluk ise, caresiz kasaba halki ya da sayica daha az bir grup insan
olmasi fark etmeksizin, Vahsi Bati’da medeni bir hayat kurmaya calisan Amerikan Onciileri ni
temsil etmektedir. Onlarin emniyette olmasi, Bati’nin fethi ve 6zgiir, uygar bir ulusun temellerini
atmak acisindan 6nemli bulunmaktadir. Bu noktada, ideal (Beyaz ve Hiristiyan) Amerikan
erkegini temsil eden western kahramani devreye girerek, medeni Amerikan uygarliginin 6niinde
engel teskil eden kotiileri yenilgiye ugratmakta ve iizerine diisen bu misyonu tamamladiktan
sonra toplulugu kendilerini bekleyen kaderi gerceklestirmesi igin yalniz birakmaktadir.
Kahramanin kotii karakter karsisinda elde ettigi zafer, sadece iyi/kotii savasinin kazanilmasi
anlamina gelmemektedir. Cesaret, dogruluk, adil olma gibi toplum tarafindan olumlu deger
atfedilen oOzelliklere sahip olan kahramanin, diizenbaz, bencil, a¢gézlii ve zorba karakteri
cezalandirmasini, bu karakterin temsil ettigi kotli ve adaletsiz diizenin de ortadan kaldirilmasi
olarak okumak uygundur. Westernlerde kahraman tarafindan cezalandirmanin uygulanmasi ve
boylece adaletin yerine getirilmesi, devletin yasalari araciligiyla veya bireysel ¢abalarla olabilir,
ancak western tiirii i¢cin onemli olanin bunun nasil gergeklestiginden ¢ok, sonugta adaletin saglanip
saglanmamast oldugu goriilmektedir. Buradan hareketle, ‘kahramanin koétiilerle miicadelesi ve
bu miicadele neticesinde huzur ve refahi yeniden tesis etmesi’ seklinde 6zetlenebilecek western
anlati yapisinin genellikle vardigi mutlu son, medeni ulus-uygarligin 6nkosulu olarak adaletin
ve glivenligin tesis edildigi bir diizene isaret etmektedir.

Westernlerin olay orgiisiiniin belirli bir diizen ¢ergevesinde ilerlemesi, sadece westernler
icin degil, diger tiirler i¢in de zorunluluktur. Bunun nedeni, tiir filmlerinin gesitli kaliplara
dayanarak olusturulan, tahmin edilebilir ve bu nedenle kapali anlatilara sahip olmasidir. Uylagim
ve formiillere dayanan tiir filmlerinin, anlati yapisinin yani sira, karakter tipleri, ikonografi,
mizansen ve yildiz oyuncular bakimindan da kendine 6zgii kodlar1 bulunmaktadir. Bu kodlar,
tiir filmlerinin rahatca anlasilmasi ve izleyici beklentilerinin sekillendirilmesi i¢in gerekli
goriilmektedir. Mekansal diizenlemeler, kostiim ve nesneler, tanidik karakterler ve miizik se¢imi
araciligiyla, izleyiciye ipuglar1 sunulmakta ve fazla bilgi vermeye gerek kalmadan izleyicinin,
filmdeki olaylar ve kisiler hakkinda fikir sahibi olmasi saglanmaktadir. S6z gelimi; ¢orak
araziler, barlar, kovboy sapkalari, silahlar, serif, kanun kacagi gibi karakterler, western evrenini
olusturan 6geler arasinda yer almakta ve tiiriin ayirici niteliklerini olugturmaktadir.

Bahsedilen formiil ve kaliplar, tiir filmlerinin ideolojik boyutunun anlasilmasinda énemli
rol oynamaktadir. Hollywood stiidyo sisteminin bir Uriinii olarak kabul edilen tiir filmleri,
ideolojinin en etkili araglarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Ryan ve Kellner, 1997, 128).
Tiirler, toplumdaki egemen ve karsit ideolojilerin yeniden insa edilmesini ve igsellestirilmesini
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saglamaktadir. Tiir filmlerinin ideolojik anlamlarini ¢6ziimlemek icin, kullanilan temsil
stratejilerine, segilen temalara ve filmler aracilifiyla yeniden iiretilen mitlere dikkat etmek
gerekmektedir. Boylece, s6z gelimi ataerkil diizenin filmlerde, eril iistiinliige dayanan ideal bir
toplumsal rgiitlenme mi, yoksa kadin ve erkegin esit sosyal haklara sahip olmasimin dniindeki
en biiylik engel olarak m1 kodlandigin1 ortaya koymak miimkiin olabilecektir.

Her ideolojinin, isleyisini gizlemek ve mesruiyetini saglamak i¢in kendi araglarina sahip
oldugu bilinmektedir. Mitler, bu araglar arasinda yer almaktadir. Diinyay1 kavramsallastirma ve
anlamlandirmanin 6zel bir siireci olarak is gdren mitler, toplumsal anlamda egemen ideolojinin
yeniden iiretimine, yani iktidarin kitlelerin biling yapisini denetim altinda tutmasina ve sistemin
devamliligini saglamasina hizmet eder bir konumda kullanilmaktadir (Akgiil, 2014, 14). Hicbir
mit kendiliginden ve dogal bicimde ortaya ¢ikmamakta; aksine kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel
olarak tiretilmektedir. Ancak mitin ¢esitli sozlii ve yazili anlatilar araciligiyla siirekli tekrar
edilmesi mitin sosyal ve tarihsel niteligini gizleyerek, mite dogal goriinim vermektedir. Bu
dogrultuda 6zellikle filmler, mitlerin {iretilmesine, slirdiiriilmesine ve dogallastirilmasina biiyiik
Olciide yardime1 olmaktadir.

Bu ¢alisma oncelikle, western filmlerinin ideolojik boyutunu incelemekte ve tiiriin
ideoloji liretme islevini, mitlerle olan iliskisi ekseninde ele almaktadir. Makalenin kisitliliklari
geregi, s0z konusu western mitleri ‘Batinin fethi’ ve ‘Amerikan uygarliginin kurulus’ mitiyle
sinirh tutulmustur. Kaynagin1 A¢itk Kader (Manifest Destiny) doktrininden alan ve ‘Baskici
Avrupa’dan kacgarak gelenlerin yeni kitada, 6zgiir ve medeni bir ulus uygarligi kurmasi’ fikrine
dayanan bu mitler, western anlatilarinin temelinde yer almaktadir. Agik Kader kavrami, kisaca,
Amerikalilarin kitanin el degmemis bolgelerine demokrasiyi ve Hiristiyanliglr gotiirmeleri
icin Tanr tarafindan gorevlendirilmis olduklar diisiincesinden beslenmektedir. Bu baglamda
caligma, s6z konusu mitler ¢gercevesinde western filmlerinde sunulan ceza ve adalet anlayisinin,
batrya dogru yayilma ve bu bolgelerde yerlesim kurma amacinin gergeklesmesinde oynadigi rolii
gostermeyi amaglamaktadir. Calismada ele alinan filmler, bu amaci destekleyecegine inanilan
western filmleri arasindan yargisal 6rnekleme yoluyla se¢ilmistir. Bu filmlerdeki ceza ve adalet
uygulamalarinin, westernler araciligiyla yeniden {iretilen kurulug mitini somutlastirmak adina
yol gosterici olacagi diisiiniilmektedir. Ayrica, ceza ve adalet kavramlari ile sinema iligkisinin
kurulmasinda ‘tiir’ yapilanmasinin énemi goz Oniine alinmis ve secilen filmler tiir elestirisi
cercevesinde degerlendirilmistir.

Tiir filmleri, tiretildikleri toplumun kiiltiirel, tarihi, sosyolojik ve politik 6zelliklerinin
anlagilmasinda 6nemli goriilmektedir. Bu ger¢evede “Tiir filmi elestirisi, tiretildigi tilkeye yonelik,
tiirtin nasil yapilandigiin éneminin ortaya konmasina, kiiltiirel dinamiklerin sekillenmesi ve
anlasilmasinda neye hizmet ettiginin belirlenmesine, karakterlere, kimlige ve kiiltiire dair neler
igerdiginin saptanmasina hizmet etmektedir” (Kabadayi, 2013, 104). Buna gore tiir elestirisi,
ayn1 zamanda kiiltiirel, ideolojik, sosyolojik ve tarihsel incelemeleri de igermektedir. Herhangi
bir tiir filminde acik ya da ortiik bi¢imde yer alan toplumsal degerleri, diislinceleri, inanglart,
korkular1 ve arzulari tiir filmi elestirisi araciligiyla ortaya gikarmak miimkiindiir. Bu dogrultuda,
¢aligmanin konusu olan western filmleri, Amerikan toplumunun kiiltiirel ve ideolojik disavurumu
olarak degerlendirilmekte ve tiir elestirisi ile bu kiiltiirel ve ideolojik temsillere somut goriinim
kazandirilmasi amaglanmaktadir.

Westernlerin Ideolojik ve Mitsel Yapisi

Hollywood’un en eski film tiirleri arasinda yer alan westernler, yerlesmis kalip ve
formiilleri, belirli temalar1 ve mitleri, toplumdaki mevcut gii¢ ve iktidar iligkilerini siirdiirmek,
egemen ideolojileri yeniden insa etmek amaciyla kullanmaktadir. Ataerkil otorite, bireycilik,
Ozgiirliik, cesaret, intikam, onur, basari, ¢ok ¢alisma ve Hiristiyanlik gibi sik tekrarlanan western
temalari, tliriin Amerika Birlesik Devletleri’ni ‘demokratik ve esitlik¢i haklara dayali bir
Ozgiirliikler tilkesi’ olarak konumlandirmasina yardimci olmaktadir. James Monaco, westernlerin
Birlesik Amerika’nin ulusal psikolojisinin hala dayandigi onciiliik, bireycilik, vatan, anarsiye
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kars1 yasa ve diizen gibi birgok miti ele aldigim belirtmektedir (Monaco, 2002, 284). Buradan
hareketle westerni muhafazakar ve milliyetci bir tiir olarak nitelendirmek miimkiindiir. Western
filmlerinin yarattig1 mitler, ABD’nin tarihi, kiiltiirii ve kimligi i¢in merkezi bir konumda yer
almaktadir (Neale, 2000, 126).

Ote yandan Rekin Teksoy, western sinemasini, “Kizilderili kiyrmi, yabanci diigmanligi,
eskiyalik ve i¢ savasla 6ne ¢ikan bir donemin milliyet¢i ideolojisiyle Ortiisen bir tiir” olarak
tanimlamaktadir (2005, 225). Bu noktada, tiiriin ideolojik boyutunun anlasilmasinda A¢ik Kader
(Manifest Destiny) kavrami yol gosterici nitelik tasimaktadir. A¢ik Kader, on dokuzuncu ve
yirminci yilizyilda Amerikan yayilmaciligini mesrulastirmak igin kullanilan ideolojik doktrindir.
Bu doktrin dogrultusunda pek ¢cok Amerikali, kitanin kesfedilmemis bolgelerine demokrasiyi,
Hristiyanligi ve Amerikan yasam tarzini1 gétiirmenin, Tanr1 tarafindan kendilerine verilmis hak
ve gorev olduguna inanmistir (Benshoff ve Griffin, 2009, 104). Se¢ilmis halk oldugunu diisiinen
Amerikalilar, ilahi giiciin verdigi emir geregi batiya yayilma, yerlesme ve Amerikan uygarligini
stirdiirme amacini takip etmistir. Buna gore, western filmleri de bu ‘kutsal vazife’yi yansitan ve
Amerikalilarin ‘secilmigligini’ vurgulayan milliyet¢i bir nitelige sahiptir. S6z konusu ayricalikli
halkin, kaynagini Tanr1’dan alan gorevini yerine getirmesinin 6niinde duracak kisi ve olaylarin
ortadan kaldirilmasi, 6nemli bir zorunluluk olarak sunulmaktadir.

“Western’in baskin kurmacalar1 yalnizca ulusal yayilmanin temel anlatilarindan degil,
ayni1 zamanda diizenin (ve bu nedenle yayilmanin) diigmanlarinin yok edilmesi gerektiginde
1srar eden anlatilardan da gelir” (Kolker, 2011, 323). Western Oykiilerinin gectigi donemde,
Vahsi Bati’nin uygarlagmasi, onciilerin yerlesmesi igin giivenli bir hale gelmesi ve boylece
Dogulu sermaye igin elverisli bir yatirim bdlgesine doniigmesi yolunda en biiyiik engel, yerliler
olarak kabul edilmistir. Bu nedenle, bolgede yasayan Kizilderililer’i yok etmeye yonelik bir
Amerikan politikas1 uygulanmistir®>. Bu politika dogrultusunda, 6zellikle klasik westernlerde
yerliler; acimasiz, saldirgan, tehlikeli ve ilkel varliklar olarak temsil edilmis ve bu sekilde
‘beyaz’ adamin kendisini ve ailesini korumak icin yok etmesi gereken ‘k&tii’ adamlara
indirgenmistir. Kizilderililer ayn1 zamanda, 6zel miilkiyet, zenginlik, bireycilik, kentlesme ve
Hristiyanlik degerleri tizerine sekillenen Amerikan tarzi hayat i¢cin de engel teskil etmektedir.
Topluluk halinde yasayan, dogay1 ve manevi degerleri yiicelten Kizilderililer bu nedenle ‘ilkel
ve cahil’ olarak nitelendirilmektedir. Dolayisiyla posta arabalarina ve kasabalara saldiran, kafa
derisi ylizen, kadinlar1 kagiran bu ‘barbar’ kabilelere kars1 uygulanan her tiirlii siddet, izleyicinin
goziinde anlasilir ve gerekli hale gelmistir.

Westernler, Amerikan milliyetciliginin yani sira ataerkil ideolojinin yeniden insasi ve
sirdiiriilmesi i¢in de ideal bir tiir olmustur. Bu agidan, Jim Kitses westernleri, “irk¢1” ve “sovenist”
olarak nitelendirmektedir (1983, 313). Western filmlerinde ataerkil otoritenin yiiceltilmesi,
agirlikli olarak ana kahramanin kisilik 6zellikleri araciligiyla gerceklestirilmektedir. “Western
kahramani ideal bireydir. Yani kendine yeten, Ozgiiveni saglam, kisilik ve fiziksel agidan
dayanikli, cesur, diiriist, beyaz bir erkektir. Diger insanlardan her bakimdan daha {istiindiir,
her seyi iyi yapar, iyi ata biner, kement atar, silah kullanir; kimseye kotiilikk etmez, yardimdan
kaginmaz, sadiktir ve intikamimi muhakkak alir” (Abisel, 1999, 103). Hem daglari, vadileri,
¢olleri ve irmaklartyla Bati’nin tehlikeli ve ¢etin dogasina, hem de haydutlara ve yerlilere karsi
miicadele etmek, suglulari cezalandirmak, sugsuzlari korumak, kasabanin glivenligini ve mevcut
diizeni tekrar tesis etmek onun baglica gorevidir. Buna gore, genellikle resmi otorite temsilcisi
bir serif/asker ya da at1 ve silahindan baska yardimcisi olmayan bir ‘yalniz kovboy’ olan western
kahramani cesaret, onur, diiriistliik, fedakarlik ve kahramanlik gibi romantik ideallerin temsilcisi
roliinii de listlenmektedir.

Ana karakterin bu olumlu o6zelliklerine karsilik, miicadele etmesi gereken ‘kotii®
adam(lar) olumsuz niteliklerle donatilmistir. Genellikle bir haydut ya da Kizilderili olan kotii
karakterin; acimasizlik, bencillik, sahtekarlik gibi kisilik 6zelliklerinin yani sira cinayet, soygun,

2Detayh bilgi icin Bknz. Ben Kiernan (2007), Blood and Soil: A World History of Genocide and Extermination
from Sparta to Darfur, New Haven: Yale University Press.
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tecaviiz gibi kanun dis1 eylemleri ve(ya) bu eylemlerin olumsuz sonuglar1 filmlerde acikca
gosterilmektedir. Westernlerdeki temel karsitliklardan biri olan iyi/kotii arasindaki ¢izginin bu
sekilde belirginlestirilmesi tiiriin igerdigi siddetin mesrulastirilmasi i¢in gereklidir. Bu acidan,
westernlerin yarattigi ‘tehlikeli insanlarla dolu kanunsuz bir diinya’ imgesini, George Gerbner
tarafindan ortaya atilan Acimasiz Diinya Sendromu’yla (Mean World Syndrome)? iligkilendirmek
miimkiindiir. Gerbner’in televizyon programlart i¢in gelistirdigi yakin tarihli bu teori, klasik
donem westernlerinde sunulan siddet icerikli atmosferi yorumlamak i¢in kullanilabilir. Buna
gore yasadig1 gercek diinyayi, filmlerdeki gibi tekinsiz ve kotii adamlarla dolu bir yer olarak
gormeye baslayan izleyici, diizenin devami i¢in siddetin gerekliligini kabullenir. Boylece
medyadaki temsili ve gercek siddet eylemleri izleyici géziinde normal ve mesru hale gelir.

Bu dogrultuda westernlerde siddetin, masumlar1 kurtarmak, kotiileri cezalandirmak, adaleti
ve kamusal otoriteyi saglamak ve nihayetinde ‘ Amerikalilarin A¢ik Kaderi’ni gergeklestirmek i¢in
basvurulmasi gereken tek yol olarak sunuldugu gériilmektedir. ilkel yerliler, 6ncii yerlesimciler ve
Oliimciil suglularin yasadigi somiirge altindaki “bir iitopik vaat ve anarsist kanunsuzluk yabani”
olarak betimlenen bat1 topraklarinin, kanun adamlari, eli silahli siviller ya da askerler tarafindan
ehlilestirilmesi gerekmektedir (Trend, 2008, 73). Baska bir ifadeyle, tehlikelerle dolu bir cografi
bolge olarak ‘Vahsi Bat1” imgesi ve potansiyel bir tehdit kaynagi olarak haydut ya da yerlilerin
varligi, siddet kullaniminin tek ¢ikar yol olarak kabul edilmesini kolaylagtirmaktadir.

Westernlerde siddeti olumlayan bir diger unsur, 6ldiirme eyleminin belirli kurallar
dahilinde ger¢eklesmesidir. S6zgelimi, ¢ogunlukla ana karakter kovboy ya da serif, diismanini
sirtindan vurmaz?, silahsiz bir adama ates etmez ve kendisine ates edilmeden 6nce tetige basmaz.
Bu kisinin 6nceligi, kotii adamlar1 kanuna canli olarak teslim etmektir. Ana karakter silahini
atesledigi zaman bunu masum birilerini ya da kendi canin1 korumak amaciyla, yani 6ldiirmek
kaginilmaz hale geldigi i¢cin yapmaktadir.

Cogu westernde kullanilan intikam Oykiisii, siddeti izleyici tarafindan arzulanir ya da en
azindan anlagilir hale getiren unsurlar arasinda yer almaktadir. Sevdigi birisini kaybeden ve
bundan sorumlu olan kisinin pesine diisen ana karakterin, filmin sonunda diismanini éldiirerek
intikamini almasi izleyicinin katharsise ulagsmasini saglamaktadir. Ciinkii intikamin alinmasi,
kotii karakterin yaptigi kotiiliikler karsiliginda cezasini bulmasi ve bdylece adaletin saglanmasi
anlamina gelmektedir.

Westernlerde Cezalandirmanin Amaci

Su¢ ve siddetin fazlasiyla ele alindigi bir tiir olarak westernlerde, ceza ve adalet
kavramlar1 da 6nemli yer tutmaktadir. Tiire ait filmlerde, genellikle kanunlarin heniiz tam
olarak yerlesmedigi ve yasadisi eylemlerin siklikla gerceklestirildigi bir donem ve g¢evre
s0z konusudur. Dogu’dan gelen Onciilerin, yerlesmek amaciyla toprak paylasimi yapma ve
sonrasinda bu topraklari haydutlardan koruma cabalari, bolgede ilk olarak 6zel miilkiyeti
destekleyen yasalarin uygulanmasiyla sonu¢lanmistir. Buna gore, miilkiyet ve uygarligin
birbiriyle iliskili oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Ornegin, 1862 tarihli Yerlesim Yasast (The
Homestead Acts)’ ¢iftlik ve arazi sahibi olmayi1 kolaylastirmistir. Ayni yillarda Bati’da etkisi
siiren bir bagka kanun ise Lin¢ Kanunu (Lynch Law) olarak nitelendirilmektedir. Hem yargic,

3 Gerbner, siddet igerikli televizyon programlarinin izleyici Gzerindeki etkilerini inceledigi arastirmasinda,
medyadaki siddet ve sugun, izleyicinin korkularini giiclendirdigini, diinyayi tehlikeli ve korkung bir yer
olarak algilamalarina neden oldugunu saptamis ve bu durumu “acimasiz diinya sendromu” olarak
adlandirmistir (Akt. M. Hardenbergh, Sensationalism, Fear Mongering and Tabloid Media, R. Anderson
and J. Gray (Eds), Battleground: The Media (pp. 477-487), Westport: Greenwood Press.

4Kahramanin cesaretini géstermek ve anlatiya gerilim katmak amaciyla westernlerde siklikla tekrarlanan
duellolar da bu kurala uygun gerceklesmektedir.

5 Bu kanuna gore belli kisilere, idari masraflar igin alinan kuglk bir bedel karsiliginda arazi verilmesi kabul
edilmis ancak, tapu devri igin, arazi tahsis edilen kisilerin bes yil boyunca ya arazide ikamet etmeleri ya
da araziyi islemeleri sart kosulmustur (Taner Turan (2006) Amerika Birlesik Devletleri’nde Federal Devlete
Ait Tasinmaz Mallarin Yénetimi, Sayistay Dergisi, Sayi: 63, s: 107-123.
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hem jiiri, hem de infazci vazifesi gdren vatandaslar tarafindan, gayriresmi bigcimde ytiriitiilen
Ling Kanunu, Amerikan I¢ Savasi1 (1861-1865) ve Yeniden Yapilanma Donemi (Reconstruction
Era, 1865-1877) sirasinda, iilkenin giineyinde, agirlikli olarak siyahlara karsi, batisinda
ise renk ayirt etmeksizin hirsiz, katil veya tecaviizciilere uygulanmistir (Pfeifer, 2004, 13-
14). Gliney ve bat1 bolgelerindeki bu yargisiz infaz eylemlerinin arasindaki fark, giineydeki
Ling Kanunu’nun 1rk¢1 Onyargilarla, batidakinin ise islendigi diisliniilen bir suca karsilik
cezalandirma amaciyla gergeklestirilmesidir.

Batida uygulanan Ling Kanunu’na gore sanik ya da saniklar, resmi bir mahkemeye
cikarilmaya gerek goriilmeden, cogunluk tarafindan suglu bulundugu takdirde asilarak infaz
edilmistir. Infaz, genellikle kalabaliklar 6niinde, halka agik bigimde gerceklestirilmistir. idam
ya da iskence gibi cezalandirma yontemlerinin bu sekilde uygulanmasini, “cezalarin seyirlik bir
unsur olarak sahnelenmesi” olarak nitelendiren Michel Foucault’ya gore, sucluya fiziksel act
cektirmenin adaleti saglamasi ve gelecekte islenmesi muhtemel suglar i¢in de caydirict olmasi
amaglanmaktadir (2006, 40-41). Bdylece suglu, kurbanina verdigi aciya veya kayba karsilik
olarak kisasa kisas yontemiyle cezalandirilmakta ve su¢ islemeyi planlayanlar i¢in de ‘ibret
aliacak bir 6rnek’ olarak sunulmaktadir. Cezay1 bir bedel 6detme bi¢iminde kabul eden bu
adalet anlayisini agiklayabilmek i¢in mutlak ceza teorilerine kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Ceza Hukuku teorilerinde cezalandirmanin amaglarina iliskin {i¢ yaklasim bulunmaktadir.
Bunlar, mutlak ceza teorileri, nisbi ceza teorileri ve uzlastirict teoridir. Mutlak ceza teorileri
cezayl, sugun sebep oldugu zararin kefareti olarak degerlendirmektedir. Bu ylizden ceza,
gecmisle iliskilidir. Cezay1 caydirict ve suglulari 1slah edici bir yontem olarak goren nisbi ceza
teorilerine gore ise cezanin amaci, fayda saglamasidir ve dolayisiyla gelecekle ilgilidir (Aktas,
2009, 1-2). Uzlastirici teori her iki yaklasimi birlikte degerlendirerek, adaletin tistiinliigii ilkesini
ve toplumsal fayday1 birlestiren karma bir goriis ortaya koymaya ¢aligmaktadir.

Kefaret teorisi olarak da adlandirilan mutlak ceza teorisine gore, ceza bir ara¢ degil, amag
olarak kabul edilmektedir. Teorinin temelinde, bedel 6detme ve kefaret anlayisi yatmaktadir.
Sug¢lunun, hukuk kurallarimi ihlal ettigi ve adalete aykir1 davrandigi igin, cezayi hak ettigi kabul edilir
ve dolayisiyla bunun bedelini 6demesi gerektigi diistiniiliir. Bu yaklagima gore cezai yaptirimin
amact, sugludan intikam veya 6¢ almaktir (Kizmaz, 2005: 213). Bu dogrultuda, suglu oldugu kabul
edilen kiginin yaptig1 kotiiliige esit oranda bir kétiiliikle, yani cezayla karsilik verilmelidir.

Mutlak ceza teorisini savunanlar arasinda yer alan Immanuel Kant’in hukuk anlayisi,
ahlak felsefesine® dayanmaktadir. Ahlak ile hukukun nitelik bakimindan ayni; ancak yaptirim
bakimindan farkli oldugunu savunan Kant’a gore sug, ahlaki diizeni ihlal eden bir eylemdir.
Dolayisiyla sug islemek ahlaken kotiidiir ve cezalandirilmast sarttir.

Kant, Philosophy of Law adli kitabinda cezalandirma bi¢iminin ve dl¢iisiiniin, esit/ik
ilkesi (principle of equality) olmasi gerektigini belirtmektedir. Bu ilkeye gore bir kimsenin,
baska birisine kars1 isledigi haksiz kotiiliigli, aslinda kendisine karsi islemis oldugu kabul
edilmelidir (Kant, 2007: 196): “Eger birisine iftira atarsan, kendine iftira atmis olursun; eger
birisinden ¢alarsan, kendinden ¢calmis olursun; eger birisine vurursan, kendine vurmus olursun;
eger birisini dldiiriirsen, kendini 6ldiirmiis olursun”. Bu durumu Misilleme Hakki (Right of
Retaliation) olarak adlandiran Kant, mahkemelerin uygulamasi1 gereken tek ilke olarak da
bunu isaret etmektedir. Misilleme hakk1 dogrultusunda, s6z gelimi cinayet isleyen birisi 61im
cezasi almalidir. Kant’a gore “Biitiin insanlarin yok olmasi yerine tek bir insanin 6lmesi daha
iyidir. Ciinkii eger adalet ve haklilik diislincesi yok olursa, diinyada artik insan hayatinin bir
degeri kalmaz” (2007, 196).

Ceza anlayisini, kefaret kavramini esas alarak agiklayan bir diger disiiniir
Friedrich Hegel’dir. Ancak Kant’tan farkli olarak Hegel sucu, ahlaki diizenin degil, hukuk
kurallarinin ihlali olarak kabul etmektedir:

¢ Detayli bilgi igin Bknz. I. Kant (2013), Pratik Usun Elestirisi, (i. Z. Eylipoglu, Cev.), istanbul: Say Yayinlari.
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[...] su¢ hukukun inkarini, ceza da sugun inkarmi olusturur. Ceza, inkarin inkarini
olusturarak hukuku teyit etmektedir. Baska bir deyisle, su¢ hukuku ihlal eden bir hareket
olmakla birlikte ceza da ihlalin ihlalinden baska bir sey degildir. Bu itibarla ceza bir ddetmedir
ve suglunun gergeklestirdigi ihlali misliyle sugluya geri dondiiriir (Akt. Toroslu, 2010, 35).

Bu diisiinceye gore ceza, suclu oldugu kabul edilen kisinin baskalarina verdigi zarari,
suglu kisiye geri dondiirerek esitligi saglamaktadir. Cezanin islevi, ihlal edilen hukukun yeniden
tesis edilmesi ve devlet otoritesinin korunmasidir.

Buraya kadar 6zetlenen mutlak ceza teorilerinin, western filmlerinde temsil edilen ceza
ve adalet anlayisiyla ortlistiigiinii soylemek miimkiindiir. Buna gore, isledikleri suglarla hukuk
ve ahlak kurallarina karsi gelen haydut, Kizilderili veya diger kotii gosterilen karakterler filmin
sonunda yaptiklar1 kotiiliiklerin bedelini mutlaka 6demektedir. Kahraman ile kotii karakter
arasinda c¢atisma yasanmasi ve finalde kdtiilerin cezalandirilarak, kahramanin galip gelmesi
western tiirliniin dramatik zorunlulugudur (Gonen, 2008, 22). Westernlerde, kotiileri ve suclulari
cezalandiran kisinin resmi bir kanun gérevlisi olmasima gerek yoktur. Onemli olan, silahsor,
odiil avcisi ya da kovboy olmasi fark etmeksizin, suclularin cezalandirilmasi ve boylece adaletin
yerine gelmesidir. Buradan hareketle, iyi ve kotii arasindaki miicadele kisisel bir meseleden
kaynaklaniyor olsa dahi, kahramanin zaferinin aslinda her zaman toplum lehine sonug¢landig:
goriilmektedir. Western evreninde adaletin saglanmasi, toplumsal refahin, diizenin, giivenin ve
huzurun tesis edilmesinde oncelikli role sahiptir. Dolayisiyla Vahsi Bati’da ¢agdas bir Amerikan
uygarliginin kurulmasi, adalet ve hukuk uygulamalariyla iliskilendirilmektedir.

Bireysel Adalet - Hukuki Adalet ikilemi

1902 tarihli, ayn1 adl1 ¢ok satan romandan filme uyarlanan The Virginian (1929, Victor
Fleming) filmi, westernlerde sunulan adalet anlayisin1 yansitan ornekler arasindadir. Filmde
ismi belirtilmeyen “Virginiali” lakapl ana karakter (Gary Cooper), en yakin arkadas1 Steve’in,
Trampas isimli bir haydudun cetesiyle isbirligi yaptigini 6grenir. Trampas’in yolundan gitmemesi
icin arkadasiyla konusur ancak onu ikna edemez. Kasaba halkina ait siirilerden hayvan ¢alininca
Virginiali, kasabadan birkag kisiyle birlikte hirsizlarin pesine diiser ve bazilarin1 yakalamay1
basarir. Trampas kagmistir ancak yakalananlarin arasinda Steve de vardir. Ertesi sabah ormanda,
hirsizlar ling kanunu uyarinca Virginiali ve adamlar tarafindan asilir. Virginiali’nin sevgilisi
Molly (6gretmenlik yapmak i¢in dogudan gelmistir), Steve’in asildigini 6grenince ¢ok sasirir
ve yargicin esi olan Bayan Taylor’a bunun bir cinayet oldugunu soyler. Bayan Taylor onu su
sekilde cevaplar: “Suglar, farkl tlilkelerde farkli sekilde siniflandirilir. Burada ise ¢almak, bir
adamin yapabilecegi en kotii ve algakca seydir (...) Bu, dost-diigman meselesi degildir, iyi ve
kotii meselesidir. Eger kanunsuzlara ip ve silah dogrultmazsak, higbir sey dgretemeyiz. Senin
geldigin yerde kanunu uygulamak i¢in polisler ve mahkemeler var. Burada ise hicbir seyimiz
yok. Bu yiizden isleri kendi bildigimiz gibi halletmek zorunday1z”.

Westernlerde gosterilen Bati usulii cezalandirma ve adalet anlayist filmde 6zetlendigi
gibidir. Amerika Birlesik Devletleri’nin dogu eyaletlerinde hakim olan kanun ve diizen anlayisinin
heniiz tam olarak yerlesmedigi bat1 bolgelerinde, ling kanunu sorgulanmadan uygulanmaktadir.
Virginiali, tiziildiigii belli olmakla birlikte Steve’in asilmasina itiraz etmez. En yakin dostu bile
olsa suclular cezasini ¢ekmelidir. Filmin sonuna dogru Trampas, Virginiali’'nin karsisina ¢ikar
ve onu glines batana kadar kasabay1 terk etmemesi halinde 6ldiirmekle tehdit eder. Arkadasinin
Oliimiine sebep oldugunu diislindiigli Trampas’tan intikam almak isteyen Virginiali, kalip
miicadele etmeye karar verir ve kendisini arkadan vurmaya ¢alisan Trampas’1 6ldiiriir. Boylece
adalet saglanmig ve intikam alinmaistir.

The Virginian’da, Molly’nin itirazlar haricinde, olagan bir cezalandirma yontemi olarak
sunulan ling kanunun, 1943 tarihli The Ox-Bow Incident (William A. Wellman) filminde ise
elestirel bir bakis agisiyla ele alindig1 goriilmektedir. Filmde, kasaba halkinin sigir siiriilerini
calan bir grup hirsiz s6z konusudur. Cift¢ilerden birinin 6ldiirtildigi haberi gelince 6fkeli
kasaba halki, hirsizlart bulmak i¢in onlarin pesine diiser. Amaglari, ling kanununu uygulamaktir.
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Ox-Bow isimli bolgede, atesin basinda uyuyan ti¢ adamla karsilagirlar. Yanlarinda, 6len gift¢inin
hayvanlari1 da vardir. Grubun ¢ogunlugu bu ii¢ adami asmak ister, aralarindan sadece yedi kisi
buna itiraz eder ve adamlarin mahkemede yargilanmasi gerektigini savunur. Yakalanan adamlar
da masum olduklarini, sigirlart satin aldiklarini ve kimseyi 6ldiirmediklerini sdylemektedir.
Ancak gogunluk, onlarin suglu olduguna dair fikrini degistirmez. I¢lerinden birinin dile getirdigi
gibi “Kanun batida yavas ve dikkatsiz islemektedir. Onlar da bunu hizlandirmak i¢in oradadir”.
Sonugta, katil olduklar1 diisliniilen {i¢ adam asilir. Grup, infaz sonrasi kasabaya donerken,
yolda serifle ve yargigla karsilagir. Serif onlara, 61d{igli haberi gelen ¢ift¢inin yarali oldugunu
ancak Olmedigini, asil hirsizlarin da yakalandigimi soyler. Kasabaya dondiiklerinde, grubun
¢ogunlugu, pisman olduklart anlagilir bir halde barda otururken, astiklar1 adamlardan birinin
O0lmeden Once esi icin yazdigr mektup okunur. Adamin yazdiklart kanun, adalet ve vicdanla
ilgilidir: “Insan kendi elleriyle kanunlar1 uygulamaya kalkip diinyadaki herkesi incitmeden,
baskalarini asamaz. Ciinkii o zaman sadece bir kanunu degil, biitiin kanunlar1 ¢ignemis olacaktir.
Kanun, bir kitapta yazanlar ya da onu uygulamak i¢in tutulan yargi¢, avukat ve seriflerden daha
fazlasidir. Kanun, insanlarin adalet ve neyin dogru, neyin yanlis oldugu hakkinda 6grendikleri
her seydir. Insanligin vicdanmin ta kendisidir. Insanlarin bir vicdani olmazsa uygarlik diye bir
seyden de soz edilemez”. Buna gore kanun, adalet ve vicdanla esitlenmis olmaktadir. Boylece
film, westernlerde sik rastlanan bir tema olan bireysel adalet arayisinin yerine, dolayli bigimde
uygarligin 6nkosulu olarak isaret edilen kanunun istiinliigiinii onaylamaktadir.

Jerold Auerbach, onciilerin yerlestigi bolgelerde mahkemelerin hizla kuruldugunu, ortak
hukukun ve kanuni yetkilerin yiirtirliige girdigini, bununla birlikte Batinin “ele avuca sigmaz
kanunsuzlugu ve kanun benim tarzi adalet anlayisinin” Amerikalilar tarafindan romantize
edildigini belirtmektedir (1983, 48). Gergekten yasamis kisilerin ve yasanmis olaylarin konu
edildigi filmlerle de, Bati’nin bu sunumu desteklenmektedir.

Ornek olarak, My Darling Clementine (Kanun Harici, John Ford, 1946) filmi, 1848-
1929 yillar1 arasinda yasamis olan ve seriflik yaptig1 donemde yaptigi kahramanliklarla {inlenen
Wyatt Earp (Henry Fonda) ile ilgilidir. Film, ii¢ erkek kardesiyle birlikte sigir yetistiriciligi
yapmakta olan Wyatt’in, si8ir siiriisiiniin calinmasi ve kardeslerinden birinin 6ldiiriilmesi iizerine
Tombstone isimli kasabada seriflik yaptigi donemi anlatmaktadir. My Darling Clementine ile
birlikte Wyatt Earp’iin hayatinin konu edildigi ¢ok sayida film, karsisindakinden dnce silah
¢ekmeyen, diiriist, cesur ve gii¢lii bir kanun adami olarak Earp’{i mitlestirerek, adeta ‘Vahsi
Bati’nin siiper kahramani’ konumuna yiikseltmistir. Wyatt Earp gibi kanun tarafinda yer alan
karakterlerin olumlu temsilleri, westernlerin kurulus miti ile hukuk ve adalet uygulamalari
arasinda kurdugu iliskiyi orneklendirmektedir. Bu tarz kahramanlar, uygarligin ve ¢agdashigin
koruyucusu olarak devletin yasasini ve giiciinii pekistirmektedir.

Anakarakter olarak bir serifin hikayesini anlatan ve adaleti ve diizeni koruyan, gerektiginde
suclularla tek basina olsa bile miicadele etmekten kaginmayan kanun adamini yiicelten baska
western drnekleri de bulunmaktadir. Ornek olarak, High Noon (Kahraman Serif, Fred Zinneman,
1952), emekli olup yeni evlendigi esiyle birlikte baska bir sehre gitmek iizereyken, hapse
attirdig1 Frank Miller isimli su¢lunun adamlariyla birlikte kasabaya geri donecegini haber alan
serif Will Kane’in (Gary Cooper) miicadelesini anlatmaktadir. Kasabadaki herkes, afla salinan
Frank Miller’mn intikam i¢in dondiigilint bildigi i¢in kimse bu ise karismak istemez. Kasabay1
ilk terk eden, bir kanun temsilcisi olan yargigtir. Serif yardimeisi da gorevi birakir. Will yardim
istedigi hi¢ kimseden olumlu cevap alamaz, hatta herkes kasabadan ayrilmasini tavsiye eder.
Yeni serif heniiz gelmedigi i¢in, kalip tek basina miicadele etmeye karar verir.

“Gorev bilinci” kavrammin westernlerde yaygin oldugunu ve western karakterlerinin
“davranis kurallarina” olan inat¢1 sadakati nedeniyle kahraman olarak kabul edildiklerini belirten
Ken Hada, western tiirtinde siklikla tekrarlanan ve High Noon’da da kullanilan bu formiili,
Kant’in “6dev ahlaki”yla iliskilendirmektedir (2010, 188). Odev kavramini, biitiin akil sahibi
varliklar i¢in gecerli olan kosulsuz, nesnel ve evrensel bir ahldk yasasina gore temellendiren
Kant’a gore ddev; “yasaya saygidan dolay1 yapilan eylemin zorunlulugudur” (2009, 15). Odeve
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aykirt eylemlerin, ahlaki kabul edilemeyecegini savunan Kant i¢in 6nemli olan, “6deve uygun
eylemler” ile “6devden kaynaklanan eylemler” arasindaki farktir ¢iinkii bir eylemin ahlaki olup
olmamasi, o eylemin 6deve uygun olmasi ile degil, 6devden kaynaklanmas ile ilgilidir (Kant,
2009, 13-17). Bu dogrultuda, 6deve uygun eylemin bir amag giidiilerek, fayda beklentisi iginde
yapilmig olmasindan dolay1 ahlaki degeri yoktur. Bir ¢ikar giidiilmeden gergeklestirilen eylemler
ise 6devden kaynaklanmaktadir ve bu sebeple ahlaki kabul edilmektedir.

Buna gore, High Noon‘da Will’in, tim kasaba tarafindan tek basina birakilmasina ve
kacip gidecek vakti olmasina ragmen, hicbir ¢ikar1 olmadan, 6lebilecegini bilerek kalmasini
ve ¢eteyle ylizlesmeye karar vermesini, Kant’in 6dev ahlakiyla agiklamak miimkiindiir. Daha
once bahsedildigi lizere Kant, sugu ahlaka aykir1 bir eylem olarak kabul etmektedir. Dolayisiyla
suclular1 yakalayip adalete teslim ederek hukuku saglamak, ahlaki diizenin yeniden tesis
edilmesi anlamina gelmektedir. Bu agidan, Will’in karar1 ve davranislart her bakimdan Kant’in
ahlak yasasina uygun goriinmektedir.

Will gibi 6dev bilinciyle hareket eden, ideal ve rasyonel kahraman ile sadece maddi kazang
ve fiziksel haz pesindeki firsat¢1 diigmani arasindaki ¢atismanin Amerikan westernlerinde basat
oldugunu belirten Ken Hada’ya gore, bu formiilde varsayilan adalet beklentisidir (2010, 189).
Adaleti saglamak i¢in gerektiginde kendisini feda etmekten ¢ekinmeyen western kahramani ve
yaptig1 kotiiliiklerin bedelini 6deyen kotii karaktere dayanan bu klasik formiil, genellikle tahmin
edilebilir olsa da izleyiciye ¢ekici gelmektedir. Film boyunca artarak siiren adalet arayisi ve
arzusunun yarattigi gerilim, sonunda suclularin cezalandirilmasi ve adaletin gergeklesmesiyle
¢Oziime ulagmaktadir. Bu, ayn1 zamanda ‘kimsenin yaptiginin yanina kar kalmayacagi’ mesajini
vererek, izleyicinin giiven duygusunu tekrar tesis etmektedir.

Bahsedildigi iizere, westernlerde kanun ve adalet, iyi ahladk acisindan oldugu kadar
Vahsi Bati’nin ehlilestirilmesi bakimindan da 6nemli goriilmektedir. Cogu western, batinin
el degmemis topraklarinda medeniyetin gelismesi i¢in demiryollari, telgraf hatlarr gibi ulasim
ve iletigim aglarmin kurulmasinin yan1 sira adaletin de saglanmasinin énemli oldugu mesajini
icermektedir. Bu noktada, Hollywood westernlerinde adalet ile ilgili olarak sunulan temel sorun,
su¢ ve siddetle i¢ ice yasayan bir toplumda adaletin kisisel ¢abalarla m1, yoksa devletin koydugu
kanunlar araciligryla m1 gerceklesmesi gerektigi ile ilgilidir.

The Man Who Shot Liberty Valance (Kahramanin Sonu, John Ford, 1962) filminde bu iki
soru, filmin kahramanlar1 araciligiyla sorulmaktadir. Filmin basinda, Senatér Ransom Stoddard
(James Stewart) ve esi Hallie (Vera Miles), eski bir arkadaslarinin cenazesi igin bir zamanlar
yasamis olduklar1 kasabay1 ziyarete gelirler. Kasaba gazetesinin editorii senatdrle roportaj
yapmak ister ve Tom Doniphon (John Wayne) ismindeki bu eski arkadasla ilgili sorular sorar.
Ransom anlatmaya basladiginda film, yillar dncesine donerek o zamanlar geng bir avukat olarak
batiya gelen Ransom’1 gosterir. Kasabaya gelirken yolcusu oldugu posta arabasi haydutlar
tarafindan saldiriya ugrar. Haydut getesinin basi Liberty Valance’dir (Lee Marvin). Ransom karsi
koyup onlar1 kanun karsisina ¢ikaracagimi sdyleyince Liberty tarafindan doviiliir. Onu bulan
Tom, tedavi olmasi igin kiz arkadas1 Hallie ve ailesinin yanina getirir. Ransom iyilesince Liberty
Valance’1 isledigi suglardan o6tiirli kanun karsisina ¢ikarmak ve hapse atmak istedigini soyler.
Ancak Tom bunun yerine bir silah edinmesini 6giitler, ¢iinkli Bati’da sorunlart halletmenin tek
yolu budur. Tom ve Ransom’in adalet anlayislar1 arasindaki fark film boyunca vurgulanir. Silah
tagimay1 reddeden ve hukukun Uistlinliiglinii savunan Ransom’a karsilik Tom, Bati’nin kanununu
“bir adamin kendi sorunlarini kendisi ¢6zmesi” olarak ifade etmektedir. Ancak Valance gevreye
zarar vermeye devam eder, sonunda Ransom silaha sarilir ve kasaba meydaninda Valance’la
karsilagsmak zorunda kalir. Liberty tarafindan yaralanan Ransom beceriksizce bir atis yapar,
Liberty’i oldiirtir ve bir anda kahraman haline gelir. Aslinda Liberty’i vuran, o sirada kendisi
de olay yerinde saklanmis olan Tom’dur. Katil oldugunu zanneden Ransom’a gercegi itiraf eder
fakat ikisi de sessiz kalmaya karar verir ¢clinkli Ransom yasadiklar1 bolgenin gelismesi adina bir
seyler yapmak i¢in politikaya girmek istemektedir ve secilmesi, eristigi kahraman statiisiiniin
getirecegi oylara baglidir.
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Filmin basindan itibaren adaletin kanuni yollardan yerine gelmesi gerektigini savunan
Ransom, sonunda Liberty’i dldiirmek i¢in eline silah almak zorunda kalmistir, ¢iinkii bu, bati
topraklarinda kanunun yerlesmesi i¢in yapilmasi gereken bir fedakarliktir. William Darby,
westernlerde, gelecek kusaklarin gelismesi ve ilerlemesi icin, simdiki neslin kendisini feda
etmesinin sik tekrarlanan bir tema oldugunu belirterek, The Man Who Shot Liberty Valance’'da
da benzer bir durum oldugunu vurgulamaktadir (1996, 153). Yazara gore filmin en biyiik
fedakarligini yapan kisi Tom’dur. isminin anlaminm tersine, tiim 6zgiirliiklere kars1 gelen bir
adam1’ ldiirip Ransom’in kahraman olmasini saglamis, bdylece bolgede hukukun, egitimin ve
ilerlemenin ger¢eklesmesi igin yasal yollar1 kullanacak bir adamin, yani Ramson’in kongreye
secilmesini kolaylastirmigtir. Ancak bu Tom i¢in hem kahramanlik unvanindan, hem de sevdigi
kadin Hallie’den vazge¢gmek demektir. Ransom da, benzer sekilde, Liberty’i durdurmak igin
idealist bir kanun adami olarak savundugu adalet anlayisindan feragat etmek zorunda kalmistir.
Filmin sonunda, iki kahramanin yaptig1 bu fedakarliklarin uzun vadede, bolgede diizenin ve
devletin yasasmin egemen olmasiyla sonuglandigi gosterilir.

Bati’nin kendi uyguladigi kanunlar ile yasa koyucu olarak devletin kanunlar1 arasindaki
temel karsitlik, filmde devlet erkinin lehine ¢6zlilmiis goriiniir ancak yozlagmis ya da korkak
kanun adamlar ile bireysel adalet arayisindaki yalniz silahsorlar da western tiiriiniin énemli
Ogeleri arasinda yer almaktadir. Genellikle kisisel bir intikam pesindeki bu kovboy, yasanin
giicliniin yetersiz kaldig1 noktada devreye girmekte ve eninde sonunda bozulan adaleti yeniden
tesis etmektedir.

Klasik donem western ornekleri arasinda yer almayan Unforgiven (Affedilmeyen, Clint
Eastwood, 1992) yasa koruyucu tarafindan verilen cezanin adaleti saglamamasi durumundan
devreye giren intikam arzusunu temel almaktadir. Filmin basinda, bir hayat kadininin yiizii, bir
misterisi tarafindan bigcakla kesilir. Kadmnin yiiziinii kesen kovboy ve arkadagini cezalandirmasi
icin serif Kii¢lik Bill (Gene Hackman) olay yerine ¢agrilir. Ancak Kiiclik Bill, mekan sahibine
alt1 at teslim etmeleri karsiliginda kovboylara ceza vermez. Haksizliga ugradiklarini diisiinen
diger hayat kadinlari, iki kovboyun oldiiriilmesi i¢in para 6diilii koyar. Eskiden azili bir
sucluyken, evlendikten sonra suctan uzak bir hayati segen William Muny (Clint Eastwood)
esi oldiikten sonra iki ¢cocuguyla birlikte siradan bir hayat yasamaktadir. Kovboylar1 6ldiirmek
icin kendisinden yardim isteyen Schofield Kid’e (Jaimz Woolvett) katilmaya karar verir ve eski
ortagt Ned’le (Morgan Freeman) birlikte yola ¢ikarlar. Kovboylardan birini 6ldiiriirler, ancak
bu kadar zaman sonra artik kimseyi 6ldiirmek istemedigini fark eden Ned geri donmeye karar
verir. Kasabada silahli adamlar1 ve 6diil aveist katilleri istemedigini sdyleyen Kiiciik Bill, Ned’i
yakalar ve arkadaslarinin isimlerini ve nerede olduklarini 6grenmek i¢in ona iskence eder. Diger
kovboyu da oldiiren Will ve Kid, paray1 alip geri donecekleri sirada Ned’in yakalandigini ve
iskence sirasinda 6ldiiglinii 6grenirler. Bunun iizerine Will kasabaya gelir ve Kiiclik Bill ile
yardimeilarini 6ldiiriir.

Filmde, olaylarin ¢ikis noktasini intikam arzusu olusturmaktadir. Arkadaslarimin yiiziiniin
parcalanmasinin kefareti olarak ‘alt1 at’lik bir bedel 6detmeyi yeterli bulmayan hayat kadinlari,
serifin temsil ettigi yasal otoritenin adaletine karsilik kendi kurallarini uygulamak ister. Cezai
sistemin tam olarak islemedigi ya da takdir edilen cezanin magdur tarafindan yeterli gériilmedigi
durumlarda, kisisel intikam arayisinin devreye girmesi, sinemada sik kullanilan bir formiildiir.
Buna gore magdurun intikam arzusunun tatmin olup olmamasi, yasal otoritenin uyguladigi
cezai yaptirrmun nitelikleri ile iligkili goriinmektedir. “Intikam tehdidini bertaraf eden, yargi
sistemidir. Yargi sistemi intikami ortadan kaldirmaz; bu sistemin yaptig1 sey gergekte intikami
egemen ve kendi alaninda uzmanlagmis bir makamin icraatina birakilmis bir misillemeyle
sinirlandirmaktir. Yargt makamlarimin verdigi hiikiimler her zaman intikamin son s6zii olarak
verilir” (Girard, 2003, 2). Bu yaklasima gore, devlet tarafindan uygulanan cezalandirma sistemi,

7 Liberty kelimesinin Tirkge karsilig 6zgurluktir. Liberty Valance ise, yasadiklari bolgenin eyalet olmasi
icin yapilacak secimlerde zor kullanarak se¢me 6zglrliglne; kasabadaki gazete editériini, aleyhinde
yazdiklarindan 6tiirG 6ldiresiye déverek basin 6zgirliigline midahale etmektedir.
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magdur ya da kurbanlarin yerine alinan yasal intikam olarak degerlendirilmektedir. Yasal
intikamin ger¢eklesmemesi, kisisel intikam arzusunu dogurmaktadir.

Filmde Kiiciik Bill, korkulan ve saygi duyulan bir kanun adami olarak sunulmasina
ragmen uyguladiglt ceza, magdurlar agisindan ‘kisasa kisas’ anlayisina uygun degildir ve
caydiric1 ozelligi bulunmamaktadir. Bill’in, kimseyi 6ldiirmemis olan Ned’e iskence etmesi
ve onun Oliimiine neden olmasi, Will’in de intikam almak istemesine yol acar. Boylece yasa
koruyucu konumundaki Bill, filmin basindaki ve sonundaki cezalandirma ve adalet anlayisi
nedeniyle, hikayedeki iki intikam arayisinin da kaynagini olusturur. Bu agidan filmin, klasik
donem westernlerindeki mutlak ceza anlayisina dayandigini séylemek miimkiindiir.

Kiigiik Bill ve adamlarim1 6ldiirdiikten sonra bardan disar1 ¢ikan Will, atina biner ve
kasaba halkina bagirarak, barin 6nilinde sergilenmekte olan Ned’i gdmmelerini ve diger hayat
kadinlarina bir daha zarar vermemelerini, aksi halde geri gelip herkesi Oldiirecegini sdyler.
Intikamlarin1 aldig1 hayat kadimlarmin korku ve hayranlik dolu bakislar1 altindaki Will’in, ABD
bayragmin oniinde dururken herkesi tehdit ettigi bu sahne; saygi duyulan bir kahraman olarak
Will’i, Amerikan adaletinin temsilcisi olarak isaret etmektedir. Buna gore, yardima ihtiyag
duyanlarin ve dostlarinin ugradig1 haksizliklarin hesabini soran, kétiilerle tek basina miicadele
etmekten kaginmayan ve yenilmez, sert, giliclii, sohretiyle diismanlarina korku salan western
kahramanini, Amerikan usulii kanun ve diizenin simgesi olarak okumak miimkiindiir.

Kisisel bir intikam arayigini konu alan modern western orneklerinden bir digeri True
Grit'tir (Iz Pesinde, Ethan Coen ve Joel Coen, 2010). Henry Hathaway’in yonettigi, 1969 tarihli
ayni isimli filmin yeniden ¢evrimi olan yapimda, babasinin katili Tom Chaney’den (Josh Brolin)
intikam almak isteyen on dort yagindaki Mattie (Hailee Steinfeld), katilin Lucky Ned Pepper’in
cetesine katildigini ve Kizilderili bolgesine kactigin1 dgrenir. Ancak, o bolgede sadece federal
seriflerin yetkisi oldugundan Chaney’in yakalanmasi uzun zaman alabilecektir. Katilin bir an dnce
yakalanip idam edilmesini isteyen Mattie, kendi ¢abalariyla igleri hizlandirmak igin para karsiligi
serif ‘Rooster’ Cogburn (Jeff Bridges) ile anlasir. Teksasli korucu LaBoeuf (Matt Damon) da,
basina konan 6diil nedeniyle Chaney’i aramaktadir ve onlara katilir. LaBoeuf, Chaney’i Teksas’a
gotiiriip orada idam edilmesini saglamak niyetindedir. Ancak Mattie, Chaney’in igledigi diger
suc¢lardan 6tiirti degil, babasinin cinayetinden dolay1 asilmasini istedigi i¢in buna kars1 ¢ikar. Bu
arada Cogburn’la yagadig1 anlagmazliklar nedeniyle LaBoeuf yoluna yalniz devam etmeye karar
verir. Filmin sonunda Cogburn, Ned Pepper ve adamlariyla tek bagina yilizlesmek zorunda kalir,
son anda LaBoeuf’un da yardimiyla Chaney dahil hepsini dldiiriirler. Cogburn, yilan tarafindan
1sirilan Mattie’nin hayatini da kurtarir.

Filmin basinda {i¢ mahkimun kasaba meydaninda idam edildigi bir sahne bulunmaktadir.
Mattie toplanan kalabaligin arasinda asilan adamlarim son sozlerini dinler (adamlardan
biri Kizilderili’dir ve cellat onun konugmasina izin vermez). Mattie’nin istegi Chaney’in
yakalanmasi ve burada asilan adamlarin arasinda yer almasidir. Babasinin 6lmeden 6nce satin
aldig1 midillileri iade etmek i¢in pazarlik yaptig1 adamu, atlar1 geri almadig: takdirde hakkinda
dava acacagi ve avukatinin bu isi pesini birakmayacagini sdyleyerek ikna eder. Mattie dncelikle
hukuk kurallarma uygun davranmaktan yana goriinmekle birlikte, kanun adamlar1 yapmazsa
kendisinin Chaney’i 6ldiirmek niyetinde oldugunu da agikg¢a sdylemektedir.

Ote yandan bir yasa koruyucusu olan Cogburn tam aksi yoénde bir tutum icinde
sunulmaktadir. Merhametsiz, dayanakli ve cesur bir serif olarak {in salmig biri olsa da artik
yaslanmistir ve alkoliktir. Chaney’nin pesinden gitmeyi adalet arzusundan degil, sadece para igin
kabul etmis goriinmektedir. Filmin baginda Cogburn, mahkemede taniklik yaptigi bir sahnede,
nefsi miidafaa sonucu Oldiirdiigli zanhlar hakkinda ifade vermektedir. Avukat, Cogburn’a
federal serif olarak gorev yaptig1 dort sene boyunca kag¢ kisiyi 6ldiirdiigiinii sorar. Cogburn
sadece kaganlar1 vurdugunu, kendisini savundugunu, 6ldiirdiigii adam sayisinin da on iki ya da
on bes oldugunu soyler. Avukat ise tutanaklar1 incelemistir ve buna gore asil rakam yirmi Ggtiir.
Deliller ve taniklar da Cogburn’un zanlilar1 nefsi miidafaa sonucu degil, kasten 6ldiirdiigline
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isaret etmektedir. Bu tavriyla Cogburn’un, silahsiz bir adama ates etmeyen ve karsisindakinden
once silah ¢ekmeyen klasik westernlerdeki seriflerden farkli oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ancak western kahramanlariin sahip oldugu 6dev ahlakinin Cogburn igin de gegerli oldugu
filmin sonunda ortaya ¢ikacaktir. Ned Pepper ve ii¢c adaminin karsisina yalniz basina ¢ikarak,
gercek cesarete (true grit) sahip oldugunu ispatlar. Ana karakterin tek basina en az {i¢ ya da dort
kisiyle karsilasmak zorunda kalmasi, western tiirii i¢in klasiklesmis final sahneleri® arasindadir
ve True Grit filminde de ayn1 formiil uygulanmaktadir. Herhangi bir kavga ya da miicadelede,
bir kisinin tek basina birkag¢ kisiyle karsilasmak zorunda kalmasinin adil olmadig1 g6z oniine
alindiginda, tiire ait filmlerde genellikle tekrarlanan bu durum, western kahramanini sadece kot
adamlara kars1 degil, adaletsizlige kars1 da savagan bir konuma yerlestirmektedir.

Sonug¢

Tek tek bireylerden toplumsal siniflara kadar insanlarda var olan adalet arzusu, toplumsal
bir adalet sisteminin olusturulmasinin temel nedenleri arasinda degerlendirilmektedir. Buna
gore, ideal bir adalet sisteminin, uygulamada esitlik ilkesini gdzetmesi ve haksizliklari
gidermeye yonelik olmasi beklenmektedir. Kaos ve diizensizligi gidermek {izere olusturulan bir
kurallar sistemi olan hukuk normlarina uygun davranmak, insanlarin giivenlik ve diizen ugruna
Ozgiirliikklerinin bir kismmi feda etmesi anlamina gelmektedir. Bu fedakarligin kokeninde,
giivende olma ve esit muamele gorme beklentisinin yani sira adalet arzusu da yer almaktadir.
Dolayisiyla ¢ogu edebi eser ve sinema filmi, bu evrensel adalet arayisini anlatan hikayeleri
segmektedir. Sug¢ ve siddetle i¢ i¢e bir tiir olarak western filmleri de, kanunlarin heniiz tam
olarak yerlesmedigi batidaki topraklarda, modernitenin ve uygarligin kosulu olarak adaletin
Onemine isaret etmek i¢in, 6nce onun yoklugunu gdstererek yola ¢ikmaktadir.

Vahsi Batt, lilkenin dogusundan farkli olarak ticaretin, ziraatin, teknolojinin ve hukukun
tam anlamiyla yerlesmedigi bir cografyadir. Tim bunlarm belirli bir diizen cergevesinde
gelismesi ise, uygar toplumsal hayatin 6nkosulunu olusturmaktadir. Ancak teknik gelismelerin
hayata gegmesi, ekonomik iligkilerin ytiriitiilmesi ve topragin yerlesime uygun hale gelmesi; ayni
zamanda bu konularla ilgili ¢ikabilecek sorunlarin ¢6ziimii ve s6z konusu alanlarda vatandaslarin
haklarmin korunmasi i¢in birtakim hukuksal diizenlemelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Dolayisiyla,
toplumsal yasamin gerekliliklerinin hukuk kurallarinin temelinde yattig1 goriilmektedir. Buna
gore, batinin fethi sadece, iilkenin kesfedilmemis bolgelerine dogru yayilmayla sinirl degildir.
Bu bélgelerin, yerlesimin siirdiiriilmesine uygun hale getirilmesi gerekmektedir ve bunun i¢in
hukuk ve adalet uygulamalarinin hayata gegirilmesi 6nemlidir.

Amerikan toplumunun belirli bir tarihsel, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi donemini konu
alan westernler, temelde dogulu ‘Onciiler’in yerlesme ve batiy1 uygarlastirma oykiilerini konu
alan bir film tiiriidiir. Bu dogrultuda western filminin, kisisel intikam pesindeki silahsorun,
kasaba halkini haydutlardan korumak icin miicadele eden serifin veya arazisini ve siiriilerini
korumaya calisan ¢iftlik sahibinin hikayesini anlatmasi fark etmemektedir. Clinkii kigisel adalet
arayisindaki silahsorun, kanunlart uygulamaya calisan serifin ve 6zel miilkiyet hakkini saglama
almaya calisan ¢iftcinin de ortak paydasinda, hukuka dayali uygar toplum diizeninin kurulmasi
bulunmaktadir.

Westernlerin, belirli uylasim ve formiiller ¢ergevesinde, tiire 6zgii karakterler, mekanlar,
dekorlar, kostiimler ve nesneler araciliiyla kurdugu anlat1 yapisi, egemen ve karsit ideolojilerin
insasinda 6nemli rol oynamaktadir. Tiir filmi olarak westernler, her zaman ideolojik bir iglev
tasir ve bu ideolojinin baslica tastyicilarindan biri mitlerdir. Olay ve olgular1 anlamlandirmaya
yarayan mitler, toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel nitelik tagimaktadir. Buna gore, western mitleri,
Amerika Birlesik Devletleri’nin kiiltiirel ve ulusal kimligi ile tarihi i¢in 6zel konumda bulunmakta
ve eski bir devre ait nostaljik ve romantik bir nitelik tasimaktadir. En sik kullanilan western

8 Silahli catismada sayica Usttinligun kahramanin aleyhine olmasina dayanan ayni formil bu ¢alismada
ele alinan High Noon ve Unforgiven ile 3:10 to Yuma (Géniillii Katil, Delmer Daves, 1957) ve Rio Bravo
(Kahramanlar Sehri, John Ford, 1959) gibi filmlerde de yer almaktadir.
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mitleri arasinda ise basta batinin fethi ve Amerikan uygarliginin kurulusu olmak iizere, 6nciiliik,
bireycilik, vatan, 6zgiirliikk, kanun ve diizen yer almaktadir.

Calismanin konusu geregiiizerinde durulan batinin fethi ve Amerikan uygarlhiginin kurulusu
mitinin, A¢itk Kader doktrininden beslendigi bilinmektedir. Amerika’nin kitadaki yayilmasini
hakli gostermek amacini tagiyan bu doktrin, demokrasiyi ve Hristiyan degerleri tizerine kurulu
olan Amerikan hayat tarzin1 bu yeni bolgelere gotiirmesi icin Amerikalilarin Tanr1 tarafindan
‘secilmis halk’ oldugu inancindan yola ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda, s6z konusu goérevin yerine
gelmesinin 6nlinde duran her seyin ve herkesin ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. Buna
gore, western filmlerinde Amerikan yayilmasinin en biiylik engelleri arasinda Kizilderililer
gosterilirken; bolgenin yatirima, yerlesime uygun hale gelmesi ve uygarligin 6nkosulu olarak
kanuni diizenlemelerin hayata gegirilmesi ihtiyaci vurgulanmaktadir.

Su¢ ve siddetin yogun bigcimde yer aldigi westernlerde, kanun dis1 eylemlerin 6nlenmesi
ve diizenin yeniden tesisi edilmesi icin, cezalandirmaya onem veren adalet anlayisinin
benimsendigi diisiiniilmektedir. Caydiricilik ve bedel ddetmeye dayanan bu anlayisa gore
cezanin siddetli, hemen ve kesin olmasi gerekmektedir. Ling Kanunu, bu amaca yonelik olarak
gayriresmi bi¢cimde uygulanmis bir cezalandirma yontemidir. Vatandaslarin ayni anda yargig,
jiiri ve infazc1 gorevini listlenerek, suclu oldugu diisiintilen kisinin cezalandirilmasini i¢eren Ling
Kanunu, western filmlerinde genellikle olumsuz temsile sahiptir. Buna gore, irk¢1 6nyargilarla
yapilan, vicdana ve uygarliga aykir1 bir eylem bigiminde sunulan Ling Kanunu yerine, devletin
yasasina bagli olan hukuk kurallar1 uygulanmalidir. Bu dogrultuda, westernlerdeki ceza ve adalet
anlayisinin mutlak ceza teorisiyle paralel oldugu goriilmektedir. Agirlikli olarak Kant ve Hegel’in
goriislerine dayanan mutlak ceza teorileri, bedel 6detme ve kefareti temel almaktadir. Teoride,
suclunun verdigi zarara esit oranda ceza gormesi gerektigi savunulmakta ve bu yoniiyle aslinda
intikam amaci giidiilmektedir. Mutlak ceza teorileri, cezanin bir yarar saglamasi gerekmedigini
savunmaktadir. Cezanin, suclunun ya da toplumun faydasina yonelik olmasi énemli degildir.
Cezalandirmanin, suglunun isledigi su¢ neticesinde pisman olup tekrar suca yonelmemesini
saglamak gibi bir islevi yoktur. Onemli olan su¢lunun cezalandirilmasi sonucunda adaletin
gerceklesmesidir. Baska bir deyisle, ceza mesrulugunu, adaleti saglamasindan almaktadir.

Elealinan western filmlerinde de goriildiigii lizere, suglu ve kotii olarak sunulan karakterlerin
1slah edilmesi ve bdylece topluma tekrar kazandirilmasi gibi bir mesaj bulunmamaktadir. Filmin
sonunda, g¢evresine verdigi zararlarin bedelini caniyla 6demesi, kotii karakterin kaginilmaz
kaderi olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla, westernlerdeki cezalandirma anlayiginin kisasa kisas
ilkesine ve 6¢ almaya dayanan mutlak ceza teorisiyle ortiistiigii vurgulanmalidir. Onemli olan,
filmin finalinde haydutlarin ya da koti karakter(ler)in cezalandirilmast sonucunda adaletin
gergeklesmesidir. Clinkii bahsedildigi iizere, westernlerde adalet, Vahsi Bati’nin uygarlastiriimasi
acisindan zaruri nitelik tagimaktadir. Ancak bu noktada westernlerin bireysel adalet ile hukuki
adalet ikilemi arasinda gidip geldigi goriilmektedir.

Westernlerdeki adalet arayisi, kimi zaman ana karakterin kisisel intikam 6ykiisii iginde
yer almaktadir. Korkusuz ve giiclii erkekler olarak western kahramanlari, diizenin koruyucusu
ve kotiilerin cezalandiricist misyonunu istlenmis ideal Amerikan bireyidir. Serif, kovboy ya da
silahsor olmasi fark etmeksizin, haksizliklara kars1 miicadele etmek ve adaleti saglamak, onun
6dev bilincinin ayrilmaz bir pargast olarak kodlanmistir. Kahraman, devletin giiciiniin yetersiz
kaldig1 noktada kisisel intikam glidiisiiyle harekete gegmekte ve Bati’nin kendi uyguladig
kanunlar araciligiyla da olsa sonugta adaleti yeniden saglamaktadir. Bununla birlikte, western
kahramani tarafindan adaletin saglanmasi, kotiilerin, yaptiklar1 kotiiliklere esdeger bir ceza
gormelerine baglidir. Bu ceza, devletin yasasinin sinirlart i¢inde ger¢eklesmemesine ragmen,
adaleti sagladigindan 6tiirii mesru kabul edilmektedir. Bu dogrultuda, westernler dncelikli olarak
hukuki adaleti olumlamakla birlikte, haksizliklarin giderilmesine ve kétiilerin cezalandirilmasina
hizmet ettigi siirece bireysel adalet ¢abalarin1 da savunmaktadir. Boylece, western filmleri
araciligiyla verilen ‘ne sekilde olursa olsun, adaletin saglanacagi’ izlenimi, cagdas Amerikan
uygarlig1 diisiincesinin yaratilmasina yardimci olmaktadir.
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