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ROMANLA EDEBIYAT ELESTIRISI YAPMAK: IFFET, METRES
VE CEHENNEMLIK ROMANLARTI*

Ozlem NEMUTLU®=

Ozet

Hiiseyin Rahmi Glirpinar, edebiyat diinyasina Ahmet Mithat Efendi'nin kazandirdig1 yazarlardan biridir.
Edebi hayatina 1880’li yillarda baslayan ve vefat yili 1944’e kadar yazarlik faaliyetini devam ettiren
Giirpmar’'in gerek edebi eserlerinde gerekse yazilarinda hiciv ve mizah igerikli bir bakig agisinin izlerini
gorebilmek miimkiindiir. Yazarin Menemenlizade Mehmet Tahir'in Sergiizest baslikli uzun hikayesinden
hareketle, romantik edebiyatin elestirisini yapmak iizere 1886'da “Istigrak-1 Seheri” baslikli diyalogunu
kaleme aldigim biliyoruz. Buna gore 1896’da Vecihi'nin romanlarina benzetilmek iizere Iffet’i yazdig1 tezi
tizerinde tekrar durmamiz gerekir. Ote yandan bu yillar, romantik edebiyatin hayli ilgi gordiigii “Ara Nesil”
yazarlarindan sonra Servet-i Fiinuncularin bir araya gelerek yeni bir edebi olusuma adim attiklar1 dénemlere
tekabtiil eder. Hiiseyin Rahmi'nin de ustast Ahmet Mithat Efendi gibi Servet-i Fiinuncularla polemiklere
girdigi veya onlara mesafeli durdugu herkesce bilinen bir realitedir.

Bu yazida Giirpinar’mn, Namik Kemal’in iislubunu taklit etmekle taninan Vecihi'nin romanlarina benzetilmek
tizere kaleme aldig1 iddia edilen Iffet, “Dekadanlik”, “Realizm-Romantizm” tartismalarina yer verdigi Metres
ve kimi elestirmenlerce Agk-1 Memnunun bir parodisi olarak goriilen Cehennemlik romanlarim
degerlendirecegiz.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Romantik edebiyat, Alay, Hiciv, Elestiri.
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MAKING LITERARY CRITICISM THROUGH NOVELS: THE NOVELS OF IFFET, METRES AND
CEHENNEMLIK
Abstract
Hiiseyin Rahmi Giirpinar is one of the writers introduced to the world of literature by Ahmet Mithat Efendi.
It is possible to see the traces of a satirical and humorous point of view in both the literary works and writings
of Giirpmar, who started his literary life in the 1880s and continued his writing activities until his death in
1944. We know that the author wrote a dialogue titled "Istigrak-1 Seheri" in 1886 to criticize romantic literature
based on Menemenlizade Mehmet Tahir's long story titled Sergiizest. Accordingly, we should once again
emphasize the thesis that he wrote Iffet in 1896 to be compared to Vecihi's novels. On the other hand, these
years correspond to the period when the representatives of Servet-i Fiinun came together after the writers of
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the "Transition Generation", in which romantic literature attracted a lot of attention, and stepped into a new
literary formation. It is a well-known fact that Hiiseyin Rahmi, like his master Ahmet Mithat Efendi, engaged
in polemics with the Servet-i Fiinuncular or distanced himself from them.

In this study, we will evaluate Giirpinar's novels Iffet, which is claimed to be written to resemble the novels of
Vecihi, who is known for imitating Namik Kemal's style, Metres, which includes discussions on "Decadence",
"Realism-Romanticism", and Cehennemlik, which is seen as a parody of Ask-1 Memnu by some critics.
Keywords: Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Romantic literature, Sarcasm, Satire, Criticism.

I
Giris

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, edebiyat tarihimize Ahmet Mithat Efendi'nin kazandirdig1 yazarlardan
biridir. Edebi hayatma 1880°li yillarda baslayan ve vefat yili 1944’e kadar yazarlik faaliyetini devam
ettiren Giirpinar’'in gerek edebi eserlerinde gerekse yazilarinda hiciv ve mizah icerikli bir bakis a¢isinin
izlerini gorebilmek miimkiindiir. “Tanzimat'tan sonra Yeni Tiirk Edebiyatmin iki ana ¢izgide ytirtidiigii
sOylenebilir. Bunlardan birisi Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem ve Hamit'in eserlerinde beliren
romantik edebiyat ¢izgisi, digeri de Besir Fuat'in tesiriyle Nabizade Nazim, Sami Pasazade Sezai ve
Hiiseyin Rahmi'nin (Glirpinar) eserlerinde beliren gercek¢i (realist) edebiyat ¢izgisi. Tanzimat
doneminde pespese ortaya ¢ikan bu iki ana ¢izgi, Servet-i Fiinun Edebiyat: doneminde gercekg¢i edebiyat
tekniklerinin yine de agir bastig1 bir senteze ulasmakla birlikte, II. Mesrutiyet doneminde “yeniden bir
ayrismaya ugramistir. Romantik ¢izgi, izlenimci ve yar1 sembolist bir doniiserek” Fecr-i Ati yillarmda
ozellikle Ahmet Hasim'de ve kismen Yahya Kemal'de devam etmis; gercekci ¢izgi ise Mehmet Emin
(Yurdakul) ve Mehmet Akif'in (Ersoy) siirlerinde ve Yakup Kadri (Karaosmanoglu) ile Refik Halit'in
(Karay) hikayelerinde daha baskin bir sekilde yeniden ortaya ¢ikmistir. Bu iki ¢izgi daha sonra
Cumhuriyet doneminde hem siirde hem de hikaye, roman ve tiyatroda donem donem cgesitli degismelere
ugrayarak kendini gosterir.” (Huyugitizel, 2002, s. 283). Hiiseyin Rahmi Giirpinar, ilk edebi faaliyetlerini
verdigi gazetelerden biri olan Terciiman-1 Hakikat'in yetistirdigi yazarlardan biri olarak, Ahmet Mithat
Efendi'nin ve Besir Fuad'in izlerinden giderek modern hikaye ve romanini gelenekten hareket ederek
olusturmanm yolunu tercih etmistir. Her ne kadar edebiyat tarihimizde Natiiralist anlayismn ilk
temsilcilerinden ve Emile Zola'nin takipgilerinden olarak kabul edilse de, o, muhtemelen, tipki ustasi
diyebilecegimiz Ahmet Mithat Efendi gibi Zola'ya da elestirel bir gozle bakmis, zaman zaman onu da
elestirmekten kaginmamustir. Dolayisiyla Hiiseyin Rahmi Giirpinar, edebi hayatinin ilk yillarindan
itibaren gerek edebi eserleri gerekse yazilariyla yeniyi gelenek’in tizerine insa ederken elestirel bir durus
sergilemis, “hayat goriisiiniin aynasi1” diyebilecegimiz “dili kullanis tarzi ve tiislubu”yla biiyiik
romancilarimiz arasinda yerini almistir (Kaplan, 1998, s. 92).

Hiiseyin Rahmi, elestirel tavrini, ya dogrudan dogruya edebiyat tarihinin belli meselelerine
odaklandig1 ve edebiyat tartismalarina katildig1 yazilar: vasitasiyla ortaya koyar ya da hikaye, tiyatro ve
romanlarinda cesitli vesilelerle kurgusal bir planda dile getirir. Biz bu yazimizda onun Namik Kemal’in
tislubunu taklit etmekle taninan Vecihi’nin romanlarina benzetilmek iizere kaleme alindig1 iddia edilen
Iffet (1896); “Dekadanlik”, “Realizm-Romantizm” tartismalarina yer ver veren Metres (1899); kimi
elestirmenlerce Agk-1 Memnunun (1900) bir parodisi olarak gosterilen Cehennemlik (1924) romanlarmi
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degerlendirecegiz. Yazarin bunlar disinda s6z gelimi Bir Muadele-i Sevda (1899), Miirebbiye (1899),
Nimetsinas (1901), Cad: (1913) romanlarinda ve diger tiirlerdeki edebi eserlerinde, soz gelimi Istigrak-1
Seheri diyalogunda da elegtirel tavrini gorebiliriz. Bahsi gegen eserlerle ilgili, s6z gelimi Cad: romani
etrafinda donen tartismalarla alakali!, miistakil ¢alismalar oldugu icin burada tekrara diismekten
kac¢indik. Bununla birlikte Hiiseyin Rahmi'nin daha sonraki edebi faaliyetlerindeki izlerini gérmemiz
acisindan Istigrak-1 Seheri {izerinde kisaca durmamiz gerekir. H. Harika Durgun’un bir yazisinda detayli
bir sekilde degerlendirdigi gibi Besir Fuat'la Menemenlizade Tahir arasinda Besir Fuat'in Viktor Hugo
(1885) baslikli tenkitli biyografisi dolayisiyla baslayan edebiyat tartismalarina, Besir Fuat'in istegiyle
Hiiseyin Rahmi de katilmis, bu vesileyle Istigrak-1 Seheri’yi (1886) yazmustir. Durgun’un ifadesiyle
“Hiiseyin Rahminin “Istigrak-1 Seheri”’yi yazmaktaki amaci “Bir Sergiizest’in hayalperest
kahramanindan yola ¢ikarak romantik edebiyatin kusurlu yonlerini alaya alip onu hicvetmektir. Bu
sebeple Hiiseyin Rahmi, Menemenlizade Tahir’in “Bir Sergiizest” adli hikayesinin ilk boliimiinii ele
alarak onu ciimle ciimle elestirmistir. Hatta Hiiseyin Rahmi “Istigrak-1 Seheri” ile “Bir Sergiizest”in
parodisini yapmustir, diyebiliriz.” (Durgun, 2012, s. 32). Bu baglamda Hiiseyin Rahmi'nin edebi eserleri
dolayisiyla yaptig1 edebiyat elestirilerini iki ana baslik altinda degerlendirmek miimkiindiir:

L Romanlarindaki sahislar ve anlati-yazar vasitasiyla yapilan elestiriler
II. Paradi/Ironiyi eserin tamamina yayarak yapilan edebi elestiriler

1896'da Ikdam’da tefrika edildikten sonra 1897’de ayni gazetenin matbaasinda kitap olarak basilan
Iffet, yazarin, tipki Ahmet Mithat Efendi'nin natiiralist bir roman yazmak iddiasiyla kaleme aldig1
Miisahedat'inda (1891) oldugu gibi, Hiiseyin Rahmi ismiyle esere dahil oldugu bir romanidir.

Yarin mecmuasinda kendisiyle yapilan miilakatta belirttigine gore Stk romanindan sonra terciime
faaliyetlerine girisir. Emile Gaboriau, Alfred de Musset’den terciimeler yapar ancak bunlar1 yazi hayati
namina saymak istemez. Asil muharrirliginin, siyasi baskinin iyice arttigi bir donemde, Ikdam’a yazdig
siralarda bagladigini belirtir:

O zaman maruf bir hikayeniivisimiz vardi: Vecihi. Onun romanlari, Namik Kemal'e benzetildigi
halde halk tarafindan heyecanla okunurdu. Fakat kendisi fazla intizamsiz ve isretle meluf oldugu icin
zamaninda tefrika vermezdi. Cevdet Bey bana bir giin “Su Vecihi'yi takliden bir sey yaz!” dedi. Ben de
iffet’i yazdim ki bu miinasebetle Vecihi “Yahu su roman1 her sabah okurken acaba ben mi yazdim, diye
hayret ediyorum.” dedi. O kadar benziyordu. Iffet'ten sonra Miirebbiye'yi yazdim. Bu kendi janrimdi

(F.N., 1921, s. 10-11).

Terciiman-1 Hakikat ekibinden Necip Asim Yaziksiz'in iddiasina gore ise Hiiseyin Rahmi, Iffet’i
“muvaffakiyetinden tirktiigii Vecihi tarzinda yazabildigini gostermek icin” kaleme almugtir:

Rahmi Ikdam’la iyiden iyiye muharrirlige, yaziciliga basladigi zaman kendisini bir rakip
huzurunda bulunuyor sandi. Kaynim Vecihi merhum Ikdam’da ilk eserini, Mihr-i Dil’i nesre bagladu.

L Ayrintili bilgi igin bkz. Demirkaya, S. (2015). Hiiseyin Rahmi Giirpinar'mn cadr roman etrafinda donen tartismalar,
(Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi). Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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Mihr-i Dil, hakiki bir vak’ay1 haki idi, Vecihi ise tislupta tamamen Namik Kemal’i taklit etmis idi. Ve
diyebilirim ki cidden muvaffak olmustu.

Surada istitrad olarak sdyleyeyim ki Kemal'i tarihi yazilarda Hamid Vehbi, romanda Vecihi taklit
ettiler. Bereket versin ki baska mukallitleri ¢tkmadi. Eger o yol ihtiyar edilse idi dilimiz bu kere de
Veyst'lerin, Nergisi'lerin bagka tiirlii getrefili olurdu. Zaten Namik Kemal de bunu anlamis olacak ki Akif
Bey vesairi tarzini degil, Zavall: Cocuk tislubuna ric’at eyledi.

Ne ise Hiiseyin Rahmi, Vecihi'nin muvaffakiyetinden gafletle iirktii, o yolda da yazabilecegini
gostermek igin Iffet’i yazdi. Ben Rahmi'nin bu {irkmesini yukarida da dedigim gibi bir gaflet eseri
sayarmm. Ciinki dilimizin aldig1 yol dyle sun’i seyleri daima bir tarafa atiyor (Yaziksiz, 1923, s. 3).

Iffet'in yazilmasiyla ilgili Necip Asim’inkinden ziyade Hiiseyin Rahmi'nin aciklamalarm esas
almak daha yerindedir. Buna gore [kdamm sahibi Ahmet Cevdet, yaz, tefrika ihtiyact duyan her yayinct
gibi, devrinde popiiler romanlariyla ¢ok ilgi géren Vecihi'ye kolayca yazdiramayinca, bilhassa Terciiman-
1 Hakikat'te, Ahmet Mithat Efendi'nin yaninda riistiinii ispat etmis Hiiseyin Rahmi’den yardim istemistir.
Hiiseyin Rahmi bu roman1 yazdiginda 28 yasindadr.

Hiiseyin Rahmi Bey’in gencligi
[ffet romanini yazdigi siralarda (Ikdam gazetesinden)

Hiiseyin Rahmi'nin Vecihi'nin sohreti karsisinda kendisini tedirgin hissetmesinde dogruluk pay1
olmakla birlikte onun Iffet’i tamamen Vecihi gibi yazabilecegini gostermek icin kaleme aldigini

diisiinmek pek isabetli olmasa gerek. Vecihi “1894’ten itibaren Ikdam gazetesinde tefrika ettigi
romanlariyla genis ilgi goren bir yazardir. Ozellikle Mehcure (1895) adli romaniyla taninmistir. Ayrica
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konular1 birbirine olduk¢a yakin 10’un tizerinde uzun hikayesi vardir.” (Tonga, 2020). Tipki Ahmet
| 1514 | Mithat Efendi'ninkilerde oldugu gibi yazarin varhigini sik sik hissettigimiz eserlerinde “duygularm
istismarma agik bir¢ok acikli, hazin olaymn birbirini takip ettigi’ni (Engintin, 2006. s. 325) goriiriiz.
Hiiseyin Rahmi'nin 1886’da romantik edebiyatin parodisini yapmak amaciyla “Istigrak-1 Seher”i kaleme
aldigini goz dniinde bulundurdugumuzda 1896’da Iffet’i tamamen Vecihi'nin romanlarina ykiinerek

yazdig1 iddias {izerinde tekrardan durmamiz gerekir. Nitekim namuslu bir hayat stirmesine toplumca
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izin verilmeyen bir geng kizin ve ailesinin adim adim feci bir sona siiriikleniglerini konu alan Iffef, bagtan
sona romantizmin izinde yazilmis bir roman degildir. Ger¢i romanin mukaddimesinde “hakikiyyun”u
benimseyen ve Zola'y1 kendilerine 6ncii kabul eden yazarlarin giindelik hayata ve olumsuz, kot
hadiselere dair ayrintili malumatlar bulamayacaklar: igin tiziileceklerini ifade ettikten sonra sunlar1
sOyler:

Edebiyat-1 Osmaniyye mizi Fransiz edebiyatiyla nispete kalkismak mesahaten Marmara Denizi'yle
okyanusu bir zanneylemek derecesinde fahis bir hata olur. Sefiller'in Germinal'larden La Dame Aux
Camelias’larin Nana’lardan mukaddem olduklarina bakilir ve giinesin bir beldenin ufk-1 sarkisinden arz-
1 ¢ehre eylemedikge zirve-i kemal olan semtiirrese itila edemeyecegi diisiiniiliirse realizme bir zemin
tehyie etmek igin iste hi¢ olmazsa romantikligi oksar bir vadi-i mutedilden girismek lazim gelecegi
hususunda hi¢bir durendis, hicbir sahib-i insaf tereddiit eylemez. Binaenaleyh su nizam-1 tabiiye
ittibaimizdan dolay1 sayan-1 muaheze goriilmeyiz zannederim (Giirpinar, 2021, s. 34).

Buna gore Hiiseyin Rahmi, bizim realizm/natiiralizme romantizm tecriibesinden sonra gegmemiz
gerektigini iddia ederek bastan bizdeki Zola ve takipgilerinin elestirilerine bir cevap vermektedir.
Bununla birlikte romanin ana figiirlerinden Dr. N. Bey’'in yazarla olan diyaloglarinda ve vakalar
yorumlayisinda “realist” edebiyat anlayisinin tesirlerini gorebiliriz. Her ne kadar eser, ara neslin
santimantal edasina has trajik bir sonla neticelense de, realistik hususiyetleri de ihtiva etmesiyle Hiiseyin
Rahmi’'nin edebi anlayisini gosteren bir 6rnek olarak zikredilebilir.

Hiiseyin Rahmi'nin ben-anlatici olarak yazar sifatiyla dahil oldugu romamin diger
karakterlerinden biri arkadasi Doktor N.’dir. Doktorun meslegi geregi ziyaret ettigi hasta bir fukara
kadin ve onun ¢ocuklari Iffet ve Sabri’nin hiiziinlii hayat hikayelerini yazar da &grenmis olur. Bu aile
aslinda miireffeh bir hayat siirerken once evin erkegini, ardindan bir yanginda biitiin varlklari
kaybedince hayli fakirlesmislerdir. Yasadiklar1 bu felaketlere etraflarmdakilerin seyirci kalmasi iizerine,
Topkapi civarindaki fakir bir mahalleye tagmirlar, orada Iffet'in ufak tefek el islerinden kazandiklariyla
gecinmeye caligirlar. Bu zorlu giinlerini firsat bilen Fettan Raziye adli bir kadin Iffet’in iizerinden para
kazanmak ister. Iffet, teyzesinin oglu Latifle nisanli oldugu halde, ailesinin gittikce kotiilegen
durumlarina bir gare olmak icin Raziye'nin istegini basta kabul etse de bu tercihin kendi iffet anlayisina
ters diisecegini fark ederek vaz gecer. Bununla birlikte zayif diisen biinyesi 6liimiin elinden kurtulamaz.
Onun ardindan annesi, nisanlis1 Latif ve kardesi Sabri, bir siire Iffet'in kabrinin bulundugu mezarlikta
yasarlar fakat cok gegcmeden anne ve Latif Oliir, Sabri bir efendinin yardimiyla gemilere tayfa yazdirilir.
Romanin sonunda Iffet'in hatira defterinden bu acikli hayat hikayesini grenince daha da hiiziinlenen
yazarin onlarin kabrini ziyaret ettigini goriiriiz.

Dr. N, eyliil aymin yagmurlu giinlerinden birinde arkadasi yazar: ziyaret eder. Romanin bu
kisminda sonbaharin ve o sirada tabiatin aldig1 hallerin yazarda biraktig: tesirlerin romantik edebiyata
has izlenimci bir tislupla anlatildigini goriirtiz:

Niizul eden baran damlar1 temizlemis, bosanan seller sokaklar: stiptirmiis oldugundan kiremitler,
taslar, besusane bir nezafetle sanki bakanin yiiziine giilityordu. Bir iki saattir sudan kirbaglar altinda
hirpalanarak kendilerine bir memen arar gibi saga sola ¢irpman agaclarin yapraklari birkag aydan beridir
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satthlarini istila eden gubardan kurtularak tizerlerinden hentiz tebahhur etmemis bulunan katarat-1 ma
ile giinese kars1 ziimriitleri, pirlantalar: donuk birakacak iltimalar gostermekteydi (Giirpinar, 2018, s. 44).

Akabinde yazarla Doktor N. arasindaki konusmalar, hem iki mizacin hadiselere bakis a¢isindaki
farkliliklar1 gosterir hem de Iffetin salt Vecihi’nin romanlari gibi bir roman olmadigimnin delilidir:

(Yazar)-Deminki giiriiltiillerden, zihnim, viicudum pek sikilip yorulmustu da o melalden
kurtulmak i¢in simdi pencereden kainati seyrediyordum.

-Acayip! Sizin pencereden kainat m1 goriiniiyor? Sana vakfegah-1 hayret olan su odada kendi
kendine yarim saat otursam alimallah, can sikintisindan aklimi bozarim. Hey gidi romancilik! Hey gidi
sairlik! Biraz yagmur yagds, yapraklar falan parildadi ya, artik nazar-1 meftunanenizi bu manzaradan bir
tiirlii ayirmazsimiz. Semaya, zemine, deryaya bakip bakip tiirlii tahayyiilatta bulunursunuz. Isitilmedik
yalanlar uydurmaya ugrasirsiniz. Su agaca bir kus konup da iki defa cik cik dese o kusa hemen murg-i
hazin bilmem ne diye bir isim takarak o civiltiy1 nagme-i cennet filan diye tavsife dosenirsiniz. Riizgar
dokunup da bir agaci sallasa semadan bir bulut gegse size sahifeler ile yazi yazmak i¢in sermaye-i hayalat
olur. Yaninizda bir kuzunun melemeye, bir kusun 6tmeye, bir inegin bagirmaya haddi yok! Nedir bu
efendim?

Doktor, bu muahezati yari latife ve yari ciddi bir tavirla ediyordu. Ben yine giilmemi bozmayarak
dedim ki:

- Oo... Doktor! Bugiin hiddetlisiniz, heniiz bir nefes almadan, oturmadan, gelir gelmez bu ne kadar
muaheze? Yine sizi bir yerde hiddetlendirmis olmalilar. Doktorlar igin bu kadar gazaplanmak iyi degildir
(Gurpinar, 2018, s. 46).

Romanin bundan sonraki sayfalarinda Yazar’la Doktor N. arasindaki konusmalar bilhassa
edebiyat tarihimizdeki hayalliyyun-hakikiyyun tartismalarindan bir numune gibidir? ve her ne kadar bu
tartismalarda ben-anlatic1 Yazar Hiiseyin Rahmi ise de Doktor N. Bey de onun bir bagka cephesi, hatta
daha sonraki yillarda iyice 6n plana ¢ikacak olan realist/Natiiralist Hiiseyin Rahmi'nin kendisi gibidir.
Doktor N. Bey, Hiiseyin Rahmi'nin hayat1 tiptan ibaret gérme suclamasini kabul etmez. Bizdeki sairligin
ve romanciligin “metafizikten ibaret olmasi1”n1 kabul etmez. Ciinkii Doktor N. Bey’e gore “Her giin
goziimiiziin oniinde feci, mudhik, bin tiirlii vakayi maddeten cereyan ettigi” halde yazarlar, bunlarn

VARTE

eserlerine mevzu etmek yerine “muhayyileleri kendilerine neyi parlak gosterir ise” “alem-i maneviyattan

% o garaibi bulup ¢ikarmaktadirlar” (Giirpinar, 2018, s. 48).

S

5 Romanin iffet'in hatira defteri seklinde kurgulanan kismi disinda yazarla doktorun yer aldig1

§ boliimlerde zaman zaman edebiyatta hayal-hakikat iliskisine dair tartismalarin yer aldigini goriirtiz. Bu

= kisimlarda yazar adeta sorulariyla doktoru konusturarak onun fikirlerini ortaya koymasina vesile olur
| 1516 |

2 O devirde cereyan eden hayaliyyun-hakikiyyun tartismalar1 hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Halef Nas, H. (2012).
Tanzimat donemi Tiirk edebiyatinda romantizm-realizm tartismalar: iizerine bir inceleme (Yaymmlanmamis doktora tezi). Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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gibidir. Asagida uzunca bir alint1 yapmamizin sebebi yazar-anlaticinin 6nem verdigini diistindigiimiiz
doktorun sanat ve edebiyat fikirlerini somut bir sekilde ortaya koymaktir.:

-Canim ne yapalim! Siz hayalattan miiteneffir oldugunuz i¢in edebiyati kiilliyen ortadan
kaldiralim mi? Siz doktor bulundugunuz igin her giin meshudunuz olan tiirlii menazir-1 fecia ile
ylireginiz katilasmis. Sizde nezaket-i hiss kalmamis olmali ki bizi mebhut eden bir manzara-i sairane
sizce calib-i nazar-1 dikkat bile goriilmiiyor.?

-Hayir muharrir, pek 6yle deme. Ben “O edebiyati ortadan kaldirmali.” demiyorum. Higlikten,
havailikten kurtarip hakikat, ciddiyet dairesine sokmali diyorum. Gergi doktor isem de edebiyattaki
behrem pek de yabana atilacak derece-i hicide degildir. Ben hayalat degil, edebiyat-1 hakikiye asigiyim.
Bir sair, bir edip yazacag seyi tabiatta miitkemmelen tetkik etmeli. O madde, o fikir, 0 mevzu iizerine
bircok kiitiib-i ciddiyye ve fenniyye miitalaa eylemeli de sonra yazacagini yazmalidir. Tabiatta gorecegi
menazirm yalniz sairiyet daire-i hayaliyesine girebileceklerini intihap edip ve bunlar1 dahi kendi fikrince
tezyin i¢gin tagyir ederek miintehabi olabileceklerinden hari¢ olan menazir-1 hayata “kabadir” zanniyla
atf-1 nazar tenezziil etmeyen bir muharririn fikri, muhakemesi muzik bir daire-i cehalet i¢inde sikisip
kalmis olur. Boyle bir edip hakayik-1 tabiiyeden derece-i nisabinda ibret-bin olamaz. Seni simdi,
yagmurdan sonra ortaligin kesbeyledigi su taravet ve siikiinet-i latifeye kars: mebhut bir halde buldum.
Bilmem ki boyle daima semaya, bulutlara, ufuklara bakmaktan ne haz duyarsin? Biraz da gérmedigin
menazir-1 hayat: gormeyi merak et. Bir giin benimle beraber hastaneye gel. Diisman-1 hayat olan bir¢ok
emrazin penge-i dehsetinde balmumu gibi eriyen insanlarin sararmis cehreleri, kadide dénmiis
viicutlariyla firas-1 1zdirablarinda uzanip yatislari gor. Ne o? Yiiziini eksitiyorsun... Galiba tarifimi
sairane bulmadin... Vakia bu menazir-1 feciadaki sairiyet, ruhu miinbasit-i sevk edecek envadan degildir
ama bunlar elvah-1 hayattan birer levha-i miiessiredir. Tasvir-i tabiata ugrasan zat, ressam olsun, edip
olsun, sanat[-1] tasvir nokta-i nazarindan onun i¢in menazir-1 tab’iyenin ulvisi, siiflisi olamaz. Climlesinin
bihakkin tasviri maharete muhtactir. O zavalli hastalarin yanina gidersin, dil bilmez gibi melul melul
insanin ytiiziine bakarlar. Vakia dil de bilmezler. Bizim en sehl addeyledigimiz adiyat-1 lisan onlara pek
mustalah gelir. “Tabiatin miilayim mi?” diye sormus olsan bir sey anlamaz. Bu suali en kaba suretiyle
irat eylemelidir. “Hararetin var m1?” desen hi¢ asina olmadig1 bir lisandan tekelliim ediyormussun gibi
hasta alik alik y{iziine bakar. Bu meramin anlatabilmek icin “Alaflantyor musun?” demek icap eder. Ben
mektepten ¢iktigim ilk aylarda ne hastalar meramlarini bana anlatabilirlerdi ne de ben onlara. Bizim
lisan1 onlara 6gretebilmek muhal oldugu i¢in biz onlarinkini 6grenmeye mecbur olduk (Giirpmar, 2018,
5.48-49).

Yazar ile doktor arasinda buna benzer diyaloglar roman boyunca devam eder. Doktor, arkadasinin
gordiigii, isittigi her hadise ve isim hakkinda hayallere dalmasmi ve bunlarla ilgili hayallerini
cogaltmasmi hakikatten uzaklagsmak olarak goriir ve boyle bir edebi anlayisi elestirir. Bu diyaloglarda
kimi zaman en son sozii sOyleyenin doktor olmasi, bir bakima onun hakli ¢ikarilmasi olarak
yorumlanabilir (Glirpinar, 2018, s.54-56). Yazarin hayali hakikate tercih etmesi {islubuna da yansir. O
tasvirlerinde hayli terkipli bir dil kullamir. Bu 6zelligini, sairlige, yazarliga meraki ve ilgisi olan iffet de
begenir. Iffet, talebeligi sirasinda geceleri yastigimin altinda hep Muse’den, Lamartin’den, Hugo’dan
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alinmis metinler bulundurmustur (Glirpinar, 2021, s. 155). Bu yonleriyle ikisi de doktorun elestiri
oklarina hedef olurlar:

Su bahsi artik kapayiniz. Vallahi uykum geldi. Ciinkii sozler o kadar inceldi, o kadar havailesti, o
kadar setafet peyda etti ki dikkatle dinlemeye ugrastigim halde onda biri bu kalin kafama girmiyor. Ya
nasil girsin ki arzi ve gayritair olan esyaya kabadir, nazar1 sikar diye atf-1 nazar tenezziil etmeyip
havalari, bulutlar1 daima amac-gah-1 efkar etmek; goz oniinde duran koskoca kafa kemigi icindeki
dimag hi¢ kale almayip hep hitaplari, goze goriinmeyen ruha etmek; mesamma ugramadan, goz ile
goriilmeden, gayr-1 mahsus bir surette cigeklerden havaya ugan kokulardan kelime toplamak gibi
seylerin manasini ben nasil anlayabilirim? Zaten okumam ya! Tiirk¢e veya Fransizca yazilmis boyle
sairane bir kitap her ne zaman elime gecse o eser hakkinda bir fikr-i mahsus peydasi icin birkag yerini
gozden geciririm. Esna-y1 miitalaada bir seyler anliyor gibi olurum. Eger bunun manas: su anladigim
gibi ise “Dur sunu tetkik edeyim.” derim. Bir de ne bakarsmn? O tumturak-1 elfaz ile kisve-dar olan sozleri
mesela “ruh-perver”i can besleyici, “ruhsar-1 al”1 kirmiz1 yanak, sipihr-i nilgtin”u ¢ividi gok diye letafet-
i lafziyelerinden bittecrit tiryan ediverince ortada manali manasiz birtakim s6z yigmindan bagka bir sey
kalmaz. Bu gibi asarda ¢ok soz fakat pek az fikir goriiriim, canim sikilir (Giirpinar, 2018, s.92).

Doktorun bu sozleriyle, 1897 Mart'inda Sabah gazetesinde “Dekadanlar” baslikli yazisiyla
Tanzimat'tan itibaren dilde baglayan sadelesme egilimine neredeyse sekte vuran, edebiyat: ve onun
vasitast olan dili halka ulasmaktan uzaklastiran Servet-i Fiinuncular1 elestiren Ahmet Mithat Efendi®
admna konusuyor gibidir.

Bir geng kizin ve onun ailesinin adim adim felakete siiriiklenmelerini, okurun merhamet ve acima
hislerini hayli harekete gegirecek sekilde romantik bir kurguyla canlandiran Iffet, gérdiigiimiiz gibi bir
yoniiyle de realist/natiiralist edebiyatin savunuculugunu yapiyor gibidir. Hiiseyin Rahmi, bir taraftan
romantik dokulu bir eser kaleme alarak Ahmet Cevdet’in ve onun gazetesinin istegine uymakta, diger
taraftan da realist/natiiralist edebiyat taraftar1 Doktor N."yi kurgunun merkezinde tutmaktadir.

Iffet'ten on iig yil sonra 1899'da yazdig1 Metres romaninda ise amaci alafranga mirasyedi Miistak
ve Reyhan karakterleri iizerinden edebiyatimizi tam anlamiyla Batililastirmak isteyen ancak bunu
yaparken satithta kaldiklarmi diistindiigii Servet-i Fiinunculari elestirmektedir. Yazarin bahsettigimiz bu
romanlar arasmnda Mutallaka’y1 (1898), 1899'da da Metres’le birlikte Miirebbiye ve Bir Muadele-i Sevda
romanlarimi yaymmladigini ve bunlarda da yeri geldikce edebiyat goriislerini elestirel bir gozle dile
getirdigini gorebiliriz.

Servet-i Flinun edebiyatinin en canli oldugu yillarin tiriinii olan Metres (2017), Parnas isminde bir
Fransiz fahisenin, alafranga mirasyedi tiplerine 6rnek diyebilecegimiz Hami, Miistak ve Reyhan isimli
gengleri ve ailelerini nasil felakete siiriikledigini ve biitlin bunlardan sonra elde ettigi paralari,
miicevherleri alarak kagisini anlatan bir romandir. Hiiseyin Rahmi, bu romandaki edebiyat elestirilerini
bilhassa Miistak ve Reyhan beyler iizerinden gergeklestirir. Ug gencin anneleri-babalar1 ya vefat
etmislerdir ya da sag olsalar bile ideal bir ebeveyn olmaktan uzaktirlar. Ug gencin tahsilleri de yarim

3 Dekadanlik tartismasi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Fazil Gokgek, F. (2007). Bir tartismanin hikdyesi: Dekadanlar. Dergah
Yayinlar:.
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yamalaktir. Bu yonleriyle Tanzimat'tan beri romanlarda karsimiza ¢ikan alafranga ziippe
orneklerindendirler. Hiiseyin Rahmi’den sonra ve onunla birlikte hikayeleriyle Omer Seyfettin ve
bilhassa Ikdam’daki yazilariyla Yakup Kadri de Servet-i Fiinun edebiyatcilarini, millilikten uzak Bati
hayrani olmakla suclayacaktir.

Miistak, Mekteb-i Miilkiye’den vasat dereceyle mezun oldugunun farkinda olamayan serseri
mizagli, “hovarda” bir delikanlidir:

Avrupa ceraid-i yevmiye ve resail-i mevkutesinden birkagma abonedir. Bu gazeteler, risaleler,
haftada, on bes gilinde, ayda gelir, yazihane iizerinde kiitiiphane dolaplarinda, surada burada yigilir,
tozlanir, beyin vakti olmaz ki ti¢ dort sahife kessin de bunlardan bir makale, bir bahis, bir fikra
okuyabilsin. Heves-i miitalaasi istigalat-1 hevaiye-i sairesine ziyade galebe ettigi zamanlarda bu asar-1
miiterakimeden birini eline alir. Fihriste bir goz gezdirir. Begendigi, miifit goérdiigli bahislere kirmiz
kursun kalemiyle isaret ¢ceker. “Vaktim olursa insallah bir giin bu isaretli mebahis-i mithimmeyi dikkatle
miitalaa edeyim...” der, iste o kadar. Bu miitalaa karar iizerinden haftalar, aylar, seneler geger. Beyin
havaiyattan hali iki saatcik vakti olamaz ki okusun... Tuvalet, elbise, bi¢cim, kumas hususlarindaki
modalar alelekser evvela Paris’te tiirer, orada kullanilir, bikilir, sonra nasil buralara intisar ederse bu
mazhariyet-i acibebazi miiellifinve miiellifatta da goriiliiyor. Siibban beyninde vakit vakit “Mosyo
Falan”m modas: hiikiimferma oluyor. Bu sene Paris’ten leylek ne getirdi? Mesela Mosy6 Hippolyte
Taine’i. Artik Taine’nin baslica eserleri okunacak... Makalatta , sifahiyatta her bahse o isim girecek...
Miinasebet alsin almasin, mutlaka ondan da birkag satir istishadiyla arz-1 malumat edilecek... Tetebbu
merakiyla degil, mahza bu miiellifin-i ecnebiye modasi sevkiyle Miistak, Taine’in tekmil asarmi getirtir.
Ingiliz edebiyatina ait olan cildi haftalarca parddsiisiiniin cebinde gezdirir. Giizel havalarda Petits-
Champs’da, Taksim Bahgesi'nde, Sisli’de dolasir. Her nereye otursa hatta tramvayda bile cebinden o
mahut cilt ¢ikar. Gantli ellerinin biri cildi tutarken digeri glimiis sapl bastonu ytiin egirir gibi firil firil
cevirmekle meggul olur. Miistak iste boyle aylarca her giin Mosy6 Taine’i okur fakat ne hikmet bilinmez,
eserin otuz sahifesini itmama muvaffak olamaz. Kitap cepte geze geze fersudelesir. Evvela kap yapraklari
yirtilir diiser, sonra formalarin dikisleri kopar. Nihayet bir giin eseri ya lokantada ya vapurda ya
tramvayda ya birahanede hasili iste dyle bir yerde unutur. Miistak, Mosy6 Taine’den, daha dogrusu
Taine, onun elinden kurtulur... Sonra Taine’in asarindan bahsedilirken dehanlardan, kalemlerden
feveran eden “sayan-1hayret” terkib-i meftunanesine piri olarak bir hayret-i azimede Miistak tarafindan
izhar edilir. Bu tahayyiirattaki ciddiyetle caliyeti gayrifarik birtakim humeka da “Miistak Bey, Taine’in

1z

asarmi tekmil miitalaa etmis. Bu mtellifi ne kadar takdir ediyor...” sozleriyle beyin tetebbudaki

taammukuna sasarlar (Giirpinar, 2017, s. 98-99).

Bilindigi {izere 6nce Ara Nesil yazarlarinin yazilarinda, eserlerinde ad1 gecen, sosyolojik elestirinin
kuramcis1 H. Taine, Servet-i Fiinuncularin bas ucu yazari olacak, bilhassa Ahmet Suayb, Hiiseyin Cahit,
Mehmet Rauf Taine’i ve fikirlerini tanitan yazilar kaleme alacaklardir. Hiiseyin Rahmi'nin Miistak tipini
kurgularkenki gayesi, Servet-i Fiinuncularin agir1 ve abartii buldugu Taine miiptelaliklarmi
elestirmektir. Taine okuyanin gercekten onu anlayan biri olmaktan uzak, karikatiirize edilmis bir tip
olmas1 Hiiseyin Rahmi'nin elestirel tavriyla alakalidir. Bundan baska Miistak, Reyhan ve Hami'nin
tutkuyla baglandiklar: Fransiz asiiftenin ismini Parnas olarak se¢gmesi de maksatsiz degildir. Servet-i
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Flinun sairlerinin siirde en ¢ok etkisi altinda kaldiklar1 edebi akimlar romantizm ve parnasizmdir.
Hiiseyin Rahmi onlarin parnasyen tavirlariyla sdyle alay eder:

Parnas, kadim Yunanilerin bir daga verdikleri isimdir ki devr-i esatirde buras1 Apollon sanayi-i
nefise ve si'r-i ilahelerinin makarr1 addolunurdu. Bugiin mecazen siir ve saire de medlul olmustur:
Parnas’in tizerine ¢ikmak, monter sur le Parnasse yani “siire vakf-1 istigal etmek” gibi Fransizcada bazi
terakibin zuhuruna da meydan agmistir. Matmazel Parnas, ihtiyar dostunun goziine daha sairane
gortinmek i¢in kendine bu nami1 vermis olmali. Miistak, daha yemi yemeden kapancaya tutulan kus gibi
heniiz matmazeli gérmeden ismine alaka etmisti. Evvela bdyle kulaktan asik oldu. Sonra bir firsat-1
bahtiyarane elde ederek matmazel ile goriistii, o saatte fitili ald1.

Je veux monter sur le Parnasse
Mais hélas
Ma plume ne se prete a mes espérces (Parnas’a ¢ikmak istiyorum/Ama maalesf kanatlarim yok.)

kabilinden siirname yaveler karalayarak Parnas’a takdim-i cesaret etti. Bu maskaraliklar kizin
hosuna gitti. Miistak’in serveti matmazelin idare-i beytiyesine tuz biber olmaz. Agik-1 fedakar buralarini
diistinmedi (s. 102-103).

Miistak’in metresi Parnas igin para bulmaya gittigi ve sonrasinda Parnas’la {iclii bir hayat
stirecekleri Reyhan'1 yazar karikatiirize ederek soyle tarif eder:

Reyhan Bey, iklim-i beldemizde kabak fasilesi kadar bir bereket-i niimiivv ve tenevvii gosteren
edip taslaklarindan biriydi (Glirpmar, 2017, s. 105).

Reyhan miilki, askeri riistiyeler, Frerler Mektebi, Miilkiye-yi Tibbiye, Mekteb-i Sultani, Miilkiye-i
Sahane gibi biitiin okullarda birer ikiser sene bulunduktan sonra hicbirinden mezun olmayi
basaramamustir. Pederi zengin oldugu igcin ¢ocugu nereye isterse oraya gonderir. Deniz hamam
isletmekten afyon satmaya kadar bircok meslekte dolastiktan sonra servetini daha idareli kullanmay1
Ogrenir, bir taraftan da bos da kalmamak igin, admin karsisma yazilmasi gereken bir meslek arayisina
girer: Muharrirlikte karar kilar. Boyle bir kisinin kurgulanmasinda da elbette devrin layik olmadiklar:
halde sair ve yazar gecginen yazarlariyla alay etmek vardir. Miistak’m dalgmhgmin sebebi {izerine
konusurlarken Reyhan dalginligin iidebaya, yani asabi insanlara has oldugunu belirttikten sonra “Lodos
ve Udeba” basglikli bir makalede bunun fizyolojik sebeplerinden biri iizerinde durmak istedigini ilave
eder. Burada fizyoloji ile ruh hali arasindaki iligskilere dikkat etme, bilindigi tizere yine Servet-i
Flinuncularin gerek yazilarinda gerekse eserlerinde en c¢ok {iizerinde durduklari ve isledikleri
hususlardandir. Hiiseyin Rahmi'nin itiraz ettigi Taine ve Zola gibi Batili yazarlar degil, Servet-i
Fiinuncularmn bu isimleri eksik anlamalar1 ya da anlamadan dillerine dolamalaridur. Iste bu yiizden yine
Parnas’in evi gecindirmede higbir katkida bulunmamasmi Miistak’mn ne Zola’da ve Taine’de gormedigi
halde kendi kendine bulmasini ve bundaki zekasiyla 6viinmesini de ironik bir iislupla elestirir (Giirpmar,
2017, s. 152).
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Hiiseyin Rahmi'nin Metres'te Servet-i Fiinunculara en bariz elestirisi Dekadanlik tartismasi
dolayisiyladir. Reyhan, Parnas’in karsisinda kendini ispat edebilmek i¢in Fransiz edebiyatinin muhtelif
devirlerinden “bilir bilmez, bagimi goziinii yararak” dem vurur:

Nihayet bahis, Fransa'nin “dekadan” namiyla iflas-1 efkar eden giiruh-1 malumuna intikal etti.
Hentiz bizde Garp’in bu miiflisin {idebas1 gibi diinya ve hayattan bezginlik, bizarliklarini ancak o ziimre-
i havassin anlayabilecekleri getin fakat hazin, derin bir lisan-1 sikayet ile tasvir edebilecek Paul Verlaine,
Stéphane Mallarmé, Jean Moréas gibilerinden birkag sair yetisemedigine teessiif olunur. Sevk-i garazla
bizde siibbandan bazilarina “dekadan” nami isnat edildi fakat bu bir hatadir. Bizimkilere iflas-1 edeb
isnat edilemez. Ticareten miiflis olabilmek ic¢in bir servet-i evveliye lazzim. Halbuki o zavallilarin
miidahhar sermaye-i ibtidaiyeleri heniiz kendilerinden bagkalarinca musaddak degil... Meslek-i
edebileri hala “sende de var, bende de var” kabilinden beyhude tefahhurat-1 tesliyetkarane ile nevumma
sarlatanliktan ibaret zannolunuyor. Bu da haksizliktir. Insaf buyurulsun. Garp dekadanlarinin tesvidat-
1edebiyeleri hemen ytizde doksan raddesinde miistahilii’l-fehm... Lakin bizdekilerin en cetrefillerindeki
mugayir-i sive ve lugazgtine terkibat ytizde yirmiyi gecer mi? Bunlara dekadanlik isnadi muvafik-1 nasfet
degildir. Bilakis redd-i miiftereyat sadedinde “dekadan”1 viicuh-1 adide ile tefsir ede ede bu kelimat-1
ecnebiyeyi lisanimizda adeta zebanzed-i kelimat-1 Tiirkiye derecesinde menuslastirdiklar: igin
kendilerinden dirig-1 siikran edilmemelidir. Bendeniz o gayretverana hisse-i tesekkiiriimii iste
bilmiinasebe burada arz ediyorum. Bu tesekkiiriimii miidaheneden ziyade namlarinin tezariyle su
degersiz eserime bir kiymet vermek niyet-i halisanesine atif buyurulmasini istirham eylerim (Giirpinar,
2017, s. 163-164).

Burada “Bendeniz ...”le baglayan ciimlede adeta Hiiseyin Rahmi'nin kendisi konusmaktadir.
Anlati diizleminin degistigi bu istidradi kisimlarin metaleptik anlattma* da Ornek oldugunu
sOyleyebiliriz.

Hiiseyin Rahmi, Servet-i Fiinuncular1 Reyhan'in Fransizcadan siir terciimeleri dolayisiyla da
elestirir. Hatta bizzat kendisi bu siirlerden biri icin “Bu siire tam mana verecek zata dekadanliktan tam
not ver” climlesiyle aciklama ciimlesi ilave eder. Reyhan'in tuhaf manalar vermesi {izerine Parnas’t
guldiiriir:

Boyle uydur uydur da sdyle olduktan sonra daha o misralardan ¢ok mana ¢ikar. Fakat Musak sen
sus Reyhan Bey tefsir etsin, hosuma gidiyor.

Reyhan bir memnuniyet-i muzaffarene ile giiliimser (Giirpinar, 2017, s. 166).

Hiiseyin Rahmi'nin 1924’te yayimlanan Cehennemlik romanin1 Mehmet Kaplan, “Eski bir konak
halkini teskil eden, kadin, erkek, yash ve geng insanlarin gayrimesri ve dolasik cinsi miinasebetlerini
komik bir sekilde ele almas1 bakimindan Muhabbet Tilsimi”na benzetir ve yazarin “baska eserlerinde
ortaya koydugu tipleri ufak tefek ferdi farklarla hemen hemen aynen tekrarla”digini iddia eder (Kaplan,
1998, s. 92). Bu roman kimi elestiri yazarlarina gore ise Ask-1 Memnu nun bir parodisidir.

* Metaleptik anlatimlar hakkinda ayrintih bilgi icin bkz. Ertiirk, F. (2021). Metalepsis tipolojileri ve Tiirk edebiyatinda
Metalepsisin yeri (Yayimlanmamis doktora tezi). Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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Hasan Ferruh Efendi Bogaz'daki yalisinda geng karis1 Cazibe, kiz kardesi Ferhunde Hanim ve
onun yatalak kocas1 Sabri Bey ve onlarin ¢ocuklart Mahmure ve tahsilini yeni bitirmis geng delikanh
Muzaffer; evlathig1 Cerkez asilli Semsi ve zayif ve ¢irkin kizi Atifet ile birlikte yasamaktadir. Hasan
Ferruh Efendi ile geng karis1 Cazibe; Ferhunde Hanimla kocas1 Sabri Bey arasinda hayli yas farkliliklar
vardir. Bu yiizden her iki kadin agk: tutkulu yasak agklarinda ararlar. Cazibe, kocasinin yegeni, Ferhunde
Hanim’m oglu Muzaffer ile bir ask yasarken; Ferhunde Hanim da tutkulu sehevi arzularini tatmin etmek
icin abisinin once esir olarak aldi1 ancak sonradan evladi gibi yetistirerek viicutga hayli kusurlu kiz1
Atifet ile nisanladig1 Cerkez delikanli Semsi’yi goziine kestirmistir. Kurgunun en kilit kisisi Atifet olur:
Nisanlis1 Semsi'nin elinden alinmasina tahammdiil edemeyen geng kiz, Semsi'nin yalinin en masum kiz
Mahmure’yle birlikteliklerine vesile olarak halasi Ferhunde Hanimin ihtiraslarma ket vurmak ister.
Neticede yalidaki bu i¢ ige ge¢mis hayli karisik ask ag1, Semsi'nin ve Mahmure'nin ard arda intiharlari,
akabinde Hasan Ferruh, Sabri Efendilerin ve Atifet’in 6liimiiyle biter. Yali Cazibe Hanimla Muzaffer’e
kalir.

Yali gibi kapali bir mekanda yasayan ve disariyla irtibatlar1 hayli az insanlar arasinda cereyan eden
bu gayrimesru agsk iligkilerini konu almasiyla roman, bilhassa Ask-1 Memnuyu hatirlatmaktadir. Hasan
Ferruh, Cazibe ve Muzaffer; bir bakima Adnan Bey, Bihter ve Behliil'iin benzerleri olarak diisiiniilebilir.
S6z gelimi tahsilini tamamladiktan sonra kitaplardan uzaklasarak hayatin1 yasamak isteyen ve bunun
icin de Beyoglu'nda bircok imkanlarin kapisini yoklayan bohem oglu Muzaffer, Ask-1 Memnu'nun
Behliil'ii gibi hareket etmektedir. Cazibe’yi dayisindan kiskandigi ve onunla paylasmak istemedigi
kisimlardaki tavirlar: ve sozleri okura sik sik Behliil'ii hatirlatmaktadir. Ancak Cazibe’yle Muzaffer'in
sonlar1 Bihter ve Behliil'tinki gibi olmaz. Hatta Hasan Ferruh, béyle bir agkin yasanacagini bilir ve bunu
adeta tabiatin kanunlarmin bir geregi olarak yorumlamak ister, kiz kardesiyle denk bir evliligi olmayan
enistesi Sabri Bey’e bilmiyormus gibi davranmay1 6nerir.

Hasan Ferruh Efendinin karisi geride bir cihiz kiz ¢ocugu birakarak vefat eder. Hasan Ferruh
Efendi bunu firsat bilir ve 22’sinde bir geng kiz olan Cazibe Hanim’la evlenir. Ancak bu her bakimdan
tamamen denk olmayan bir evliliktir:

Iki bagh olamayan bir muhabbetten beklenilecek nesenin nihayetii'n-nihaye gamlar, elemler
doguracak muvakkat bir saadet-i menfiyye olacagini ama-y1 hodbini ile gorememisti. Bir sarsar-1
biamanla giilbiin-i nazindan koparak miitefessih bir camura diisen bir gonca gibi geng kiz, vaktinden
evvel ¢cokmiis, ¢lirlimeye yiiz tutmus bu hastanin kadit kollar1 arasina kaderinin sevkiyle bihiss serildi.
Kendisi i¢in kadinlik vazifesi, kdm almaksizin kam vermek oldugu hiikm-i kazasma boyun egdi. Hissen,
sinnen pek gayrimiitevazin bu firas-1 izdivacda katlandig1 nevazisler, deraguslar, buseler ne hazin ve
tahammuilgiizardi.. Kadinin sebabeti, erkegin akametini feyzdar etmek kerametini gosteremiyor, yari
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sonmiis bir arzu-y1 sehvaniyi tutusturmaya maa’l-kerahe beyhude vakf-1 viicud u mesai etmekten gayri
| 1522 | bir sey hasil olamiyordu. Istialine ugrasilan bu bisemere dosek huzuzati tecriibeleri goktan beri
erkeklikten uzaklasmis oldugunu Efendi’ye anlatti. Bu say-1 beyhude Efendi’yi de bitiriyor, kadmna da
hayattan istikrah getiriyordu. Efendi'nin zaten miizebzep olan sihhat ve kuvveti bu izdivagtan sonra
hemen biitiin biitiin ilan-1 iflas etti. Neticeten vahim addolunacak bazi hastalik arazi bas gosterdi...



Romanla Edebiyat Elestirisi Yapmak: Iffet, Metres ve Cehennemlik Romanlar:

Etibbanin kati tavsiyeleri iizerine zevg zevce yalniz dosekleri degil, odalar: bile ayirdilar. Efendi, can
kaygisina diistii. (Giirpinar, 2022, s. 114-115).

Diger taraftan kiz1 Mahmure’yle Semsi i¢in miicadele eden, kiziyla asigini paylasmak istemeyen
Ferhunde Hanim da Ask-1 Memnu nun Firdevs Hanim’in1 hatirlatmaktadair:

Bir yaz giiniiydii. Ferhunde Hanim, kimin i¢in oldugu namalum bir fart-1 itina ile boyanmus,
taranmig, pudralanmais, saglarmin rengini agan koyu lacivert elbise giymis, kabina sigamayan bir geng
fikirdakligiyla yalinin bir penceresinden tekine kosarak kendini gosterecek erkek ariyordu. Uzaktan
korpe ve pek giizel goriindiigii icin sahilhanenin 6niinden gecen kayiklardan bazi zenperestan, kiirekleri
agirlastirarak derece-i terbiye ve fesahatlarina gore harfendazlik ile bu meleksimaya beyan-1 suzis
ediyorlardi. Ferhunde Hanim, karsi sahilin deniz ile sema arasindaki yesil korularini temasaya dalgn
dalgin vakf-1 enzar etmis gibi zahirl bir bikaydi tavri altinda hep bu zevzeklikleri can kulagiyla
dinliyordu (Giirpmnar, 2022, s. 133).

Her ne kadar boyle denk olmayan ve akabinde yasak agklara firsat verecek iliskiler agini1 konu
almasiyla roman Agsk-1 Memnu’yu hatirlatsa da Hiiseyin Rahmi'nin vakalar1 tertip edisi ve Kkisileri
karakterizasyonu Halit Ziya'ninkinden ¢ok farklidir.

Ferhunde Hanim, bir giin yalinin bahgesinde dinlenen $Semsi'nin viicudunun fiziki giizelliklerini
kesfeder. Ancak Semsi'nin nisanlis1 “clice, ciliz” Atifet, halasinin niyetini anlar ve ikisi arasinda aleni bir
miicadele baglar. Sakin ve {irkek Mahmure olanlari tedirginlikle izlerken sik sik bayilma ndbetleri gegiren
Atifet, odasina ¢ikarilir. Burada sahislar arasindaki buna benzer cekismeler, Agk-1 Memnu’dakinden farkh
olarak gizli degil hakaret ve argo igeren ifadelerle dolu diyaloglara da yansir. Ferhunde bu miicadele
sahasinda, kendisini rahat birakmalarmin daha iyi olacagmi diisiinerek, Cazibe ile Muzaffer'in
birbirleriyle mesgul olmalarina, onaylamasa da, ses ¢ikarmaz.

Romanda kimi sahneler adeta Kavuklu ile Pisekar'in ya da Hacivat'la Karagoz'iin konusmalari
gibi yanlis anlamaya dayali diyaloglardan olusur (Giirpinar, 2022, s. 87-90). Adeta ciimleler bir tiyatro
eserinde eshasin nasil hareket edecegini tarif eder gibi kurulmustur. Diyaloglar yogundur ve bunlar da
geleneksel tiyatronun tiplerinin komik ifadeleriyle oriiliidiir. Bu yoniiyle Cehennemlik, yogun tahlil ve
tasvir paragraflarinin bulundugu Servet-i Fiinun tarzi roman anlayisinin karsisinda yerli kaynaklardan
hareket eden bir roman tarzmin 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Kisilerin fiziksel tasvirlerine énem
verilmekle birlikte psikolojik tahlilleri Servet-i Fiinun romanlarindaki gibi yapilmaz. Bununla birlikte
kisa, az 6geli ctimlelerle fiziksel ve ruhsal bir portre de ortaya ¢itkmaz degil. Hiiseyin Rahmi bu ameliyeyi
realistlere Oykiinen Servet-i Fiinuncular gibi yapmaz, modern romanin imkanlarmi geleneksel
sOylemlerimizden hareketle kurar.

Cehennemlik roman1 adeta bir tiyatro sahnesine, bir ortaoyunu gibi de diisiinebiliriz, gesitli kisilerin
girip ¢ikmasi gibi kurgulanmistir. Mekan-insan iligkisi bu baglamda Servet-i Fiinun romanindaki gibi de
kurgulanmaz. Ik bagta yalinin pencereden goriilen deniz tasviri Halit Ziya'nin romanlarindaki deniz
tasvirinden ¢ok farklidir.
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Halit Ziya insan seciyesiyle alakali tespitlerini yaparken fertten hareket eder. Hiiseyin Rahmi ise
genel olarak insan tipleri, karakterlerini islemeyi kendine gaye edinir. Hasan Ferruh Efendi'nin tabipleri
icin kaleme aldi81 Feryatname’de sdyledikleri bu baglamda énemlidir (Giirpmar, 2021, s. 291).

Hiiseyin Rahmi, Servet-i Fiinuncular gibi sahislarinin fiziki 6zellikleri ile ruh halleri arasinda bag
kurma gayesiyle baslattig1 tasviri sonlara dogru karikatiirlestirir:

Cene ucunun asag1 dogru donen kism-1 miidevverine kadar imtidat eden hatti bir ¢ukur sanki
birtakim densizliklerin, inatlarin, ani galeyanlarin mahfazasiydi. Vasat bir ittisadaki agzin bir siraya
kiiciik, beyaz, muntazam diglerini 6rten ince dudaklar, o solgun sima ile hi¢ miinasebet almayacak
surette ilkbahar giinesine kars1 parildayan kirazlarin yakuti ibtisamlarini andirirdi. Bu manzume-i hissini
bozan uzuvlar, bir ¢ift kalkik Cerkez kulagiyla kaidesine dogru nezaket ve tenastiple ittisa eden burun
kanatlarmin arzu-y1 sehvaniye dal hafif viisatleriydi (Glirpinar, 2021, s. 127 ).

Ailenin hemen hemen her ferdi sorunludur ve bunlarin bir kismi 1rsidir:

Bu aile efradi irsi birer nev cinnetle maluldii. Biiyiik biraderi Hasan Ferruh Efendi'nin hastalik
meraki, hemsiresi Ferhunde Hanim’da boyle miifrit bir sebabet-i daime deliligi suretinde miitecelliydi
(Hiiseyin Rahmi, 2021, s. 119).

Muzaffer, “ailece olan merak illeti irsiyeti tesiriyle daha o yasta bir nevi hiizne diis”er.. Dayis1
Ferruh Efendi gibi habbeyi kubbe yapmaya baslar, issizlik, dertsizlik bu zavalli geng igin bir hastalik olur
(Glirpmar, 2021, s. 124).

Bununla birlikte bu 1rsiyet vurgusu, bir karakter 6zelligi olarak degil bir tipe has olarak islenir. O
ylizden kisiler, Ask-1 Memnu’dakinden farkh olarak trajik boyutlardan uzaktirlar.

Cehennemlik'te Hiiseyin Rahmi, tipk1 Iffet ve Metres'te oldugu gibi roman kisileri vasitasiyla da
birtakim edebi goriislerini ve elestirilerini dile getirme yoluna gider.

Hasan Ferruh Efendi, kimi zaman olabildigince agdali bir Osmanl Tiirkgesiyle konusur, Ermeni
Doktor Alimyan, bundan bir sey anlamadigini, kendilerinin Tiirk¢eyi daha giizel, daha ahenkli
konustuklarini iddia eder. Ikisi arasinda Fransizca bir metnin nasil terciime edilecegini konusmalarmi
gosteren diyaloglar, bizdeki terctime anlayislarindaki aksakliklar ile de alay etmeyi amaclamaktadir.
(Glrpinar, 2022, s.80-86)

Hasan Ferruh Efendi'nin Feryatnamesi'ni adeta etrafinda gordiigii, yasadigr hakikatlerin asil
ylizlerini gostermeye calisan Hiiseyin Rahmi'nin “feryad”1 gibi gérmek miimkiindiir. Burada isimlerini
zikrettigi Victor Hugo, Nietzsche, Maupassant gibi Batili sanatcilar ve filozoflar vasitasiyla kendi hayat
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felsefesinin ve sanat anlayisinin savunusunu yapiyor gibidir. Burada biraz tuhaf bulacagimiz, soz

| 1524 | konusu felsefi fikirlerin, gergi Hiiseyin Rahmi hicbir karakterini olumlu yénleriyle idealize etmez,
kendinden ¢ok geng karis1 Cazibe'nin karsisinda biraz da beceriksiz duruma diisen, kendinde stirekli
hastaliklar vehmeden, dolayisiyla karikatiirize edilmis bir tipin agzindan dile getirilmesidir. Delilik
kavrami iizerinde epey kafa yorduktan sonra delilerin akilli goziikenlerden daha faydali olduklarim
iddia eder. Meghur feylesof ve alimlerin cogunun delilik emareleri tasidigini iddia eder.
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Hasan Ferruh'u tedavi icin gelen tabiplerden Ermeni asilli Alimyan, aslinda tabip degildir, para
kazanmanin yolunu bunda bulmustur, Klasik Tiirk edebiyatmin biiyiik sairlerinin bu diinyay1 bir
“lirtiya” alemi, yani hayal alemi gibi gérmelerini ve Oyle anlatmalarmi hicveder. Vezin ve kafiye
miiptelasi sairlerin tekrarlara diismelerini de elestirir (Giirpinar, 2021, s. 314). Hasan Ferruh bu sohbette
“yeni mekteb-i edebin nevsiikiifte giilleri” diye hitap ettigi Semsi ile Muzaffer’'in de fikirlerini almak
ister. Bu vesileyle fikirlerini agiklamak isteyenlerin “eskiyi elestirmek”le baslamalarini da elestirir
(Gurpinar, 2022, s. 314).

Muzaffer'e gore “Sairlik parlak kelimelerin, terkiplerin, mazmunlarmn, cinaslarin, tanindar
kafiyelerin, hosrevan vezinlerin dimaga bir sey sOylemeyen fiisunkarhklariyla igfal-i enzar etmek
degildir... Beklerdik ki cenab-1 Fuzuli Bagdat'in feyzdar, har, atesin genis ufuklarindan, Firat, Dicle,
Diyala nehirlerinin ruhu kaynatan dalgalarindan, hiilyakar sahillerinden, o mubhitin escarindan,
ezharindan, dest ii beyabanindan, milletinin tarih, anane, secaya ve hamasetinden sanih olarak bize
Irak’mm medeniyetini, vahsetini, hayat-1 tibbiyesini, ruhunu terenniim etsin. Halbuki o bize bdyle
tahasstisat-1 samiyye yadigar etmeksizin mesale-i dehasini ¢tkmaz sokaklarda dolastirarak sondiirdii.

Muzaffer'in bu iddialari, aslinda Tanzimat'tan beri eski edebiyatimiza yoneltilen elestirilerle
aynidir. Ferruh Efendi, Fuzuli'nin de bir gelenek {izerine hareket ettigini, onun da kendi déneminin
siirini soyledigini iddia ederken Muzaffer Avrupa’da Fuzuli’den 6nce bu yolun agildigini iddia eder.
Ferruh Efendi de Moliere’leri, Racine’leri, Corneille’leri, Voltaire'leri vs.. inkar etmedigini, bunlar1 bize
tanitan “kavaid ve usulsiken ¢ilgin yenilerimi”zi begenmedigini soyler (Giirpmar, 2022, s. 316).

Dayiyla yegen arasindaki bu edebi tartismadan Ziya Gokalp da nasibini alir. Onunla dilimizde
yayginlasan “zihniyet”, “mefk{ire”, “se’ni”, “recul-i siyasi” kelimelerinin icat degil “mantalite”, “ideal”,
“pragmatik”, “homme d’Etat”in terciimeleri oldugunu soyler. Dilimizi sadelestirmek isteyenlerin asil
meselenin farkinda olmadiklarini, dilimizi bozanin Arapca ve Farsca degil, Fransizca oldugunu iddia
eder. Fransizca diistintip Tiirkge yazan tidebanin himmetleriyle baslayan dil inkilapgilarinin sembolizm
ve estetik diigkiinliiklerini de elestirir. Sembolistlerin esya ile ruh arasindaki miinasebat-1 hafiyeyi taharri
sisleri icinde yazdiklar1 baz1 pargalar1 okuyanlarin degil, yazanlarin bile anlamadiklarini, ctimlemizin
insasmdaki eda-y1 samimimizin, tatli ana sivemizin bozuldugunu iddia eder ve ardindan su veciz

yorumunu ilave eder: “Iglak marifet; vuzuh meayib-i edebiyyeden oldu.” (Giirpiar, 2022, s. 316-317).

Dr. Senai Efendi de Muzaffer'den hareketle yeni edebi anlayis1 benimseyen gengcleri elestirir,
onlarin “mal bulmus gibi Magribi gibi kapistiklar1 sembolizmin Garp’i tanimadan o6nce Sark’ta
oldugu”nu, tasavvufi sdylemin sembolizme en giizel 6rnek oldugun iddia eder. “Fuzuli’yi nicin Edmond
Rostand zihniyetinde siir soylememis diye muaheze etmek, Kurun-1 Vusta halkinin neden vapur,
simendifer, otomobil ile seyriisefer etmediklerine sasmak kadar abestir” der (Giirpmar, 2022, s. 319).
“Hayal”i edebiyattan ¢ikarmanimn miimkiin olmadigini iddia eder.

Sonug

Edebi hayatina Ahmet Mithat Efendi'nin golgesinde baslayan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, zamanla
realist-natiiralist anlayis1 benimsemis, ancak bu tercihiyle edebiyatimizi tam anlamiyla Batililagtirmak
isteyen Servet-i Fiinunculardan da ayr1 bir yol izleyerek popiiler romanlara drnek eserleriyle bize 6zgii
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olan yerli bir edebiyatin temsilcisi olmustur. Bir bagka ifadeyle Ahmet Mithat Efendi'nin Batili olmakla
birlikte yerliligini sevmis ancak Batili realistlere ondan daha farkli bir pencereden bakmistir. Onder
Gogglin’lin de ifade ettigi gibi Hiiseyin Rahmi tam bir Natiiralist degildir. Emile Zola"y1, ancak telakkileri
cihetiyle benimsemistir. Dolayisiyla, romanlarinin konularini ve kahramanlarini tespitte, yiizde yiiz yerli
kalmaya bilhassa itina gostermis, lakin sahislar kadrosunu, daima fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik
sartlar1 ve irsiyet 6zellikleri ile degerlendirmistir.” (Goggiin, 1987, s.VIII).

Faruk Nafiz'in Yarmn’da “Okudugunuz ve tercih ettiginiz muharrirler hangileridir?” sorusuna
sOyle cevap verir:

-Balzac’la basladim Alfred de Musset'yi sevdim. Onun emsali yoktur. Okurken adamin kalbini
goriirsiiniiz. Sonra Pol Borje ve en ziyade Mopasan, Alfons Daudet’yi ve simdikilerden Edmon Loru’yu
sevdim. Zaten simdi birbirinden giizel yirmi tane muharrir var. Feylesoflardan Volter, Sopenhauer, Nige,
Hoffman (F.N., 1921, s.10-11).

Isimlerini andig1 feylesoflardan bilhassa Schopenhauer, ustast Ahmet Mithat Efendi'nin kotiimser
ve karamsar felsefesini yasadig1 doneme gore tehlikeli buldugu igin bir kitap boyutunda elestiriye tabi
tuttugu biridir. Oysa Hiiseyin Rahmi, ondan 25 y1l sonra dogacak olan Yakup Kadri isimlerini saydigimiz
edebiyatcilar ve filozoflarin ¢ok etkisinde kalmislar ve “olumsuz”un, “kétii”niin bizim edebiyatimizda
en giizel 6rneklerini vermiglerdir. Hiiseyin Rahmi, ilk eserlerinden “Istigrak-1 Seheri” den baslayarak Sik,
Vecihi'ye 6ykiiniiyor gibi goriindiigii eseri [ffet'te ve digerlerinde mizahtan beslenen bir hiciv iislubunu
benimsemis ve bu tarzi bizim de {izerinde durdugumuz gibi edebiyat elestirisini edebiyat eserleri
vasitasiyla gerceklestirmenin yolunu tutarken basariyla kullanmistir. Bu elestiriyi kimi zaman da
parodiye doniistiirmiistiir. Yahya Kemal yasadigi donem itibariyla edebiyatimizin son ddénem
muharrirlerini degerlendirirken Halit Ziya ve Hiiseyin Rahmi'nin biiyiikliiklerine isaret eder:

Bu devrin iki biiyiik simas: var. Biri Halid Ziya Bey ki bu inhilalden tiksinerek yeni bir alemi
ozliiyor, oteki de Hiiseyin Rahmi Bey ki eski cemiyetin inhilali karsisinda giiliiyor (Beyatli, 1984, s. 56).

Iki biiyiik yazar arasindaki mukayeseyi, daha ¢ok Halit Ziya'nin lehine olacak sekilde Mehmet
Kaplan da yapar:

Mekan ve ruh hallerinin tasviri, Halid Ziya’y1 “sairane” ve “sanatkarane” bir iisluba gotiiriirken,
konusmalar Hiiseyin Rahmi’yi realist olmaya sevkeder. Birincisi insarni tabiat ile miinasebeti ve ig
yasantilari, ikincisi ise daha ziyade sosyal miinasebetleri bakimindan ele alir. Hiiseyin Rahmi biitiin
maharet ve sahsiyetini kahramanlarini konustururken gosterir (Kaplan, 1998, s. 92-93).

Hiiseyin Rahminin bize gore zaafi, Kaplan Hocanin bahsettigi vakada ve tiplerde tekrara
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diismenin disinda, mizah ve hicivde miibalagaya kagarak karikatiire doniistiirmesidir. Edebiyatta oyun

| 1526 | degerlidir ancak onun ciddiyetine halel getirmeyecek sekilde oldugu miiddetge.. Bununla birlikte bizim
konumuz agisindan baktigimizda Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ahmet Mithat Efendi'nin yaninda yetismis
bir yazar olarak edebiyat tarihimizde romanin yerlilestirilmesinde ve bize 6zgii kurgu ve dil 6zelliklerini
kazanmasmda ¢ok rol oynamis, bunun i¢in de edebi eserlerin i¢inde de mizahtan beslenen hiciv
tislubunu, elestirel tavrini basariyla kullanmaistir.



Romanla Edebiyat Elestirisi Yapmak: Iffet, Metres ve Cehennemlik Romanlar:

Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadir.
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