Akademik Hassasiyetler The Academic Elegance

Yil/Year: 2022 Sayi/Issue: 20

Cilt/Volume: 9 Sayfa/Page: 267-282
Arastirma Makalesi

Makale Génderim Tarihi: 10/11/2022 Makale Kabul Tarihi: 09/12/2022

ARAPCA-TURKCE DIiL CiFTi OZELINDE KARSILASTIRMALI
BiR INCELEME: CEVIRI VE MUZIK

Sezer YILMAZ" & Senem CEYLAN™

(04

Kiiltiirler  toplumlarin  ayrilmaz parcalar: niteligindedir. Ceviri ise bir
topluluktan digerine kiiltiir alisverisi saglayan basat bir rol girevi iistlenmistir. Bu
yontiyle geviri, dilbilimin 6nemli bir alt baslhigi olmasinin yaninda kiiltiirler arasinda
mithim bir koprii vazifesi gormektedir. Miizik cevirileri ise toplumlararasi sinirlart
kaldirarak kiiltiivlerin  birbirine katki saglamasina ve zenginlesmesine olanak
tamimaktadir. Ciinkii miizik, var oldugu kiiltiiriin miizikal kodlarini tasiyan evrensel
bir olgu niteligindedir. Pop, rock, jazz, opera, sanat ve halk miizigi gibi miizigin biitiin
tiirlerini  icerisinde  barindiran  miizik  ¢evirileri,  kiiltiirlerin  birbiriyle
harmanlanmasin, kiiltiirlerarasi kodlarin aktarimi ile farkl estetik hazlar ve degerler
yiiklenmesini, nihayetinde farkli toplumlarda ayni estetik etkiyi hissettirme eregini
giitmektedir. Her ne kadar miizik ¢evirileri bi¢imsel ve anlamsal estetigin yani sira
melodik bir estetik arayis icerisinde olsalar da benzer melodi ve ifadelerle hedef
kiiltiirde estetik bir haz ve etki olusturabilmektedirler. Bu anlayisia ele aldigimiz
calismamizda Tiirk-Arap miiziginin gelisim siireci ile etkilesimi hakkinda bilgi
verildikten sonra miizik ¢evirisi ve ¢evirmeninin genel ozellikleri iizerinde
durulmustur. Miizik cevirisi alaninda ézellikle karsilastirmall incelemelerin az olmast
nedeniyle ele aldigimiz bu ¢alismanin geviribilime katki saglayacag diisiiniilerek
calismamizin uygulamall boliimiinde Arap¢aya “Belgharam” (3% adyla ¢evrilen
“Aramam sormam bir daha” adli sarkimin c¢evirisi karsilastirmali  olarak
incelenmigtir. Ilgili sarki rastgele secilmistir. Sarkinin “yeniden séz olusturma”
stratejisiyle olusturuldugu géz oniinde bulundurularak inceleme, giifteler iizerinde
surdiiriilmiistiiv. Uyarlama siiresince ¢evirmenin izledigi metotlara ve karsilastig
sorunlara genel olarak yer verilmis, degerlendirme siirecinde Peter Low 'un miizik
cevirilerinde belirledigi kriterler esas alimmistir. Arap¢a-Tiirkce ozelinde yapilan
miizik ¢evirilerin ¢ogunlugunda yeniden soz yazildigi, anlamsal diizeyde esdegerlik
saglamak yerine sarkinin temasina sadik kalindigi ¢alismada elde edilen bulgular
arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Ceviribilim, Arapga-Tiirkce Ceviri, Miizik Cevirisi, Ceviri
Analizi, Ceviri Stratejisi.
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Sezer Yilmaz & Senem Ceylan

A COMPARATIVE REVIEW ON ARABIC-TURKISH LANGUAGE
PAIR: TRANSLATION AND MUSIC

Abstract

Cultures are inseparable parts of societies. On the other hand, translation
provides a principal role in providing cultural exchange from one community to
another. In this aspect, the translation serves as an important bridge between cultures
as well as an important sub-title of linguistics. Music translations allow cultures to
contribute and enrich each other by removing intercommunal borders. Because music
is a universal phenomenon having the musical codes of the culture in which it exists.
Music translations, which include all sorts of genres like pop, rock, jazz, opera,
classical, and folk music, aim to blend cultures, impose different aesthetic pleasures
and values by transferring different codes from culture to culture, and ultimately make
different societies feel the same aesthetic effect. Although the music translations are
in a search of a melodic aesthetic as well as formal and semantic aesthetics, they can
create an aesthetic pleasure and effect in the target culture with similar melodies and
expressions. With this understanding, in our study, after providing information about
the development process and interaction of Turkish-Arabic music, the general
characteristics of music translation and translator were emphasized. Because of the
limited number of comparative reviews in the field of music translation, it is thought
that this study will contribute to the translation studies, thus the translation of the
song titled "aramam sormam bir daha” (I will not call you again) translated into
Arabic with the name “Belgharam” (3).22) was analyzed comparatively in the
applied section of our study. This song was randomly selected. Considering that the
song was created with the strategy of "rewriting lyrics", the analysis continued on the
lyrics. The methods followed by the translator and the problems he/she encountered
during the adaptation were included in general, the criteria that Peter Low
determined in music translations were taken as a basis in the evaluation process. It is
among the findings of the study that the majority of the music translations made in
Arabic-Turkish were rewritten, and instead of providing equivalence at the semantic
level, the theme of the song was adhered to.

Keywords: Translation studies, Arabic-Turkish translation, Music translation,
translation analysis, translation strategy.

Giris

“Miizik, insanoglunun varligi ile birlikte var oldugu diisiiniilen insan
hayatinin en vazgecilmez unsurlarindan biridir. Miizik sanat1 sadece duygu ve
hislerimize terciiman olmakla kalmayip, hayatimizin hemen her alanina tesir
edebilecek kadar etkili bir yapiya sahiptir” (Imik ve Hashas, 2020: 196).
Insanlarin yasam tarzlarm, estetik algilarim, 6rf-adet-gelenklerini, inang ve
degerlerini kisaca kiiltiirlerini aktarmada 6nemli bir rol {istlenmektedir. Bu
yoniiyle miizik; uluslararasi bir dil, duygular1 aktarma araci ve kiside farkli
haz duygular1 uyandiran bir olgudur.

Latinceye “musica” seklinde gegen miizik kelimesi esasen antik Yunan
kokenlidir. Araplar bu kelimeyi &= s« (misika) seklinde adlandirmaktadir.
Bu terim Tirkgeye “miizik” seklinde gegmistir ve Tiirkgede Arapga kdkenli
bir¢ok miizik terimine rastlamak miimkiindiir. Ayrica bu terimlerin kdkeni
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cok eski donemlere dayanmaktadir. Tiirk Miizigi terminolojisinin ana
kaynaklarina ulagmak istenildiginde kendimizi, el-Kindi (801-866) ve Farabi
(871-950)’den bu yana 1000 yili agkin bir zaman boliimiinden giiniimiize
ulasan uzun bir yol igerisinde bulabiliriz (Ozcan, Gidis vd. 2021: 105). Farabi,
miizik sanat1 ve bilimi {izerine biiyiik bir uzmandir ve miizik notalar1 bilgisine
katkilar1 yaninda, birka¢ miizik enstriimani da icat ettigi bilinmektedir.
Enstriimanini insanlan istedigi anda aglatip giildiirebilecek kadar iyi ¢aldig
anlatilmaktadir. Tiirk miizigi terminolojisinin ana kaynaklarina bakildiginda;
bir¢ok miizik teriminin alintilama siirecinde semantik olarak farkliliklar
gorebiliriz. Ornegin 1950°1i yillardan sonra, her tiirlii melodi ve form “sarki”
olarak adlandirilmis ve dolayisiyla sarki, bir form olma seklinden ¢ikmustir.
“Sarki1” kavrami hem anlam hem de uygulama alan1 baglaminda farkliliklar
gostermis, bu yiizden terminolojik olarak genellikle karigtirilmstir.
Tiirkiye’de icra edilen tiim miizik eserleri popiiler miizik piyasasi basta olmak
iizere bigimleri ne olursa olsun “sarki” (Tohumcu, 2009: 711) ve sarkinin
yazili metni de “giifte” den ziyade “sarki s6zii” olarak nitelendirilmistir.
Farsgada “demek, soylemek” anlamina gelen giiften mastarindan tiiremis olan
ve “sdylenmis s6z” olarak ifade edilen “giifte” terimi, Tiirk misikisinde her
ne kadar “kar, beste, semai, sarki, tiirkii, ilahi, nefes gibi dini ve din dis1
formlarda bestelenen eserlerin sdzii” anlaminda kullanilsa da (Ozkan, 1996:
217) bugilin miizik diinyasinda “sarki s6zii” kavraminin daha yaygin
kullanildigini gorebiliriz.

Miizik, pek ¢ok filozof ve arastirmaciya gore farkli tanimlanmaktadir.
Ciinkii miizik, melodiler ve sdzlerden ibaret degildir. I¢inde yaratildiklari,
dinlendikleri ve tiiketildikleri baglamlarin toplamidir. Miizik kendi basina
belli bir ileti sunmaz, aslinda paylasilan, i¢sellesmis bir deneyimi ilettigini
iletir (Okyayuz ve Kaya: 2021: 137-138). Eflatun’a gore “tanrinin dili” olarak
tanimlanan miizik Weber’e gore ise "insan ruhunun dilidir". Bu iki
tanimlamaya gore ortak olan nokta ise, miizik sanatinin bir dil olarak
betimlenmesidir. Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak miizik sanatinin kendine
has bir iletisim dili (arac1) olarak goriildiigii sdylenebilir (Imik ve Hashas:
2020: 197). Sarajeva’ya gore miizik, s6z ve melodinin birlesimiyle insam
derinden etkileyen, insanlarin hayatlarinin ayrilmaz bir pargast haline gelen
ve onlar1 anilarina gotiirmede kisa yol gorevi goren bir aragtir (Sarajeva, 2008:
188). Bu farkli tanimlarin disinda miizik ile ilgili tartigmaya agik olan bir diger
konu da miizigin evrensel olup olmadigidir. Slobin ve Titon, “Miizik
evrenseldir ancak anlanu degildir” (Onal, 2021: 14) der ve miizigin anlamiin
kiiltirden kiiltiire nasil degistigini anlatmak i¢in su anekdotu verir; Dogu
diinyasimin {inlii bir miizisyeni, Avrupa’da, bir klasik miizik konserine
gotiriiliir. Miizisyen, o ana dek hi¢ Bati miizigi dinlememistir. Konserden
sonra, begenisi soruldugunda, ‘gok iyiydi’” cevabini verir. Hangi boliimii en
cok sevdigi soruldugunda, ‘ilkini’ der. ‘Yani ilk boliim mii?” diye sorarlar,
‘hayir, ondan 6ncekini’ der. Oysaki dogulu miizisyenin begendigi boliim,
orkestra miizisyenlerinin ¢algilarini akortladiklar1 kisimdir (Onal, 2021: 15).
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Bu anekdotla aslinda miizigin evrensel bir dil oldugu ve ortak bir miras oldugu
sonucuna ulagmak miimkiindiir.

Insana has iki yeti olarak kabul edilen dil ve miizik, insanin konusma
aracinin gerek miizikal gerekse de konusma seslerini iireten ¢ift yonlii bir
isleve sahiptir. Bu durum, dil ve miizigin ayn1 kokten tiiremis olabilecegini
akla getirmektedir. Iki alanin da ana unsuru sestir. Miizik, sesin frekans
Ozelligini on planda tutarak, belirli sayida ve sabit frekanslarda sesler
kullanmaktadir. Dil sesleri ise frekans tabanli olmayip, konusma aygitinda
yaratilan artikiilasyon farkliliklar1 sayesinde birbirinden ayrismaktadir (Onal,
2021: 7). “Kiiltirden kiiltiire fark etse de miizige ait ses sistemleri sayica
sinirh ve belli frekanslara sabitlenmis standart ses ulamlar1 kullanmaktadir
(6rn. do-262; re-294; mi330; fa-349; sol-392; la-440; si-494 Hz). Oysa
konusma seslerinin birbirinden farklilagmasini belirleyen 6zellikler frekans
tabanli degildir. Ayrica, konusma sesleri, Miizikal ses dizileri (scales) gibi
diziler de olusturmaz. Standart frekans degerlerine uyma kaygisi (miizikal
entonasyon) miizigin en énemli normunu olusturmaktadir” (Onal, 2021: 11)
ve bu frekans sayesinde ses uyumlu bir sekilde iletilmektedir.

1. TURK- ARAP MUZIiGININ GELiSiMi, OZELLIiKLERi VE
ETKILESIiMI

Tiirkiye jeopolitik konumu, derin tarihi, sosyal yapisi ve zengin kdiltiir
birikiminden kaynaklanan, buna paralel olarak da c¢esitli ve dnemli 6zellikler
barmdiran bir miizik tiirline sahiptir. Tiirklerde miizigin tarihine bakildiginda
cok eski donemlere kadar gitmek gerekir. Tiirk miiziginin etkisini giinlimiizde
bir¢ok ulusun miiziginde gormek miimkiindiir. Basta Bat1 olmak {izere, Asya,
Orta Dogu ve Afrika’nin bir boliimiinde Tiirk miiziginin etkisine rastlamak
miimkiindiir.

Tirkler bir¢ok miizik aletinin gelismesine de dnciiliik etmistir; kemenge
(iklig), tar, pipa, kopuz, saz, davul, kudiim, kos vb. miizik aletleri bunlar
arasinda yer almaktadir. Bu denli koklii bir medeniyete sahip Tiirkler’in dini
amagclarla belirli zamanlarda yug adin1 verdikleri dini mahiyetteki térenlerinde
musikiye yer verdikleri bilinmektedir. Yine yapilan kazilarda, Tiirklere ait
calgilar1 ve miizikli térenleri gosteren pek ¢ok resim bulunmaktadir. Tarihte
Tiirk miiziginin gelisimine bakildiginda XVI. yiizyilda daha ¢ok bestecilik
alaninda gelisme gosterse de XVII. yiizyill besteciligin en ¢ok gelistigi
donemlerden biri olarak kabul edilmektedir (Demir, 2019: 128). Bu donemleri
Berker soyle siniflandirmaktadir:

1. Dénem: Baslangicindan, Meragali Abdiilkadir’e (1360-1435) kadar uzanan
"hazirlik" ve "olusma" dénemi;

2. Donem: Meragali Abdiilkadir’den (1360-1435) Itri’ye (1640-1712) kadar
uzanan "klasik oncesi" veya "preklasik donem";

3. Donem: Itri’den (1640-1712) Dede Efendi’ye kadar uzanan "klasik
donem";

4. Donem: Dede Efendi’den (1778-1846) Haci Arif Bey’e (1831-1884) kadar
uzanan "neo klasik donem";

270



Arapea-Tiirk¢e Dil Cifti Ozelinde Karsilastrmali Bir Inceleme:
Ceviri ve Miizik

5. Dénem: Haci Arif Bey’den (1831-1884) Hiiseyin Sadettin Arel’e (1880-
1955) kadar uzanan "romantik donem";

6. Donem: Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ile baslayan "reform donem"
(Berker, 1985: 147) dir. Reform donem Hiiseyin Saadettin Arel ile baglayan
ve glinlimiize kadar devam eden donemi kapsamaktadir.

Arap miizigi de Tiirk miizigi gibi oldukca genis bir cografyay1
kapsamaktadir. Arap tarihinde miizik her dénemde gelisimini siirdiirmiis
miizikle ilgili cesitli galismalar yapilmustir. Ozellikle el Kindi’ye ait “Risale-i
f1 Hubri Telif’il Elhan” adli eser Arap tarihinde miizikle ilgili yazilmis en
onemli eserler arasinda yer almaktadir. Arap miiziginin gelisim siirecini kisaca
inceledigimizde, Arap miizigini Islamiyet dncesi ve sonrasi olarak ikiye
ayirabiliriz. Islamiyet éncesi Araplarin gdcebe bir hayat yasadiklari, 6zellikle
siir dalinda oldukga gelistikleri ve deve kervanlarimi yiiriitiirken basit
ezgilerden olusan sarkilar sdyledikleri bilinmektedir. Islamiyet’ten sonra ise
hizla gelisen Arap miizigi, Emevi ve Abbasi doneminde biiyiik bir ivme
kazanmus, eski sadeliginden uzaklasarak eglence miizigi tarzinda gelisimini
stirdiirmiigtir. Emevi doneminde eglence miizigi, muganni olarak
adlandirilmakta ve erkekler tarafindan icra edilmekteydi (Demir, 2019: 129-
130). Donemin 6nde gelen mugannilerinden bazilar1 sunlardi: Ahmedu’n-
Nasbi (waill mal), Dahménu’l-Eskar (as¥Uleas), Kardrid (b)) %), ed-Darimi
(=), Omer el-Vadi (g5l »e) (Ibnu’t-Tahhan, 1990: 491). Abbasi
doneminde hem erkek hem de kadin bir¢ok miizisyen bulunmaktaydi. Bu
isimlerden bazilar1 sunlardir; Ebd Merdane (42 ), Ishak b. Ibrahim el-
Mevsili (Jeasal aal i o Glawl), Muhérik (3J%<) ve Ra’s (wi_Y) (Ibnu’t-
Tahhan, 1990: 109-110).

Araplarin ilk miizik ekolii Endiiliis miizik okuluydu. ishak el-Mevsuli
ve Ibrahim el-Mehdi bu dénemde Arap miiziginin ilk biiyiik nazariyatcilari ve
bestecileriydi. Bu donemde Endiiliis, Arap miiziginin merkezi durumuna
gelmisti. Uzun bir siire Osmanli hakimiyeti altinda kalan Araplar XIX.
yiizyildan itibaren miizikte yeni bir gelisim yasamig II. Diinya savasindan
sonra da Misir’da olusan milliyetcilik akimiyla besteciler Bat1 miizigi ve Arap
miizigi sentezleriyle yeni bir miizik tiirii olusturmaya baslamislardi (Demir,
2019: 129-130). Daha sonra miizikte modern doneme giren Arap miizigi,
Ummii Giilsiim, Feyruz, Warda Al-Jazairia, Ferid el-Atras, Sabah Fahri ve
Asmahan gibi biiyiikk sanatcilarla da sonraki donemlerde popiilerligini
stirdiirmiig, diinya miiziginde saygin bir yere konumlandirilmistir.

Arap miiziginin ayirici 6zellikleri incelendiginde, bunun makamsal ve
tek sesli bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Makam agisindan Tiirk
miizigindeki kadar olmasa da zengin bir makam c¢esidine sahiptir. Arap
miiziginde vurmali ve iiflemeli ¢algilar 6n plandadir. Basta ud olmak {izere
vurmali galgilarda; darbuka, nekkare, tiflemeli ¢algilarda; zukra, mizmar, telli
calgilarda ise; rebab, kanun ve santur en ¢ok kullanilan galgilardandir. O
donemde bu tiir ¢algilarin 6n planda olmasini cografi sartlarla iliskilendirmek
mimkiindiir. Co6l ikliminde bu tir ¢algilarin malzemesine daha kolay
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ulasilmasi ve hafif olmalar1 agisindan tasinabilir olmalar1 6ncelikli olarak
tercih edilme sebeplerindendir.

Tiirk-Arap miiziginin etkilesim silirecine bakildiginda Tiirk-Arap
miiziginin etkilesiminin basladig1 yillarin Osmanli Imparatorlugunun Suriye,
Filistin, Irak, Arabistan kiyilar1 ve Kuzey Afrika’yr hakimiyeti altina aldig:
donemlere dayandig1 goriilmektedir (Demir, 2019: 134). Ancak sunu da ifade
etmek gerekmektedir ki Tiirk-Arap iligkileri Osmanliin Arap cografyasina
hiikmetmesinden Once yiizyillarca Filistin, Suriye, Irak ve Misir gibi iilkelerle
Anadolu’da komsuluk ve akrabalik iligkileri kurmus miizik gibi birgok alanda
etkilesim igerisine girmislerdir.

Bugiin pek ¢ok aragtirmacinin hemfikir oldugu tizere Tiirk Miizigi zevki
19. yiizyllda Araplarin ¢ogunluk olarak yasadigi genis bir cografyada
sekillenmistir. Bu yiizyillda Tirk miiziginin Misir ve Suriye’de popiiler
oldugu, 6zellikle Misir sadrazamlarimin Tiirk miizigine olan sempatilerinden
dolay1 Tiirk sanatcilarini istanbul’dan Misir’a davet ettikleri veya beraberinde
Misirli  iinli  miizik ustalarim  Istanbul’a  gotiirdiikleri  bilinmektedir
(Ozyildirim, 2017: 32). Bu etkilesim Cumhuriyet déneminde de devam
etmistir. Bu donemde Suriye ve Irak’ta Sark misikisi konservatuarlarinin
Tirkler tarafindan kurulmasinin yami sira Tiirkmenlerin Araplarla i¢ ice
yasamasi da mosiki etkilesiminde Onemli bir unsur olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Ozyildirim, 2017: 35). Yine son zamanlarda Arap iilkeleri ile
olan iliskilerimiz (savas, go¢ vs.) ile de Arap-Tiirk iligkileri farkli bir boyut
kazanmis, her alanda oldugu gibi miizik alaninda da etkilesimler olmustur.

2. MUZIK CEVIRILERININ OZELLIiKLERI

Miizik ve ¢eviri iki ayr1 sanattir. Her seyden once bir sarkiy1 bagka bir
dile ¢evirmek, estetik bir algi ve edebi bir zeka gerektirmektedir. Miizik
tiirliniin gevirisinde ii¢ temel 6zellik 6n plana ¢ikar. Bunlar ritim, séz ve
sarkinin sahnelenmesi ya da icra edilmesidir. Bunlara dikkat edildiginde
cevirmen en uygun geviri yontemini veya stratejisini belirleyebilir. Bu
stratejileri:

- Sozlerin ¢evrilmeden birakilmasi,

- Sozlerin ¢evrilmesi ancak ritmin ¢evrilmemesi,

- Sarkiya yeni s6z yazilmasi,

- Miizik pargasinin ¢eviri siirecinde erek kiiltiire adapte edilerek
¢evrilmesi,

- Cevirinin miizik pargasinin dogasina uygun olarak yapilmasi
(Odacioglu, 2018: 757) seklinde siralamak miimkiindiir ve bu stratejiler
cercevesinde miizik platformlarindaki Arapgadan Tiirkceye veya Tiirk¢eden
Arapcaya cevrilen sarkilara bakildiginda neredeyse tamaminin “sarkiya yeni
s0z yazilarak” yani sadece melodik uyarlama yapilarak hedef kiiltiire
aktarildig1 goriilmektedir. Bugilin miizik platformlarinda Tiirkgeden Arapgaya
ve Arapgadan Tiirkgeye cevrilen bazi popiiler sarkilar sunlardir;
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Yukaridaki tabloya bakildiginda, Arapcadan Tiirk¢eye ve Tiirkgeden
Arapgaya uyarlanan en popliler sarkilar arasindan segilen 5 sarkinin tamami
“sarkiya yeni s0z uyarlanarak™ aktarilmistir. Tabloda yer alan baz1 sarkilarin
ad1 esdegerlik saglanarak cevrilmis gibi goriinse de giifteler (sozler)
karsilastirilmali  incelendiginde giiftelerin  tamaminin  farkli  oldugu
gorlilmiistiir. Bu durumun muhtemel sebepleri arasinda Arapga-Tiirkge dil
ciftinin fonetik farkliliklar1 gibi zorluklar yer almaktadir. Sarki ¢evirilerinde
ortaya c¢ikan zorluklar, sarki ¢evirilerinin kendine has dogasina ait anlamsal
yapilardan kaynaklanmaktadir. Sarki sozleri miizik esliginde uyarlanmasi
gerektigi  igin  ¢evirmen eylem  siresince  farkli  giicliiklerle
kargilagabilmektedir. Bu yoniiyle ¢evirmen bigim, bigem, semantik ve fonetik
esdegerligin yani sira melodi esdegerligi arayisina da girmektedir. Bu konuda
bazi1 akademisyen, arastirmact ve ceviribilimciler farkli yaklasimlarda
bulunarak miizik cevirisi siirecinde nelere dikkat edilmesi gerektigini
caligmalarinda ifade etmislerdir. Bunlar arasinda: Low, Susam-Sarajeva,
Franzon ve Gorlée gibi 6nemli isimler yer almaktadir ve genel olarak su
hususlar iizerinde durmuslardir;

- Sarki ¢evirisinde kiiltiirel kodlar dikkate alinmalidir.

- Sarki sozleri uyarlanirken miizigin tonlamalar1 ve dinamikleri her
ayrintisiyla takip edilmelidir.

- Ceviri eylemi siiresince uyum sadece kelimelerin melodiye
uyarlanmasi degil, ayni estetik etki ve hazzin hedef dile aktarilmasi
gerekmektedir. Elbette bu gereklilikleri yerine getiren ¢evirmenin de birtakim
kriterlere sahip olmas1 gerekmektedir.
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- Cevirmenin miizik ilgisi olmalidir.

- Cevirmenin iyi bir ritim duygusuna sahip olmasi gerekmektedir.

- Cevirmen kelimeleri se¢iminde semantik olarak esnek olmal1 ve ritme
cok dikkat etmelidir (Low, 2005: 190-195).

- Seslendirecek sanatcisinin ses tonu, rengi vb. 6zellikler géz 6niinde
bulundurularak ¢evrilmelidir.

Sarki ¢evirilerinde géz 6niinde bulundurulmasi gereken bazi noktalar
vardir. Basliklar halinde bunlar1 kisaca soyle siralamak miimkiindiir:

- Sarki cevirilerinde asil hedef nedir ve basarui bir ¢eviri nasil
olmalidir?

Basarili bir ¢eviri i¢in ritimler, nota degerleri, armoniler, siireler, ifade
ve vurgular sarki sozler terciime edilirken goz ardi edilmemesi gereken
hususlar arasinda yer almaktadir (Low, 2005: 185). Cevirmenin asli gorevi
kaynak dildeki bir sarkiy1 en yakin estetik haz ve anlam esdegerligiyle hedef
dile aktarabilmektir.

- Sarki ¢evirileri hangi kuram ve stratejileri baglaminda ele
alinmaktadr?

Sarki ¢evirilerinin kaynak odakli ¢eviri kuramlarindan ziyade hedef
odakl1 ¢eviri kuramlarinin dogasina daha uygun oldugu sdylenebilmektedir.
Sadece Arapga-Tiirkce acisindan degil diinyadaki diger dillerde yapilan
cevirilerin de biiyiik bir gogunlugunda “amag¢” kavraminin 6n planda oldugu
gorlilmektedir.

- Miizik gevirileri hangi ¢eviri tiirii arasinda yer almaktadr?

Miizik c¢evirileri igerisinde barindirdigi estetik haz ve iletiler yoniiyle
yazin gevirileri arasinda yer almaktadir. Ote yandan yaraticihigm &n planda
olmasi; uyum, ritim ve melodinin benzer bir estetik etkiyle yeniden hedef
kiiltiire uyarlanmasi agisindan da bu isin bir sanat isi oldugu, dolayisiyla da
teknik c¢eviri tiirleriyle ortak bir islevsellige sahip olmadigi sonucuna
ulagilabilmektedir. Sarki gevirileri siir gevirileri gibi yazin metinler arasinda
yer almaktadir. Bilindigi iizere siirin ¢evrilemezligi konusu geviribilimde en
cok tartisilan konulardan biridir. Bu noktada siir ¢evirileriyle sarki ¢evirileri
ortak bir noktada bulusmaktadir. Sarki ve siir ¢evirilerinin olanaksizligini
savunanlar, bunu her iki ¢evirinin de igerisinde barindirdigi anlam
zenginligine, az sozle ¢ok sey anlatilmasina ve estetik iletilere
dayandirmaktadir.

2.1. Segili Sarkimin Karsilastirmah Analizi

Calismamizin analiz boliimiinde Arapgaya “Belgharam” (a/alb) adiyla
cevrilen “aramam sormam bir daha” adli sarkinin ¢evirisi incelenmistir. Sarki,
belli bir kriter ya da 6zellik aranmaksizin rastgele secilmistir. flgili metnin
orijinali (Tiirkge) ve cevirisi (Arapca) asagidaki gibidir:
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Kaynak Metin
Aramam

“Cagrsaydin gelmez miydim yar
Senin icin olmez miydim yar
Diinyayi ters etmez miydim yar
Aramam, aramam, aramam

Aramam sormam bir daha
Yalvarsan bile Allah'a
Cikmasa gecem sabah'a, aramam

Peginden geldim kag kere?
Diinyamu yiktin bin kere
Kirildim sana bir kere, aramam

Seviyorsun, ben de seni yar
Cok 6zledim, ben de seni yar
Aramadim, ben de seni yar
Aramam, aramam, aramam

Aramam sormam bir daha
Yalvarsan bile Allah'a
Cikmasa gecem sabah'a, aramam

Peginden geldim kag kere?
Diinyamu yiktin bin kere
Kirildim sana bir kere, aramam

Gozyagslarim sele dondii yar
Ayrilanlar geri dondii yar

Leylek baba bile dondii yar
Aramam, aramam, aramam

Aramam sormam bir daha
Yalvarsan bile Allah'a
Cikmasa gecem sabaha, aramam

Pegsinden geldim kag¢ kere?
Diinyamu yiktin bin kere
Kirildim sana bir kere, aramam”

Ceviri ve Miizik
Ceviri Metin
ol oAl

Jsbn gl A A8
Jsrdia 55l M i
Jst Ole ALK iss)

2l oAl cal_ally cal Jally

1) S0 oIl
s 3L (e adls b
Al svial alla g Ul l8

Hlnleas gl
e leadd Al

ol shiled e s Al

Jstes ially G 1
Usisie s sells Jla s
s o S0 S 36
AL Al il

L’\ ST (“)’.‘JL.’
ul éJa}&?:; VQUALU
AL Ul i a3

Lo aals 555 )
sl yda d oS )
2l oAl (e o1l agd () oS5 gy

L“ ST
Ul ol 55 ae aLially
A Al U ol 3l dlay i

Lo b (oS )
Ll yda d oS )
Al L e sl gl () oS3 Cany

L" ez ?‘,)’.'JL:’
ul gﬂa}&?c e\.’xd\_;}
2l Ul ol Blidie dliny 4

e b (oS0 )
sl yda d oS )

Al oall (gl gl () S5 Cany ™

275



Sezer Yilmaz & Senem Ceylan

Analiz kismina gecmeden once miizik ¢evirilerinin
degerlendirilmesinde herkes tarafindan kabul goéren bir degerlendirmenin
veya olgme kriterinin olmadimi belirtmek gerekmektedir. Ote yandan
herkesin estetik algilarinin farkli oldugu da goz ardi edilmemelidir. Ancak
miizik cevirilerinde basglica dikkat edilmesi gereken seyler goreceli olsa da
ceviribilimcilerin ortak bir payda bulustugu noktalar olmustur. Bunlar,
esdeger bir anlamsal etki, kafiye ve ritim uyumu gibi kriterlerdir. Ornegin bu
alanda 6nemli isimler arasinda yer alan Low’a gdre miizik g¢evirilerinde;
sOylenebilirlik, duygu ve anlam, dogallik, ritim ve kafiye en Onemli
onceliklerdir (Low, 2017: 5). Low, sdylenebilirlik durumuna diger
Ozelliklerden daha ¢ok onem vermektedir (Low, 2017: 81). Ancak Low,
bununla birlikte “anlam1” da g6z ardi1 etmemektedir.

Tiirkge ve Arapca giiftelerine karsilagtirmali olarak bakildiginda
anlamca higbir benzerligin olmadig1 ancak melodik olarak benzer bir estetik
etkinin oldugu goriilmektedir. Tiirkceden Arapgaya cevrilen sarki sozleri
hedef kiiltiiriin miizik gelenegine gdre ritim ve vurgu gibi unsurlar esas
almarak aktarilmigtir. Uzunluk bakimindan karsilagtirildiginda hedef
metindeki 2 misranin fazla oldugu goriilmektedir. Kelime bazinda nicelik
olarak bakildiginda ise orijinal sarki metnindeki kelime sayisinin hedef
metinden daha fazla oldugu goriilmektedir. Kaynak metinde agk temasiyla
olusturulan sarki sozleri hedef metne de farkli bir temayla degil yine ask
temasiyla aktarilmistir. Dolayisiyla cevirmen, sarki cevirilerinde en sik
bagvurulan “sarkiya yeniden sdz yazma” stratejisini izlemistir.

Sarki adlarina karsilastirmali bakildiginda kaynak dilde sarkinin adi
“aramam sormam bir daha” hedef dilde ise “»,a\” seklinde aktarilmustir.
Daha en basinda sarki adimin cevirisinde g¢evirmenin izleyecegi strateji
hakkinda kanaat olusturmak miimkiindiir. Cevirmenin hedef odakli bir strateji
benimseyerek sarki adini hedef dilde farkli bir anlama gelen a2/l (ask ile)
bashgiyla yeniden olusturmustur. Ik dortliige bakildiginda her iki metnin
kelime ve climle bazinda bir anlam esdegerliginin olmadig1 gorilmektedir.
Ritmik olarak benzer bir esdegerlik saglanmis olsa da semantik olarak ayni
etkinin yansimadigi ilk bakista soylenebilir. Ayrica sarki bagliklarinin
farklilasmasi, dinleyicinin zihninde farkli ¢agrisimlara yol agabilir. Hem
hedef dili hem de kaynak dili bilen bir dinleyici, ana dil etkisinde bagka
duygular hissedip hedef dilde dinlediginde bagka duygular ¢agrisim yapabilir.

Kaynak dilde ilk {i¢ dizede vurgulanan kelime “yar” kelimesidir.
Cevirmen bu vurguyu ilk dizede Jsk: kelimesiyle ikinci dize de Jsis
kelimesiyle tiglincli dizede ise Js& kelimesi ile saglamustir. Fonetik olarak
benzer bir taklidin benimsenmemesi ve farkli kelimelerle vurgularin
stirdiiriilmesinin “sdylenebilirlik” a¢isindan kaynak dile gére daha zor oldugu
soylenebilir. Ote yandan vurgularin farkli kelimelerle yapilmas1 beraberinde
melodideki nefes istasyonlarinin uzamasina/kisalmasina neden olmustur.

Ikinci dizede kafiye uyumunun tam olarak saglanmadigi sdylenebilir.
Kaynak dilde yer alan “yalvarsan bile Allah’a” ve “cikmasa gecem sabah’a,
aramam” dizeleri hedef dile bigcimsel olarak da yeterli 6l¢lide aktarilmamustir.
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Tgili dizeler, 12 U (e a3 Lve ol a1l sxia) Al ¢ Ul 8 5 seklinde aktarilarak
yapay bir etki yansitilmistir.

Uciincii dizede ii¢ defa tekrarlanan “kere” kelimesini i ¢ e ¢ a8
kelimeleri ile belirli bir fonetik uyum igerisinde aktarmis ancak anlam odakli
bir geviri stratejisi izlenmedigi i¢in “Diinyami yiktin bin kere” climlesindeki
aci, 1zdirap vb. duygularla zenginlestirilen sarkinin hedef dilde ayni etkiyi
yaratamayacag diisliniilebilir. Bir bagka deyisle, hedef dilde secilen kelimeler
ile siralamalart ritmi ve vurgular1 olumsuz etkilememis olsa da verilmek
istenen estetik etki ve hazza uzak kalmustir.

Tiim dizelere karsilagtirmali olarak bakildiginda kaynak metinde yer
alan climlelerin hicbiri anlamsal olarak hedef dile aktarilmamistir. Kaynak
dildeki giifteler semantik olarak degil fonetik olarak hedef dile
kazandirilmistir. Elestiri siirecinde arayisimiz semantik bir arayis degildir,
benzer bir estetik etki pesinde olmak ve insaf-izan c¢ergevesinde
degerlendirebilmektir.

Sarki cevirilerinin diger ceviri tiirlerinden ayristig1 en 6nemli 6zelligi,
¢ogu zaman anlamsal olarak degil fonetik ve melodik bir arayis igerisinde
olmasidir. Ciinkii tek bagsina anlamsal esdegerlik ayni estetik etkiyi
yansitmamaktadir. Ornegin ilk dortliigii ¢evirmenin aksine ciimle bazinda
anlam esdegerligi saglayarak gevirmek istedigimizde soyle bir ¢eviri ortaya
cikmaktadir:

e b gl s W el o

“Ca.g'nlfs.ayc{m gelmgz miydim yar s bellal e @l oS
Senin igin olmez miydim yar s b Lall il e
Diinyay: ters etmez miydim Jiail o ediait o edial o

yarAramam, aramam, aramam’”’

Gortldiigii lizere vurgu, ritim, ahenk ve kafiye gibi unsurlar dikkate
almmadan sadece kaynak metnin en yakin esdegeri hedef dilde aranarak
olusturulan geviriler, semantik olarak estetik bir haz verse de ilgili climlelerin
melodi esliginde sdylenilecegi diisiiniildiigiinde ortaya keyifle dinlenecek bir
sarkinin ¢ikmayacagi sonucuna ulasilmaktadir. Ciinkii sarki g¢evirilerinde
sadece semantik esdegerlik saglanarak, melodi olmadan kaliteli bir {iriin
ortaya koymak neredeyse imkansizdir. Bu yiizden miizik gevirisi siirecinde
karsilagilan zorluklarin arka planinda melodi, ritim, vurgu vb. unsurlar
bulunmaktadir.

Sonug¢

Miizik, yiizyillardir var olan, toplumlarin yasam tarzlarini, estetik
algilarini, geleneklerini, duygu ve diisiincelerini aktarmada 6nemli bir arag
olmustur. Bu yoniiyle her toplumun kendine 6zgii miizik tarzlari, miizik
aletleri ve miizik anlayislar1 olusturulmustur. Ancak tarihsel siire¢ icerisinde
kiiltiirlerin birbiriyle etkilesimiyle birlikte miizikler arasi etkilesim de
kaginilmaz olmustur. Bu etkilesim siireci bazen dogrudan, bazen esinlenerek
olurken bazen de ceviri ve miizik, sosyal bilimler igerisinde yer alan farkli ilke
ve yontemleri olan iki ayr sisteme ait bilimi ilgilendirmistir. Bu iki bilim bir
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araya geldiklerinde farkli bir kiiltiirdeki estetigi hedef kiiltiirde yeniden
olusturmakta, ona kodlar tanimlamakta ve ayni estetik haz ve heyecani
uyandiran lirlinler ortaya koyabilmektedir. Bizler bu {iriinii “miizik ¢evirisi”
olarak tanimlasak da islev ve siire¢ dikkate alindiginda salt bir ¢eviri diginda
bagka bir dilde baska bir yapit eregi giiden bir ugras veya sanat olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Giin gegtikge Tiirk-Arap iliskileri farklt boyutlar kazanmis Arap
diinyastyla iletisim artmis, birgok alanda alisveris yapilmistir. Bu etkilesim
icerisinde elbette miizik ¢evirileri de payin1 almistir. Arapgadan Tiirk¢eye ve
Tiirkgeden Arapgaya bircok sarki uyarlanmigtir. Ancak buna ragmen
Tiirkiye’de miizik ¢evirisi baglaminda yeterli sayida ¢aligma bulunmadigi da
bu calismada elde edilen bulgular arasindadir. Miizik ¢evirilerinin anlamdan
ziyade melodik bir aktarim olmasi, diger tiirlerden farkli olarak melodi
esliginde icra edilmesi ve farkli parametrelerinin olmasi gibi durumlar bu tiir
ceviri faaliyetlerinin daha az ragbet gormesine neden oldugu seklinde
degerlendirilmektedir.

Miizik ¢evirileri bigimsel olarak siire benzese de melodi esliginde
sOylenmesi yoniiyle diger tiirlerden ayr1 bir yere konumlandirilmis ve
disiplinler aras1 bir yaklasim gerektirdigi degerlendirilmistir. Ote yandan
kendine 6zgii bir teknigi olan bu tiir ¢evirilerin disiplinler aras1 bir yaklasim
gerektirmesi acisindan eylem silirecini zorlastiracagini, bu yoniiyle de
cevirmenin yalnizca dile hakim olmasinin yeterli olmayacagmnin ayni
zamanda miizik duyarliligina da sahip olmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.

Nihai olarak ulasilan bulgu, saptama, ¢ikarim ve tespitlerin bazilar
sunlardir; miizik ¢evirisi alaninda literatiir yeterli seviyede degildir.
Tirkceden Arapgaya veya Arapgadan Tiirk¢eye ceviri yoluyla kazandirilan
miizik eserlerinin biiyiik bir bolimii aslinda yeniden séz yazilarak
olusturulmaktadir ve buna bagli olarak “semantik” gibi nemli estetik degerler
aktarilamamaktadir. Bu deger kayiplari ise beraberinde bu ugrasin bir ¢eviri
mi oldugu yoksa melodik bir uyarlama mi1 oldugu sorunsalini getirmektedir.

Uygulama bdliimiinde ise ¢evirmenin genel olarak izledigi stratejiler
sunlardir; ¢evirmen kaynak kiiltiirde yer alan isitsel iletiyi ayn1 estetik haz ve
etkiyle hedef kiiltiire aktarma eregi giiderek ceviri siiresi boyunca erek odakli
bir yaklasim benimsemistir. Bu erek yalnizca fonetik ve ritmik bir arayistan
olugmaktadir. Sarki, hedef dile “yeniden s06z olusturma” stratejisiyle
uyarlanmigtir. Ancak bu strateji, semantik estetigi saglayamamas1 ve bu
estetige bagli olarak aymi hazzi iletememesi yoniiyle yavan bir etki
yansitmigtir. Kelime bazinda bir esdegerlik (bigimsel olarak) arandiginda ise
kaynak metnin 10 dizeden, hedef metnin 9 dizeden olustugu, kaynak metinde
121 kelime, hedef metinde 143 kelime yer aldig1 gézlemlenmistir. Bu nicelik
verilerinden hareketle de ¢evirmenin eylem siiresince kelime ekleme, ¢ikarma
veya Odiing alma gibi stratejilere bagvurmayip benzer melodi, ritim ve
vurgulari esas alarak ¢evirdigi tespit edilmistir. Cevirmen anlamsal esdegerlik
saglamak yerine sarkinin temasina (agk, hiiziin vb.) sadik kalmayi tercih
etmistir.
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Low’un sarki cevirilerinde takip edilmesi gereken kriterler

(sOylenebilirlik, ritim, kafiye, dogallik ve anlam) cergevesinde yapilan

degerlendirmede; hedef metnin soylenebilirlik, bigim ve kafiye agisindan

esdegerlik sagladigi, ancak dogallik ve anlam agisindan benzer bir esdegerlik
saglayamadig1 sonucuna ulasilmistir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis Bagimsiz

Yazar Katkisi: Sezer Yilmaz % 50 & Senem Ceylan % 50

Destek ve Tesekkiir Beyam: Calisma i¢in destek alinmamustir.

Etik Onay: Bu makale, insan veya hayvanlar ile ilgili etik onay gerektiren herhangi bir arastirma
igermemektedir.

Cikar Catismas1 Beyani: Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar gatigmasi
bulunmamaktadir.

Peer Review: Independent double-blind

Author Contributions: Sezer Yilmaz % 50 & Senem Ceylan % 50

Funding and Acknowledgement: No support was received for the study.

Ethics Approval: This study does not contain any human or animal research that requires ethical approval
Conflict of Interest: The author declares that he has no conflicts of interest.

Kaynak¢a

Berker, E. (1985). Tirk Musikisinde Dénemler. Erdem Dergisi, 1 (1).
$s.147-168.

Demir, A. (2019). Tiirk-Arap Miiziginde Etkilesim ve Miisterek Sorunlar.
Folklor/Edebiyat dergisi. 22 (86). ss.127-140.

Ibnii’t-Tahhan, M. (1990). Havi I-Fiinin ve Selvetii’I-Mahzin (E. Neubauer,
Ed.). Institute for the History of Arabic-Islamic Science.

Imik, U. ve Hashas, S (2020). Miizik Nedir ve Hayatimizin Neresindedir.
Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi. 6 (2). $5.196-202.

Low, P. (2005). The Pentathlon Approach to Translating Songs. Song and
Significance: Virtues and Vices of Vocal Translation. Rodopi.

Low, P. (2017). Traslating songs. Lyrics and texts. (1st edition) Routledge
Publishing.

Ozcan, N., Gidis, V., Ozb;:k, H. (2021). Tiirk Miizigi Terminolojisinin Ifade
Edilmis Sorunlar1 Uzerine. Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi
Dergisi. 4(8). ss.104-108.

Odaci08lu, C. (2018). Orneklerinde Karsilastirmali Bir Analiz. Miizik

Cevirisi: Ingilizce-Tiirkge II. Uluslararast Sosyal Arastirmalar ve
Davranis Bilimleri Sempozyumu. $S.756-766.

279



Sezer Yilmaz & Senem Ceylan

Okyayuz, K. ve Kaya, M. (2021). Tiirk¢e SozIii Hafif Bat1 Miiziginin
Olusumunda Fransizcadan Cevrilen Sarkilarda “Yerli ve Milli Ask’a
Dair. Ceviribilim ve Uygulamalar: Dergisi. 30. $5.133-150.

Onal, O. (2012). Ses, Dil ve Miizik. Dil dergisi. 155. ss.7-23.
Ozkan, 1. (1996). Giifte. TDV islam Ansiklopedisi. 14. ss.217-218.

Ozyildirim, M. (2017). Sark Musikisi Etkilesimi: Tiirk Sokaginda Arap
Sarkisi. Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisi. $5.32-35.

Susam Sarajeva, $. (2008). Translation and Music: Changing Perspectives,
Frameworks and Significance. The Translator. 14 (2). ss.187-200.

Tohumcu, A. (2009). Tiirk Miizigi Terminolojisinde Yozlasma/Ornek Olay
Analizi: Sarki Formu. Portre Akademik Dergisi. ss.711-718.

Extended Abstract

Music translations have an important role in providing intercultural
fusion and transferring traditional codes from culture to culture. The main
object of the music translations is to transfer the same aesthetic message to
another culture and to reflect the same aesthetic effect in that culture. Even if
the music translations are not made with a formal and semantic equivalence
understanding, they have the power to create a similar aesthetic with the same
rhythm, timbre, or emphasis. For this reason, music has been regarded as a
universal phenomenon and has been adopted as a common language of
cultures. The first section prepared with this understanding mentioned the
etymology of the concept of music and emphasizes how this concept is
defined. Plato defines the concept of music as “the language of god” and
Weber defines it as “the language of the human soul”. However, when these
definitions are examined, the art of music is described as a language in both
definitions. Based on these definitions, it was concluded that music is a unique
communication language. In the light of this information, it has been evaluated
that this concept, which is translated into Latin as "musica”, is of ancient
Greek origin, is called &~ s« (misiki) in Arabic, and is probably transferred
from Arabic into our language. On the other hand, it has been seen that many
musical terms were transferred from Arabic to Turkish, however, with the
second half of the 20" century, when we look at the present, all kinds of
melody and form are defined with the concept of Turkish “song", the concept
of "lyrics", which was transferred to Turkish from Persian, is not widely used,
and instead of this, the concept of "song lyric" is more preferred.

In another section of our study, the features that music translation and
translators should have were emphasized. In this section, it is emphasized that
music and translation are two separate arts and an aesthetic perception and
literary intelligence are required to translate a song into another language, and

280



Arapea-Tiirk¢e Dil Cifti Ozelinde Karsilastrmali Bir Inceleme:
Ceviri ve Miizik
it has been observed that three main features come into prominence in such
translations. These are the rhythm, lyrics, and staging or performing of the
song. By paying attention to these issues, the translator should determine the
most appropriate translation method or strategy in the translation process.
These strategies include methods such as leaving the lyrics untranslated,
translating the lyrics but not the rhythm, writing new lyrics for the song,
translating the piece of music by adapting it to the target culture during the
translation process, and making the translation suitable for the nature of the
piece of music. When examining the songs translated from Arabic to Turkish
or from Turkish to Arabic within the framework of the said strategies, it is
seen that nearly all of them were transferred to the target culture by "writing
new lyrics for the song", that is, only by making a melodic adaptation. In this
context, it has been determined that all 5 songs randomly selected from among
the most popular songs adapted from Arabic to Turkish and from Turkish to
Arabic included in our study were transferred by "adapting new lyrics to the
song".

Due to the limited number of comparative reviews in the field of
music translation, it is considered that this study will contribute to the
translation studies, thus the translation of the song titled "aramam sormam bir
daha" (I will not call you again) translated into Arabic with the name
“belgharam” (s)_+l) has been analyzed comparatively in the applied section
of our study. This song was randomly selected. Considering that the song was
created with the strategy of "rewriting lyrics", the analysis continued on the
lyrics. The methods followed by the translator and the problems he/she
encountered during the adaptation were included in general, and the criteria
that Peter Low determined in music translations were taken as a basis in the
evaluation process.

In the conclusion section of our study, it was determined that the
literature in the field of music translation is not sufficient, most of the music
translations, which are thought to be translated from Turkish to Arabic or from
Arabic to Turkish, are created by rewriting the lyrics, and accordingly,
important aesthetic values such as "semantic" are not transferred, and these
decreases in value caused the problem of determining whether this work is a
translation or a melodic adaptation. In the applied section of our study, the
strategies followed by the translator are generally as follows; the translator has
adopted a target-oriented approach during the translation process to transfer
the auditory message from the source culture to the target culture with the
same aesthetic pleasure and effect, and this aim consists only of a phonetic
and rhythmic search. The song was adapted to the target language with the
strategy of "rewriting the lyrics". However, this strategy exhibited a prosaic
effect in that it could not provide semantic aesthetics and could not transfer
the same pleasure depending on this aesthetic. When a word-based equivalent
(formal) is searched, it has been observed that the source text consists of 10
lines, the target text consists of 9 lines, the source text contains 121 words and
the target text contains 143 words. Based on these quantitative data, it has
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been determined that the translator does not use the strategies such as adding,
removing, or borrowing words during the process, but translates based on
similar melody, rhythm and emphasis. The translator preferred to stay with
the theme of the song (love, sadness, etc.) instead of providing semantic
equivalence. In the evaluation made within the framework of the criteria of
Low (singability, rhythm, rhyme, naturalness, and sense) that must be
followed in song translations, it was concluded that the target text provided
equivalence in terms of singability, form, and rhyme, but could not provide a
similar equivalence in terms of naturalness and sense.
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