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Sinema toplumlarin ge¢misle iliskilerinde énemli bir yere sahiptir. Kolektif bellege ait hatirlatiimak istenilen anilar icin
kullanilan araglardan biri de sinemadir. Ge¢misin, simdinin ihtiyaclari dogrultusunda secilen anlatisi, sinema ile bugiiniin

izleyicine aktarilir. Ge¢cmis, simdi ve gelecek arasinda belirli bir amag¢ dogrultusunda cercevelenmis devamhlik iligkisi
bugiine getirilen anilarla kurulur. Toplumlar, bu devamlilik iligkisi tizerinden kimliklerini insa ederler.

Unutulmus ya da unutulmaya yiiz tutmus olaylar ve dykiler sinemanin gorsellige dayal, canlandirma teknikleri ile kolektif
bir hatirlatmayi tesis eder. Bu baglamda sinema gorsel, isitsel imkanlarla hatirlamayi ve bellegin ihtiyaclar cercevesinde
yeniden kurulmasini saglar. Sinema, ge¢misin yeniden bir yorumu olarak unutmaya karsi miicadele araci haline gelir. Bu
kapsamda calismanin amaci; kitle iletisiminin en temel araclarindan sinemanin hatirlatici misyonunu aciklamaktir.
Cahsmanin kapsamini Cagan Irmak’in yonettigi ve 2008 yilinda sinema izleyicisi ile bulusan Ulak filmi olusturmaktadir.
Film, kolektif hatirlama ve kolektif unutma kavramlari kapsaminda incelenecektir. Filmin temel anlatisinin masal (izerine
kurulmasi nedeniyle calisma, s6zli ve yazili kiltirin hatirlama ve unutma 6zellikleri ile sinirlandiriimistir. Calismada
hatirlama ve unutma diyalektigi cercevesinde; filmin mekani, zamani, karakterleri ve kolektif hatirlama unsurlari betimsel
analiz ile ¢oziimlenip degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

Cinema has an important place in the relations of societies with the past. Cinema is one of the tools used for memories
belonging to the collective memory to be reminded. The narrative of the past, chosen in line with the needs of the present,
is conveyed to today's audience through cinema. The continuity relationship between the past, present and future, framed
for a specific purpose, is established with the memories brought to the present. Societies build their identities through
this continuity relationship.

Forgotten events and stories establish a collective reminder with the visual animation techniques of cinema. In this
context, cinema enables to remember with visual and auditory possibilities and to re-establish the memory within the
framework of needs. Cinema becomes a means of struggle against forgetting as a reinterpretation of the past. In this
context, the aim of the study is; is to explain the mnemonic mission of cinema, one of the most basic tools of mass
communication. The scope of the study consists of the movie Ulak, directed by Cagan Irmak and released in 2008. The film
will be examined within the scope of the concepts of collective remembering and collective forgetting. Due to the fact that
the main narrative of the film is based on fairy tales, the study is limited to the remembering and forgetting features of
oral and written culture. In the study, within the framework of the dialectic of remembering and forgetting; The place,
time, characters and collective remembrance elements of the film were analyzed and evaluated with descriptive analysis.
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GIRIS
Toplumlarin ge¢misle kurduklarti iliski onlarin hem simdiki hem de gelecek zamandaki varliklarini
bicimlendirir. Ge¢misten secilip, simdiye getirilenler ve gelecege aktarilanlar, toplum kimligini kuran,
tanimlayan, otekine karsi sinirlarini ¢izen ve farkliliklarina isaret eden bir 6zellik tasir. Ge¢cmisle kurulan

iliski; toplumlarin biz bilincini olusturan, kim olduklari sorusunu yanitlayan, nereden geldiklerini, nerede

olduklarini ve nereye gideceklerini agiklayarak ge¢cmis-simdi ve gelecek siirekliligini tesis eden bir iliskidir.

Toplumlarin gecmisle iliskisinde 6ne cikan iki temel kavram; kolektif hatirlama ve kolektif
unutmadir. Bellegin secici yoniline isaret eden bu kavramlar ayni zamanda birbirinin énkosuludur.
Hatirlama olmaksizin unutma, unutma olmaksizin da hatirlama gerceklesemez. Draaisma (2010, s. 12);
“Gercekte unutmak, hamurdaki maya gibi hatirlamadan ayri tutulamaz, onun bir parcasidir. Bir seyi ‘ilk’
hali ile hatirliyor olmamiz, sonraki tekrarlarini unuttugumuzu gosterir bize” derken hatirlama ve unutma
arasindaki zorunlu iliskinin niteligini agiklar. Draaisma; “Hatirlamak ve unutmak arasindaki iliski daha ¢ok
bir bicimin iki farkl profilinden gériiniimii gibidir: istersek birini istersek digerini goriiriiz” diye ifade eder.
Unutmanin bicimlerini inceleyen Auge de (2020, s. 20); “Bellekte kalan izler, unutma yoluyla meydana
gelen bir erozyonun sonucudur. Anilar, tipki kiyi cizgisinin deniz tarafindan sekillendirilmesi gibi, unutma
yoluyla sekillendirilmistir.” diyerek animsananlarin unutmadan geriye kalanlar oldugunu ifade eder. Hem
birbirini dislayan hem de iceren hatirlama ve unutma kavramlari, diyalektik bir iliskiye dayanir. Hatirlama
ile unutmanin oéniine gecilerek gecmisin simdiye getirilmesi miimkiin kilinir. Simdiye getirilen gecmis ise
simdinin ihtiyaclarina uyarlanmis yeni bir anlatimdir. Toplumlarin neyi hatirlayip neyi unutacaklar
toplulugun deger, norm, inang ve temsillerinin devreye girmesi sonucunda secici dikkat ve unutma
mekanizmalari araciligiyla gerceklesir (Bilgin, 2013, s. 16). Dolayisiyla bellekten ¢ekilen anilarin

hatirlatilmasi, unutulmaya karsi gecmisin bir yeniden insasidir.

Bir galibiyet kadar aci bir tecriibeden de topluluk kimliginin sekillenmesinde istifade edilir. Bu
nedenle her toplumsal yapinin varligini sirdiirmesi; gecmisiyle iliskisinin devamliligina ve gegmisten
ihtiyac duyulanlarin cekilmesine baghdir. Assman (2015, s. 39); “Gecmis ancak kendisiyle iliski
kuruldugunda ortaya cikar” derken olup bitmis olaylarin hatirlanabilir hale gelmesinde secici bir istege
isaret eder. Ekonomik, sosyal ya da siyasal erklerce hatirlatilmak istenilen; anilar, acilar, zaferler,

karakterler vb. bellekten secilerek hatirlatilirken yine benzer bir se¢me islemi sonucunda unutturulmak
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istenilenler de hatirlatma pratiklerinden uzak tutularak unutulmasi saglanir. Sadece neyin anlatilacaginin
secimi yolu ile degil anlati tiir(i, eksiltmeler, vurgular yolu ile de neyin hatirlanacagi ve neyin unutulacagi

belirlenir (Ricoeur, 2019, s. 491).

Kolektif hatirlama; yasanmislikla ortaya ¢ikan duygudashigin simgesel tezahiirlerini barindiran
anlatilarla ortak bellegi besler. Masal, efsane, sarki, destan gibi s6zli anlatilarin yani sira 6zellikle
modernizmle birlikte miize, anit, heykel gibi somut hatirlama pratikleri yani sira belgesel, film ve haber
gibi gorsel ve isitsel anlatilar da bu amaca hizmet eder (Huyssen, 2019). Poe (2015, s. 311), gorsel ve
isitsel medyanin toplumsal pratikleri tarihsellestirdigi, gecmisin goriintiilerinin herkesin anlayabilecegi
ve tekraren izleyebilecegi sekilde simdiye tasidiklarini kaydeder. Hatirlatiimak istenilen ge¢mis, bir anlat
olarak simdiye getirilir, donemin sartlari-baglaminda topluluga tekrar tekrar anlatilir ve grup kimligi

pekistirilir.

Her toplumun unutmak istemedikleri kadar unutmak istedikleri olay, olgu ve kahramanlar da
vardir. Topluma rahatsizlik veren kolektif hatiralar dile getirilmez ve éne cikarilmaz. Ozellikle resmi tarih
anlatilarinda karsilasilan bu durum, toplumun tiim kesimlerince uzlasi icerisinde kabul gérmeyebilir.
Yasanilan olaydan olumsuz etkilenen topluluk, unutmaya karsi hatirlama isteyebilir. Bu baglamda
topluluk ici ya da topluluklar arasinda hatirlama/hatirlatma-unutma/unutturulma miicadelesi ortaya
cikabilir. Bir tarafin hatirlamayi reddettigi durum 6teki tarafin kimliginin kurucu unsuru haline gelebilir. Bu

durum hatirlama ve unutma kavramlarinin kimligin olusumundaki roli ile yakindan iliskilidir.

Sinema da kolektif bellegin 6nemli miicadele araglarindan ve kayit tutucularindan biridir. Kolektif
bellegin gorsel, s6zel ve akustik kodlamalarla (Connerton, 2011, s. 84) olustugu g6z oniinde
bulundurulursa sinemanin bu l¢ kodlama tiriini de kapsadigi gorilir. Kitap, matbaa, gazetelerin
ardindan toplum hayatina yeni bir kayit araci olarak giren sinema; farkli mekan ve zamandaki izler kitle
icin ortak bir bellege, Urettigi iceriklerle katki saglar (Bulduklu, 2017). Sinema; glindeme getirdigi konu,
film sahneleri, filmin cekildigi zaman, oyuncular, mekan, mizik, ¢ekim teknikleri vb. ile gegmisin bir
kaydini olusturur. Poe (2015, s. 311) bdylelikle gorsel ve isitsel bir “belgelemenin” miimkiin olabildigini

ifade eder. Sinemanin kendisi gérsel bir bellek haline gelir.
Gegmisteki olay ve durumlara iligkin izler, insan belleginde ya da yazili metinlerdeki hali ile hayali

bir imgeye sahipken, resim ve fotograf ile gorsel imgeler olarak somutlasir. Sinema ile bu gérsel imgeler
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seri halde hareket edebilmistir. Sinema anlatisi ge¢misin canlandirilmasi ile gecmiste yasanip bitmis bir
olayi, durumu ya da kisiyi belirli bir kurgu icerisinde simdiye getirebilmektedir. Connerton (2014, s. 135)
sinema izleyicisinin sinema cekilirken orada bulunmadigini ancak beyaz perdeye yansiyan filmi
kameranin bakis acisini takip ederek izledigini, bu durumun bir bedensel pratik gerektirdigini kaydeder.
Gozle kurulan bu uzlasi sinemayi diger kayit araclarindan ayirir. Hem orada hem her yerdelik hissi veren
sinemaya 6zgil bu durum, gecmisin kayitlarinin icerisinde olma ve onu izleme olanagi sunar. Bu baglamda
sinema kendine 6zgil kayit teknikleri ile ge¢misin anlatilarini perdeye yansitarak izler kitle igin hatirlatici

bir misyon Ustlenir.

Sinemanin gostermedigi olay ve durumlar da kitlesel hatirlatmalardan mahrum kalir. Kolektif
bellegin tek bir toplum yapisina denk diismedigi g6z 6niinde bulunduruldugunda bellekler arasi
miicadelede sinemanin neyi, nasil ve ne kadar hatirlattigi da énem kazanir. Nitelik kadar da nicelik de bu
miicadelede dnemli bir belirleyicidir. Beyaz perdeye en cok yansitilan, izleyiciye en ¢ok hatirlatilan olur.
Her hatirlatma ayni zamanda bir unutma ya da unutturmanin da ifadesidir. Hatirlatilan kadar

hatirlatilmayanlar, secilmis hedefler dogrultusunda unutulmayi da beraberinde getirir.
KOLEKTIF HATIRLAMA VE KOLEKTIF UNUTMA

Hatirlama ve unutma zihinsel bir edim olarak bellekle ilgilidir. Bireysel olarak hatirlama Antik Cag
dustinirlerinden bu yana insan zihninin algilama-6grenme sirecleri baglaminda incelenmis bir
kavramdir. “Bilmek daha dnceden égrendiklerimizi hatirlamaktan baska bir sey degildir.” diyen Sokrates
(Platon, 2015, s. 73e), insan zihninin dogustan bilgiye sahip oldugunu ve bunun sorular esliginde
hatirlanabilecegini kaydeder. Hocasini takip eden Platon (2017, s. 149) icin de idealar diinyasindaki
bilgiye erisim ancak hatirlama ile miimkiin olabilir. Hatirlayamayanda da unutkanlhk meydana gelir.
Aristoteles ise “mneme” -animsama- aniden akla gelen ani ile gecmise ait imgelerin arastirilarak
bulunmasini yani “anamnesis”i- hatirlama- kavramlarini birbirinden ayirir (ilhan, 2018, s. 33) .
Aristoteles’de duyular yoluyla elde edilen bilginin imgelemi, zihinsel resimler halinde bellekte saklanir.
Sokrates, Platon ve Aristoteles’in bellek anlayisinda birlestikleri nokta; bellegin ge¢misle iliskisidir. Bellek;
gecmis zamana iliskin verilerin saklandigi ve hatirlama eyleminin gerceklestigi yerdir. Aristoteles’de
(Okten, 2007, s. 450a) bellek, gecmisi konu edinir clinkii evrende sadece zaman kavramina sahip

olanlarin bellegi olabilir. Ge¢cmisteki bir olayi, durumu ya da kisiyi animsayabilmek insana 6zgtdur.
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Antik dénemde hatirlama ve unutma kavramlari daha ¢ok insan zihninin 6grenme, 6grendiklerini
animsama ve unutmasi ile iliskilendirilmis ve hatirlamayi kolaylastirici teknikler gelistirilmeye
cahsiimistir. Hatirlama ve unutmanin toplumsal boyutu ancak 19. ylizyilda dncelikle W. Wundt ve E.
Durkheim’in (Sennet, 2017) bilinci, kolektif yoniiyle degerlendirmelerinden sonra Maurice Halbwachs’in
(1925) Turkce'ye “Hafizanin Toplumsal Cerceveleri” (2016) olarak cevrilen eseriyle tartisilmaya

baslanmistir.

Halbwachs, kolektif hatirlama edimine vurgu yapar. Kolektif hatirlamada bireysel bellegin disinda
baska belleklere de ihtiyac vardir. Bireysel bellekte kalan anilar diger belleklerin yardimiyla aniyi
tamamlar (Halbwachs, 2017, s. 46). Bu sebeple kolektif hatirlama edimi bir baskasinin tanikligini ve
tecriibesini zorunlu kilar. Connerton (2014: 41) bir yasam anlatisinin birbiriyle baglantili anlatilar dizisinin
bir parcasi oldugunu ifade ederek kisisel kimliklerin de bu topluluk éykdilerinin icine gémili oldugunu
vurgular. Halbwachs’a (2017, s. 20) gore bir hatirayi elde etmek icin ge¢mis bir olayin bireysel bellekteki
zihinsel imgesi yeterli gelmez. Birlikte hatirlanan anilar, yeniden insa edilir. Bu yeniden insa slrecinde
baskalarinin belleklerinde kalan bilgilerin, imgelerin de birbirine karsilikli olarak ge¢mesi gerekir. Anilarin
birlikte tamamlanabilmesi icin anlatiimasi, hatirlatici mekan, grup, kisi gibi sosyal ¢cevrenin de dahil

edilmesi gerekir (Bakar & Budak, 2021). Boylelikle bir tamamlanma mimkiin olabilir.

Halbwachs (2017, s. 21) kolektif bellegin; grup aidiyetinin ve grup yapisinin varligini devam
ettirmesi ile saglanabilecegini kaydeder. Oznel anilar disinda ortaklasa tecriibe edilen, grup ya da topluluk
olmaktan kaynaklanan olay ve durumlarin hatirlanmasi, bellegin kolektif yoniinii olusturur. Bu kapsamda
kolektif bellek; bireylerin kendilerinin de deneyimledigi ancak diger kiltirel unsurlardan ve yapilardan da
ogrendikleri gecmisin bilgisi olarak tanimlanabilir (ince, 2010). Halbwachs (2017, s. 18), unutmayi da
grupla temasin kesilmesine baglar. Hayatin bir donemini unutmak, o dénem icinde temas edilen
kisilerden uzaklasiimasi ve iletisimin kopmasindan kaynaklanir. Bu sebeple unutma da en az hatirlama

kadar toplumsal ve sosyal bir edimdir.

“Diislince ne kadar soyut bir eylem ise hatirlama o kadar somuttur” diyen Jan Assman (2015, s.
46) ise Halbwachs’in bellek-hatirlama ve unutma kavramlarini kiltiirel unsurlarla iligkilendirir. Assman,
toplumlarin hatirlamasinda; hatirlama figirleri olarak nitelendirdigi sembolik ve simgesel ifadelerin

roliine deginir. Buna gore toplum ya da topluluklar, gegmisten gelen kimliksel aidiyetlerini hatirlatici
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figlirlere ihtiyac duyarlar. Assman (2015, s. 46-49) hatirlatici figiirlerde; mekan, gruba baghlik ve tarihin
yeniden kurulmasi gibi li¢ temel unsurun olmasi gerektigini kaydeder. Bellegin bir mekana ihtiyaci vardir
ve bu mekan; iilke, koy, sehir, banliyd gibi grup kimligine aidiyet ya da vatan duygusunu hissettirecek bir
cerceve sunar. ikinci olarak grubun baghligini saglayacak, grubun kimligini ifade eden, kendine 6zgii ve
stirekliligi olan imgelerin varhgidir. Grup kendini bu imgeler araciligiyla diger toplumsal gruplardan
farkhlastirir. Toplumlar kendilerine iliskin imgelerini olusturarak bunlari yarattiklari hatirlama kiiltiirii ile
kusaktan kusagda iletirler (Assman, 2015, s. 25). Assman’in vurguladigi bir diger unsur da bellegin yeniden
kurulan yonidir. Gecmis bellekte oldugu gibi kalmadigindan her bir hatirlatma unsuru bellegin
degismesine ve yeniden kuruldugu zamanin degerlerine gore bicimlenmesine yol agar (Assman, 2015, s.

50).

Halbwachs’in bellegin sosyolojik boyutuna iliskin ortaya attigi tez 6zellikle 1950’lerden sonra
diinyada hatirlama-unutma ve politik giindem arasindaki iliskinin degerlendirilmesinde 6ne ¢ikmistir.
Toplumsal travmalara yol acan olaylarin faillerinin gérmezden gelinmesi, yok sayilmasi, kamunun
giundeminden uzak tutulmasina ve unutturulmasina yol agmasina karsin 6zellikle 1980’lerden sonra
“Bellek Patlamas!” (Huyysen, 1999, s. 16; Olick, Vinitzky-Seroussi, & Levy, 2019, s. 45) olarak tanimlanan
bir donem olusmus ve pek cok calisma bu kapsamda yayimlanmistir. Bu patlamanin nedenlerinden biri
de enformasyon teknolojisinde yasanan gelismelerdir. Yazi disinda ses ve gorsel kayit teknolojisi ile
olusturulan arsivler hem tarih bilimi hem de bellek calismalari icin bir kaynak niteligi tasimaktadir.
Unutturulmaya karsi hatirlatma miicadelesi 6zellikle tarihi ya da belgesel filmler ya da anma giinlerinde
yapilan canli yayinlar araciligiyla devam etmektedir. Bu hatirlatma pratikleriyle anilar tazelenmekte,

bellek yeniden ve yeniden sekillenmektedir.

Unutturmaya karsi hatirlatmaya yoénelik bu calismalar ézellikle ulus devlet anlayisiyla sekillenen
modern tarih biliminin yazili ve agirlikla resmi kayitlara dayali yaklasimina karsi, kisisel anilar ve kolektif
hatiralar lizerinden gecmisin yeniden ve farkli bir bakis acisiyla degerlendirilmesini beraberinde
getirmistir. Bu calismalarda merkezi kavram “taniklik’tir. Siyasi ya da toplumsal iktidar odaklarinin
unutturmak istedikleri, kayitlara gecmeyen, resmi tarih anlatilarinda yer bulamayan olay ve olgular;
kisisel taniklik, yasanmishk ve degerlendirmeler yolu ile hatirlatiimak istenmistir. Traverso (2019, s. 15)

taniklarin bu denli 6nem kazanmasini “Taniklk cagina giriyoruz” seklinde ifade etmistir. Bu sebeple bellek

69
[55] seLcu iLETisim DERGisi 2023; 16(1: 63-89



NUR EFSAN NORSENLI

calismalarinin temelde kolektif unutturulmaya karsi kolektif bir hatirlama miicadelesi oldugu politik bir

nitelik tasidigi gdzden kagirilmamahdir.
Sozlii Kiiltiirden Yazil Kiiltiire Hatirlama ve Unutma

Toplumun ya da toplulugun bir kayit unsuru olarak yalnizca insan belleginin kullanildigi dénemle,
dissal-yapay bellek unsurlarinin kullanildigi dénemlerin sartlari birbirinden ayri ézellikler gésterir. insan
belleginin basat konumda oldugu s6zli kiltiirle, yapay bellegin ilk 6rnegdi olarak yazinin icadi ve

kabuliinden sonraki kolektif hatirlama ve unutma dinamikleri birbirinden farkhdir.

S6zlii kiiltiirde hatirlamanin en énemli kaynagi insan bellegidir (Goody, 2019, s. 277). insan
belleginde saklanamayan her sey unutulmaya mahkimdur. S6z ise bu kayitlarin dolasimi, yayginhk
kazanimi ve aktarimindaki temel unsurdur. “Sozlii kiiltir, metinden yoksundur” diyen Ong (2011, s. 109),
s0zlU kiiltlirde animsamanin ancak animsanabilir seyler diisiinerek olabilecegini kaydeder. Bunun icin ses
uyumu, disiincenin ritmik tekrari, kalip ifadeler, sifatlar, herkesin kolaylkla hatirlayabilecegi tiirden
ifadeler 6ne cikar. Bu ifadeler ile hatirlama kolay hale gelir. Tekrar etme de kaliciligi saglamanin en énemli
yolunu olusturur. S6zli kiiltiirde s6z, agizdan ¢ikar ¢tkmaz yok olur ve hatirlamak igin zihnin disinda bir

yere geri doniilemez (OngW., 1999, 5. 56)

Ong (1999, s. 78), halk ozanlarinin bir metne bakmaksizin ezberden okuduklar bir dykii ya da
sarkiyr ancak hatirlanabilir kaliplar ve temel bir konu lzerinden aktarabildiklerini ifade eder. Sik¢a
kullanilan s6z kaliplari ve belirli bir olay izerinden sekillenen anlati genel ¢ercevesini korur. Ayni zamanda

ritieller ve anlatiyla uyumlu bedensel hareketler de bu hatirlama islemini kolaylastirir.

Sozli kiltirde halk ozaninin her seyi degil, ancak dinleyicinin bilmek isteyecegi ge¢misi
hatirlattigini kaydeden Ong (1999, s. 65) anlatinin zaman icerisinde degisebilecedini, farkli durum ve
olaylara uyarlanabilecegini ifade eder. Sozlii kiiltiirde tim eylemler, unutmanin engellenmesine yonelik
gerceklesir. S6ziin yok olma riski yiiksek oldugundan bilgi yiiksek sesle hep birlikte tekrar edilir (Ong W. ,
1999, s. 57) . Bilge, eren, dede, ozan, saman gibi daha ¢ok toplumun kadin-erkek yasl kesimlerince
uistlenilen anlaticilik gorevi, bilginin yeni kusaklara aktariimasini saglayarak unutmayi engeller. Anlaticinin
anlattiklari, dinleyenlerin belleklerine emanet edilir. Boylelikle bellekler arasinda bir birliktelik saglanir.
Gegmisin bilgisine sahip oldugu disinilen bu kimseler, toplum tarafindan énemsenir ve hiirmet

gosterilir.
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Sozli kiiltiirde bilmenin ve 6grenmenin 6n kosulu olan hatirlama, kolektif olarak gerceklestirilir.
Sozlu kiiltiirtin anlati tirlerinde dinleyici ve anlatici arasinda karsilikli bir edim vardir. Masal, destan, siir
gibi anlati tlirlerinde dinleyici anlatida gecen kisi, kahramanla 6zdeslesir, onun yerine kendisini koyar.
Ezberden okunan bu anlatilar yolu ile o toplum ya da topluluk icin 6nemli olan bir olay, olgu ya da kisi
hatirlatilir. Gerceklikle ilgili oldugu kadar gerceklige dogrudan uymayan konular da bu anlatilarda islenir.
Ornegin masal anlatilarinda; bilinmeyen bir yerde, bilinmeyen bir zaman icerisinde yine bilinmeyen sahis
ve varliklara ait hadiseler anlatilir. Masal zamani “vaktiyle”ye karsilik bir “evvel” zamandir (Elcin, 1986, s.
368). Masaldaki zaman “masal zamani”’, mekan da “masal mekani"dir. Masalda gercek yasamdaki
sinirlar ortadan kalkar, gercek yasamda olamayacak her sey olabilir. Genelde tekerlemelerle baslayan
masal anlatisinda her cesit tasvir ve benzetmeden vyararlanilir. Baslangicta daha cok dinleyiciyi masala
hazirlayan ifadeler kullanilirken, ortasinda baglayici s6z kaliplari ile bir olaydan bir baska olaya gegis
saglanir. Son kisimda da masaldaki olaylarin, durumlarin gercekte yasanmis hissini uyandirmak amaciyla

cesitli tekerlemeler veya soz kaliplari kullanilir (Ocal Oguz, ve digerleri, 2014, s. 154) .

Boratav (1969, s. 82), masal sonunda soylenen tekerlemelerin masalin bitliin maceralarin
herkesin génliinden gectigince mutlu bir sonuca erdigini anlatmak ve herkese ayni mutlulugu dilemek
oldugunu ifade eder. Masallarda iyilik ve kotiiliik arasindaki miicadelede yenen her zaman iyilerdir. Bu
nedenle masallarin sonu genelde iyi ve mutlu biter. lyilikle kétalugin miicadelesinde iyiligin kazanmasi
cocuklara dolayh yonden ne yapmalari veya neyi tercih etmeleri gerektigine dair mesajlar icerir. Boratav
(1969, s. 88), Tirk masallarinda 6zellikle gii¢ sahibi, yliksek riitbeli masal figlrlerinin tim giic ve
azametlerine karsin dogru yoldan saptiklarinda keskin ve insafsizca yerildigini belirtir. Bir devi bir cocuk,
zalim krali bir koylii yenebilir. Bu sebeple masallar olmasi istenilenin olduruldugu, zayif olanin giiclii olani

yenebildigi, iyinin ve giizel olanin hatirlatildidi anlatilardir.

Sozlu kulturde anlatici sézlind, sarkilarini bir dinleyici kitlesi ile paylasir. Sesin birlestirici glici ile
bir araya gelen topluluk Uyeleri ile ayni duyguda birlesir. Dolayisiyla sozli kiiltiir kolektif eylemsellige
dayanir. Hatirlama da kolektif gerceklestirilen bir eylemdir. Bu yonii ile sézli kiltur, kolektif bellege

dayanir (ilhan, 2018, s. 113).

“Ge¢mis hatirlanarak kurulur” diyen Assman (2015, s. 40) sozli kiltir ve yazili kiltiiriin bellek

bicimlerinin dolayisiyla hatirlatma bicimlerinin de farkli oldugunun altini ¢izer. Ong (1999, s. 97), yazinin
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insan bilincini en ¢ok degistiren tekil bulus oldugunu kaydeder. Yazili kiiltirle birlikte bedenlestirme
pratiklerinden kaydetme pratigine gecilmistir (Connerton, 2014, s. 129). Yaziyla birlikte dissal bir bellek
olusmus ve s6ziin sabitlenmesi kismen mimkiin olmustur. Yaziya gecisle diisiincenin ve séziin bellek
disinda bir yere kaydedilebilmesi hatirlamayi kolaylastirmistir. Hatirlamak istendiginde metnin yeniden
okunmasi yeterlidir. Metinde zihnin disinda seyreden bir siireklilik cizgisi bulunur ve bu cizgi ile okur
kacirdigr, unuttugu yeri yakalayabilir (Ong W. , 1999, s. 55). Sozli kiltlirdeki sdylendikten sonra séziin
ucmasina karsi yazi; yazarindan, yazildigi donemden bagimsiz s6zii sabitleyebilme, insan bellegine
ihtiyac duyulmaksizin okurlarina mesajlarini iletme giiciine sahiptir. Bu baglamda yazi ile s6z, bir mekana

baglanmis ancak zamansizlagmistir.

Sozli kaltirin kolektif eylemselligine karsin yazili kiltiriin yalnizlastiricr yona, toplumsal
iliskilerde de degisimi beraberinde getirmistir. Artik toplumsal olarak bir seylerin animsatiimasinda
anlaticilara ihtiyac duyulmamaktadir. Bunun yerini kitaplar almistir. Ustelik kitaplar, anlaticinin her
soylediginde metni degistiren midahalesinden de kismen uzaktir. Bu sebeple s6zli kiiltiirde anlaticilarin
toplumsal baglamda edindikleri rol ve statii, yazili kiiltiirde gecerli degildir. Ancak yazili kiiltirde bilgiye
erisim icin okuryazar olma yeterliligine ihtiyac duyulur. Bu sebeple bilgiye erisim, 6grenme ve hatirlama
bu yeterlilige sahip olanlarin elde edebilecekleri sinirl bir guctir. S6zlu kiiltiirde anlaticilarin sahip oldugu

sosyal statii, yazili kiiltiirde okuryazarlarca temsil edilir.

Sozli kulturde insanlar, kelimelerin by icerdigine inanirlar (Ong W., 1999, s. 48-49). S6ziin bir
araya getirici, birlestirici giicii kadar, s6zlu kiltirde isimlendirilen Griinlerin lizerinde bir sahiplik etkisi
olusur. S6ziin glicii, abartil, siirsel ifadeler ile dinleyici lizerindeki etkisi artirihir. Oysa 6zellikle de matbaa
kiltiirtinde kelimelerin “giicli” olduklari unutulur. Kelime ve temsil ettigi nesnesi arasina harfler girmistir.
Assman (2015, s. 24) yazi ile birlikte so6zli kiiltiirde tekrarlamaya yonelik eylemden canlandirmaya

yonelik eyleme gecildigini, ritliel bagdasikligin yerini metinsel bagdasikhgin aldigini kaydeder.

Marshall Poe (2015, s. 145), yazi ile birlikte uzun menzil arasinda enformasyonun iletilebildigini
kaydeder. Uzun menzilli medyalar genis aglarla birbirine baglanmis ve haber tasiyicilar ile bilgi iletilebilir
hale gelmistir. Tirk-islam devletlerinde peyk, ulak adi verilen atli haberciler belirli menziller arasinda
haber akisini tesis etmislerdir (Halacoglu, 2014, s. 159). Bu baglamda yazi, bilginin Uretildigi yerde degil

baska cografyalarda da hatirlanabilir olmasini saglamistir.
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insan bellegi disinda kayit araclarinin bulunmasi toplumlarin hatirlama ve unutmayla olan
iliskilerini donistiirmistir. Dogal bellegin sinirlari, yapay belleklerin imkanlari ile gelistirilmis ve nesiller
arasinda daha fazla aktarimi saglamistir. Yapay bellegin kapasitesi giiclendikce unutma giderek sinirli
ama Connerton’un (2011, s. 92) ifadesi ile zorunlu ve arzulanir hale gelmeye baslamistir. Bu baglamda
kitltirel ve toplumsal amnezi enformasyon caginin en temel sorun alanlarindan birini olustururken bir
yandan da hatirlatma c¢abasini tetiklemektedir. Hatirlama ve unutma arasindaki diyalektik iliski her

toplumsal dénemin kosullari cercevesinde kendini yeniden ve yeniden tiretebilmektedir.

YONTEM

Mevcut arastirma Ulak filminin kolektif hatirlama ve kolektif unutma olgulari tizerinden bir
degerlendirmesini icermektedir. Sinemanin kolektif hatirlama ve hatirlatma roliine yonelik cesitli
calismalara literatiirde deginilmesi, arastirmaciyi bu alanda yeni bir calisma yapmasi konusunda motive
etmis ve daha once iizerinde konu baglaminda calisiimamis bir film Gzerinden yeniden degerlendirme
yapilmasinin gerekli oldugunu distindirmustiir. Cahismada, kolektif hatirlama ve kolektif unutma
kavramlari baglaminda 2008 yilinda gésterime giren Cagan Irmak’in yonettigi Ulak filmi incelenmektedir.
ilgili filmin izler kitleye kilttrel ve kimliksel degerlerini hatirlatici cok sayida done icermesi; s6zli, yazil
ve gorsel kiiltiirin hatirlatma ve unutma unsurlar izerinden filmin temel anlatisinin ilerlemesi, kolektif
hatirlama ve unutma olgularinin sézli ve yazih kultirun nitelikleri ¢ercevesinde filmin
degerlendirilebilecedi disiincesini olusturmustur. Bu baglamda sinemanin kolektif hatirlama ve unutma
kavramlar cercevesinde ustlendigi rolii bir film UGzerinden agiklamak bu calismanin amacini

olusturmaktadir.

Kolektif unutma ve kolektif hatirlama bellegin toplumsal boyutu ile ilgilidir. Belirli bir amag
dogrultusunda gecmisten secilen anilar, anlatilar yolu ile topluma hatirlatilir. Masal, hikaye, destan,
efsane, sarki gibi sézli kiltir anlatilarinin yani sira yazil kiltir unsurlan kitap, dergi, gazete gibi basili
yayin araclari ile bu anlatilar sikhkla tekrar edilir. Boylelikle toplumu bir arada tutan bazi ortak degerler ve
kimlik unsurlari hatirlatilirken bazilari unutulur. G6z 6niinde olmayan, anlatilmayan ya da aktariimayan
olay, olgu ve degerler ise unutturulur. Bu acidan kolektif hatirlama ve unutma kavramlari arasinda
diyalektik bir iliski bulunur. Mevcut calismanin problemi her hatirlamanin bir unutma, her unutmanin bir

hatirlamayi iceren diyalektik iliskisini ne élctide yansittigidir. Film, nitel bir analiz yéntemi olan betimsel
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analiz ile incelenmistir. Betimsel analizde arastirmacinin daha 6nceden belirledigi temalar kapsaminda
veriler degerlendirilir. Bu analizde amac; elde edilen bulgulari sistematik bicimde 6zetlemek ve
yorumlamaktir. Bu kapsamda; olay o6rgiisii, filmin konusu, karakterler, zaman, mekan 6geleri, hatirlatma
ve unutma unsurlari acisindan film analize tabi tutulmustur. Analizde filmde gecen diyaloglardan
yararlaniimistir. Filmin temel anlatisinin masal izerine kurulmasi nedeniyle calisma, sézli ve yazili
kaltirin hatirlama ve unutma 6zellikleri ile sinirlandiriimistir. Kolektif hatirlama ve kolektif unutma
kavramlari, Maurice Halbwachs’in “kolektif bellek” anlayisi, sdzlii ve yazili kiiltiir kavramlari da Walter J.
Ong’un yaklasimi cercevesinde degerlendirilmistir. Daha 6nce film bu baglamda ele alinmadig icin ilgili

arastirmanin literatlire katkisi olacagi diistinilmektedir.

KOLEKTIF HATIRLAMA VE KOLEKTIF UNUTMA BAGLAMINDA ULAK FiLMINiN

DEGERLENDIRILMESi
Filmin Konusu

Ulak filmi, sinema araciligiyla modern insana anlatilan bir masal niteligi tasimaktadir. Tirk kltiir
tarihinin ve sozIii edebiyatin ana 6gelerinden olan masal, filmin odak noktasini olusturur. izler kitle 1 saat
49 dakikalik film boyunca Anadolu’da gegen bir masalin hem dinleyicisi hem de izleyicisi olur. Film; Hekim
Zekeriya’nin masallastirdigi hikayesiyle kolektif unutturulmaya karsi kolektif hatirlama miicadelesini

konu edinir.

Hekim Zekeriya, Ulak ibrahim masalinda; éldiiriilen oglu Mehmet'in hikdyesini anlatir. Masalin
icinden cikan gerceklik tizerinden film; toplumsal esitsizlikler, iktidar iliskileri, iyiyle kotiinlin miicadelesi
gibi pek cok toplumsal meseleyi ele alir. Bu baglamda film ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir ve anlatimda
masalla gercek birbirine karisir. Masalin zamansizligina, mekansizligina ve olaganistiligiine tezat
olusturacak sekilde hikayenin her zaman ve her toplumsal ortamda yasanabilecek tiirden bir gerceklige
dayanmasi, filmin mesajlarinin tiim zamanlara hitap etmesini saglar. Bu baglamda belirsiz bir ge¢mis

anlatisi olan masal, zaman ve mekan Ustii biranlatim giiciinii miimkiin kilarak bugiiniin izleyicisine ulasir.
Olay Orgiisii
Ulak filmi, evladi katledilmis Hekim Zekeriya’nin hikadyesini anlatir. Hekim evladini kaybettikten

sonra koy koy dolasir ve hikayesini dolastigi kdylerde basta cocuklar olmak iizere herkese masal olarak
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anlatir. Masalin adi Ulak ibrahim’dir. Film, Ulak ibrahim’in yolculugu sirasinda karsilastigi kuyudan su
ictikten sonra tuhaf bir hal yasayarak kéy meydaninin ortasina yigilmasi ile baslar. Kéye gelen bu yabanci,
koyluler tarafindan merakla karsilanir. Ulak ibrahim’in ictigi su; Hekim’in oglu Mehmet ve arkadaslarinin
oldirildikten sonra kuyuya yagmur suyuyla karisan ézlerinin karistigi bir sudur. Ulak bu suyun etkisiyle
koyde yasanan oldiirme olayinin sirlarina vakif olur. Ulak ibrahim bu sirri kéyliiyle paylasarak suclularla
hesaplasir. Film, zamanda geriye déniislerle Hekimin oglunun basina gelenleri anlatir. Kdyiin muktedirleri
Hekimin anlattigi masaldan rahatsiz olurlar ve onun kdyden gitmesini isterler. Ancak koydekilerin bir
kismi da Hekimden kalmasini ve masali bitirmesini talep ederler. Bunun iizerine Hekim, masali gece
yarisindan sonra koyiin disindaki bir ahirda anlatmaya devam eder. Anlatilan masalin etkisiyle
dinleyiciler, kotilere ve kdyde yasanilan kotuliiklere karsi ses ¢ikarmaya baslar. Film, kétiliik yapanlarin
ve onlara ses c¢ikarmayanlarin clizzam hastaligina yakalanmalari ve hastaliktan sadece masali

dinleyenlerin kurtulmasi ile sona erer.

Karakter Analizi

Filmin karakterleri; iyiler ve kotiler olmak tizere ayrilir. Bu ayrim masal anlatilarindaki iyilerin ve
kotiilerin birbirinden net sekilde ayrilmasina uygundur. lyi karakterler; Hekim Zekeriya, Ulak ibrahim,
Hekimin oglu Mehmet ve arkadaslari, Meryem ana, Omer, Adem’in oglu Ferhat ve kdyiin cocuklaridir.
Kotii karakterler ise Adem ve adamlari, kahveci, Esma, Yakup ve kdyde yapilanlara ses cikarmayan kéy

halkidir.
Hekim Zekeriya

Filmin baskahramani Hekim Zekeriya’dir. Bilge, yash, okumus yazmis bir karakterdir. Siirsel bir
anlatim dili kullanir. Asil isi hekimlik olan Zekeriya, evladini kaybettikten sonra seyyah olur ve film
boyunca seyirciye bir masal anlatir. Bu masal anlatmak, onun yasaminin tek gayesidir. Evladinin acisini
dindirmek icin anlattigi Ulak ibrahim masali ile evladinin basina gelenleri, failleri ve toplumsal meseleleri
anlatarak, toplum tarafindan unutulmasina mani olmak ister. Masal anlatmak onun icin bir miicadele
aracidir. Zekeriya masal anlatmanin 6nemini, filmin basinda bir cocukla arasinda gecen diyalogda soyle

aciklar:

“Zekeriya: Sen bu masal sevdin mi?

Cocuk: He ya sevdim. Hem masali hem seni.
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Zekeriya: O zaman bagisla beni. Baska cocuklar da dinleyecek bunu, senin gibi. Baska
cocuklar da égrenecek Ulak ibrahim’in hikdyesini. Anlatma mi dersin bana? Anlatmamak olmaz.
Dilim olmazsa ben neylerim ¢ocuk.”

Bir baska diyalogda ise Zekeriya evladini kaybetmenin istirabini masal anlatarak dindirdigini

hatta bir nevi intikam aldigini séyle aciklar:

“Hekim o giinden kelli bir masal uydurmus kafasinda. Yagan yagmur 6zii alip kuyunun
suyuna katms. Bir ulak peyda olmus bu masalda. Hekim adini ibrahim koymus. Ulak her anlatista
intikam almis simdi elini kolunu sallayarak gezen katillerden. Memet'i ulakta yasatmis. Yiiregini
sogutmus. Yeniden ve yeniden. Sonra kendi de inanmis buna, ulagin pesi sira diismdis yola.”

Bu ifadelerden de anlasilacagi tizere Zekeriya icin masal anlatmak, eglence veya hos zaman
gecirmenin oOtesinde kotllerle miicadele etmeninin bir yoludur. Masal ile cocuklara hem unutturulmak
istenilenler hatirlatiimakta hem de miicadele etmenin 6nemi aktarilmaktadir. Zekeriya dilin giicliyle
micadele etmekte ve toplumsal miicadelenin dil araciligiyla gerceklestigine iliskin bir perspektif

sunmaktadir.
Ulak ibrahim

Filmdeki masalin asil karakteri olmasi itibariyle Ulak merkezi bir 6neme sahiptir. Atli haberci olan
Ulak ibrahim, yakisikli, heybetli, cesur bir karakterdir. Ulak ibrahim, hekimin, o§lunun intikamini almak
icin anlattigi masalin tastyicisidir. Hekim, Ulak ibrahim masali ile oglunun basina gelenlerin herkesce

bilinmesini ister.

Zekeriya, cocuklara masalin basinda ulagin kim oldugunu ve ne is yaptigini anlatir: “Ulak ne ola
bildiniz di mi? Birinin haberini, birinin nagmesini, birinin diledini ébiiriine gétiiren atli. iste giinlerden bir giin, ati
doru bir atmis, diinyayi tasimis sirtinda de ki gece de ki glindliz hi¢ yorulmazmis, yol uzun, yol bitmez ama suyu

biter ibrahim’in yol kiyisinda bir kuyu bulmus ..." diyerek tamimlar. Ulak ibrahim karakteri, Tiirk masal

anlatisindaki kahraman tiplemesine uyar. Ulak, olaganustu niteliklere sahip, giicli kuvvetli bir karakterdir.

Hekimin oglu Mehmet’in 6ziinin karistigi kuyunun suyunu icen Ulak ibrahim Mehmet’in 6ziine
sahip olur ve o andan itibaren tiim sirlara vakif olur. Ogrendigi sirla baygin diisen ibrahim, gozlerini

actiginda, “Bilmekteyim, bilmekteyim her seyi bilmekteyim. Kitabi bilmekteyim. Ben onun sesiyim. Ben onun
soziiyiim. Bir ben vardir benden igeru adi Mehmet'tir. Suyu ictigimden kellii 6zii bana, cam bana, akl bana gecti.

Mehmet’e ettidinizi herkes bilecek. Obiirlerine ettiginizi herkes bilecek. Kanlar1 yerde kalmayacak " diye haykirir.
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Bir baska yerde, “Ulak cikip geldigi vakte kadar, dile geldigi vakte kadar bu canlarin basina ne geldigini kimse
bilmezmis. Hicbir giinah gizli kalmaz derler. Bu da dyan olmus iste.” ifadelerinden de anlasilacagi lizere sirra
sahip olan ulak gorevi geregi bu sirr herkese iletecek ve herkesin bilmesini saglayacak beklenen
kurtaricidir. Sirrin tasiyicisi ve dagiticisi olarak ulak karakterinin secilmesi sembolik anlamda dnemlidir.
Ulak unutulanlarin hatirlaticisi, gecmisi simdiye tasiyan karakterdir. Haber tasiyan ulak ile tiim

yasanilanlar agiga cikacak ve suclularla hesaplasilacaktir.
Meryem Ana

Meryem Ana, koétiilere karsi tek basina miicadele eden, yash ve bilge kadin karakterdir. Filmde
masumlarin, cocuklarin ve gariplerin koruyucusudur. Hekime destek veren, ona yemek tasiyan ve

masalin sonunda cocuklarla birlikte kéyden kurtulan az sayidaki yetiskindendir
Adem ve Adamlar

Koyiin agasi olan Adem, her tiirlii kirli isin icerisinde, kiiflirbaz, evladini (Ferhat) doven bir
karakterdir. Hekim Zekeriya’nin oglu ve dahil bes kisinin katilidir. Filmde kétiliigin suretini Adem temsil
eder. Zekeriya masal icinde kotiiclil adami séyle tanimlar; “Etmedigi eziyet kalmamis kdye. Her bir isi zarar
ziyan, her bir isi kendine yontmakmis keserin beriki tarafi gibi. insanlar bu adam hi¢ sevmezmis neden bilir
misiniz? Korktuklar icin sevmezlermis. Fenalik bagislanir yeri gelince hem kul hem Rab bagislar fenalig. Ama
insan korktugu seyi sevmez bir tek.” Oldigiinde karisi dahil herkesin sevindigi Adem, kétiilik yapan ve
yaptigi kétiiliikleri saklayip unutturmaya calisan karakterdir. Toplumsal erkin sahibi olan Adem,

unutturma eyleminin de failidir.
Yakup

Mehmet’in yazdigi kitabi ¢ogaltmak Gzere bir araya gelen 6 kisinin igerisinde Yakup da vardir.
Yakup kitabi cogaltma isini yarida birakarak gruptan ayrilir. Mehmet ve arkadaslarinin yaptiklarini kéy
meydaninda anlatir. Bunun iizerine Mehmet ve arkadaslar éldirilirler. Yakup, Hristiyanlik inancinda;
Hz. isa’nin yerini soyleyerek dlimiine yol acan havari Yahuda'yi temsil eder. Yakup, icerideki kotiidiir;

hainligin, fenaligin temsilcisi olarak filmde rol alir.
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Mekan

Ulak filmi bir kdyde gecmektedir. Bu kdy hayali-farazi bir koydiir. Zekeriya masalin girizgahinda:
“Ben deyim bir kéy, siz deyin iste bu kéy. Iste yandaki iste beriki. Kbylerden bir kéymiis bu. Bu memleketin bir
vani bu memleketin kendisi” diyerek koylin herhangi bir kdy oldugunu ifade eder. Bu baglamda
masallardaki belirsiz mekan imgesine uygundur. Koy, agachk, yesillik veya sulak degildir. Collesmis etkisi

veren kirag, bozkir bir yerde kurulmustur.

Filmde birden fazla mekan 6gesi bulunmaktadir. Bunlar; kdy meydani, kahvehane, genelev ve
magdaradir. Koy meydani mahalle kavgalarinin yapildigi, sorunlarin konusuldugu acik bir alandir. Bir nevi
kamusal mekandir. Koy ahalisinin diyaloglari bu alanda gerceklesir. Kéydeki evlerin ve isletmelerin
cephesi kdy meydanina bakar. Evlerin pencerelerinden evlerin icinde yasanilanlar goriilir. Bazi
durumlarda ézel-kamusal alan ayrimi kalkar. Siirekli pencerede oturan ve etrafa bakan geng kizin istirabi
kamusal alandan izlenir. Herkesin herkesi bildigi ve izledigi bir alandir kéy meydani. Ayni zamanda
Mehmet ve arkadaslarinin kitapta yazilanlari kdy halkina anlattiklari yerdir. Bu nedenle kéy meydani bir

“sahne” islevi goriir. Danslar, eglenceler de kdy meydaninda topluca yaptlir.

Bu koyde insanlar arasindaki iletisim bicimi yliz ylizedir. Ancak diyaloglar tartisma ve kavga
uzerine kuruludur. Toplumdan dislananlar vardir. Meryem Ana ve onun yanina siginan genc¢ kiz Emine,
koy halki tarafindan hakir gorilirler. Glclu ¢ok glcli, zayif cok zayiftir bu koyde. Giig; kotiliik ve

haksizlikla 6zdeslesmistir. Kotiiliik siradanlagmis ve giindelik hayatin yasam bigimi haline déniismistiir.

Masalci kdy meydanina gelerek cocuklara ve dinlemek isteyen yetiskinlere masalini burada
anlatmaya baslar. Ancak bir siire sonra kéytn ileri gelenleri bu durumdan rahatsiz olur. Omer’in, masalini
anlatmakta israr eden Zekeriya'ya kdyden ayrilmasi icin soyledigi sozler kdyiin, koyli tarafindan da
olumsuz algilandigini gésterir: “Bu kdy baska kdye benzemez beyim. Belli gormiis gecirmissin, okumus yazmis
adamsin. Seni anlamazlar burada. Bu koy sanki diinyanin tiim giinahim yiik etmis kendine. Tiirlii tirlii is doner
burada. Sen iyi bir adama benzersin. Durma git buradan.” Kéyliin meydani erk sahiplerinin gii¢ gosterisi

yaptiklari yer oldugu icin kdyde baska bir kisinin varligi onlari rahatsiz eder.

Ulak filminde diyaloglarin gectigi ana mekanlardan biri de kahvehanedir. Kahvehane konum
itibariyle meydana bakan bir cepheye sahiptir. Kahveye her kesimden insan gelir ancak kadinlar kahvede

goriilmez. Kahvehane, erkeklerin mekanidir. Kahvehanenin miidavimleri vardir. Adem ve arkadaslari
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bunlarin basinda gelir. Adem’in kahveye havadis almak icin ugradigi, “Ne o lan kahve kuslar1, dedisik bir sey
var mi bugiin?” diye sormasindan anlasilir. Kahvehane havadis alinan ve havadis birakilan yerdir. Kéylliniin
toplanma ve konusma yeridir. Zekeriya'nin da ugradigi ilk yer kahvehanedir. Kdydeki ilk konusmalarini
burada yapar. Dolayisiyla filmde kahvehane, insanlarin bir araya gelerek haber aldiklari ya da haber

ilettikleri bir iletisim mekanidir.

Filmde bir diger mekan 6gesi meyhane-genelevdir. Meyhane koyiin oldukca disinda daha cok
barakayi andiran bir yapidir. Kéytin kétiicil kisileri buraya eglenmeye gelirler. Ayrica gecimini mesru
olmayan yollarla karsilayan Esma da kizini burada pazarlamaktadir. Kamera meyhaneyi bir deniz
kiyisinda, yelkenlilerin oldugu genis aciyla gésterir. izleyici meyhanenin sahile yakin bir yerde oldugunu
midavimlerinin de daha ¢ok gemi tayfasindan olustugunu anlar. Filmdeki meyhane kétilerin bir araya

geldikleri ve yine kotuliklerini islemeye devam ettikleri bir mekan olarak gosterilir.

Filmde magara, kutsal dinlerdeki anlatilarla iliskilidir. Magara dini inanislarda insanin kendisi ile
bas basa kaldigi ve ilahi hikmetlere eristigi yerdir (Kuigiik, 2017). Jung (1993) magara ile insanin bilin¢dis
arasinda iliski kurmus ve yeniden dogusun mekani olarak tanimlamistir. Hastaligindan dolayi evden
¢itkamayan Mehmet de kendisine ilham edilen kitabi arkadaslari ile birlikte bir magarada cogaltir. Bu
baglamda Mehmet ve arkadaslarinin magarada kitabi yazarak ¢ogaltmalari ile ilahi dinlerin cikisi ve
yayllmasi arasinda filmde bir benzerlik kurulmus ve kolektif bellekteki kutsal dinlerin mekansal imgeleri
hatirlatilmistir. Filmde magara; toplumsal uyanisi- hakikatin hatirlanmasini ve dirilisi sembolize
etmektedir. Magaradan cikan beyaz kiyafetler icerisindeki Mehmet’in arkadaslari, toplumun icerisine
gelerek kitabin soézlerini anlatirlar ve dinleyenleri kotiiliiklere karsi miicadele etmeye davet ederler.
Filmde magara ayni zamanda kitabi cogaltanlarin katledildikleri ve kitabin (hatirlatma unsurlarinin)

yakildigi yerdir.
Zaman

Ulak filminde zaman muhayyeldir. Filmde kullanilan gdstergelerden zamanin, Osmanli devletinin
ilk dénemleri olarak tahmin edilebilir. Filmdeki kostiimler, Samanist unsurlarla islami unsurlarin ic ice
gectigi bir doneme isaret etmektedir. Koy eglencesinde ates etrafinda teflerle yapilan ve saman
ritiiellerini andiran gésteriler, islamiyet’in yakinlarda kabul edildigi fakat eski dini geleneklerin de devam
ettigini goéstermektedir.
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Film, giinesin hareketlerine gére zamanin tayin edildigi bir donemi konu edinir. Filmde zaman
6lgme aleti olarak usturlap kullanilir. Film; sézli kiltiire dayali geleneksel toplum yapisinin egemen
oldugu; glinesin dogusu, batisi, gece yarisi gibi zamanin daha cok vakit iizerinden degerlendirildigi bir

donemi anlatir.

Filmin muhayyel bir zaman ve mekanda geciyor olusunu Zekeriya masalin girizgahinda, “Biitiin
glizel hikdyat, biitiin masallar gibi buna da Yaradan’in adiyla baslayalim. Ben deyim yiizyil evvel, siz deyin simdi.
Daha diin zamanlardan bir zamanmis.” seklinde anlatir. Zaman evvel bir zaman, mekan herhangi bir yerdir.
Herhangi bir zamanda ve herhangi bir yerde yasanabilir olaylarin anlatildigi bir masaldir. Masalda
anlatilanlar insanlik tarihi kadar eski, icinde bulunulan zamanda gerceklesiyormuscasina yakin, gelecekte

de olmasi muhtemel bir 6zellik tasir. Boylelikle film, masal anlatisi lizerinden tiim zamanlara seslenir.

Filmde i ice gecmis bir zaman oriintisii bulunmaktadir; dnce masal zamani olan ge¢mis ama
belirsiz bir zaman, sonra geriye donuslerle hekimin oglunun basina gelenlerin anlatildigi ge¢gmis zaman
ve tim bunlarin anlatildigi icinde yasanilan-simdiki zaman. Bdylelikle belirsiz zamana ait ge¢misin
anlatisi, belirli bir zaman diliminin-simdinin icerisinde dile getirilir (Huyysen, 1999, s. 177; Ayan, 2002).
Gecmiste yasanilan haksizhklarin simdide de mevcut oldugu, bu masal anlatisi ile dinleyicilere fark
ettirilir. Masal anlatisi ile yasanilanlar bir sonraki nesle hem aktariimis olur hem de icinde bulunulan
zaman diliminde yasanilanlar, gecmisin anlatisi yoluyla degerlendirilmis olur. Ge¢misin anlatisi simdiyi
sekillendirir. Topluma sahip oldugu veya olmasi gerektigi degerler hatirlatilir. Bu degerler tizerinden

toplum, haksizliklara karsi micadeleye cagrilir.

Kolektif Hatirlama Unsurlari
Sozlii kiiltiir anlatis1 masal

Film bir masal anlatisi Gizerine kuruludur. Kéye masal anlatmak lizere gelen Zekeriya, yere

hirkasini serer; cocuklari ve merakhlar koy meydaninda bir araya toplar ve Ulak ibrahim masalini
anlatmaya baslar. Cocuklar ve yetiskinlerle birlikte bir dinleme eylemi gerceklesir. Dinleyiciler arasinda
bir birliktelik olusur. Burada iletisim sekli yliz ylizedir. Zekeriya'nin ses tonu, anlatim sekli, vurgulari,
beden dili, anlatimi etkiler ve giiclendirir. Cocuklar masalin icerisine girdikce heyecanlanirlar ve sorular
sormaya baslarlar. Zekeriya bu sorulari masalin biyisiini bozmayacak sekilde cevaplandirir hatta
cocuklarin meraklarini daha da artirir. Cocuklar da masalin bir aktérii-kahramani haline gelir. Zekeriya;
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masalda sadece anlaticiya is diismedigini, dinleyene de is distiglni birkac kez tekrar eder. Masalda

anlatilanlarla eyleme ge¢mek, haksizliga karsi ¢ikmak dinleyicilere diisen gérev olarak aciklanir.

Filmin temel anlatisi olan masal, s6zli kiltiirin en 6nemli anlati tiirlerindendir. Hekimin gelip
masalini anlattigr mekan, sozlii kiiltiriin gecerli oldugu bir kéydiir. Ulak ibrahim masali; yer ve zamanin
belirsizligi, olaganiistii giiclere sahip kahramanlarin varhgi, kotiilerden dogan iyi cocuklar, kétiilerin

cezalandirilmasi ve masalin sonunda iyilerin galip gelmesi gibi masallarin tipik 6zelliklerini tasir.

Masalda iyi ve kot tanimlanir; iyinin ve koétiiniin davranis kaliplari, sozleri hatta suretleri ifade
edilir. Cocuklarin belleklerinde bu suretler ve eylem bicimleri imgesel olarak yerlesir. Toplum degerleri, iyi
ve koti kavramlari cocuklara aktarilir. Ayrica filmde Ong’un ifade ettigi gibi anlaticinin; beden dilini, siirsel
bir anlatimi, dramatizasyonu ve tekrar eden soz kaliplarini kullandigi goriiliir. Boylelikle masal cocuklarin
zihinlerinde hatirlanabilir kilinir. Masalin toplu bir sekilde dinlenmesi de sozli kiltiriin ifadelerinden
biridir. Ayni ortamda ayni anlatiyi birlikte dinleyerek ortak bir 6grenme saglanmis ve ortak anilar edinilmis
olur. Bu durum anlaticinin anlattiklari ile sekillenen bellegin kolektif olusumuna ve kolektif hatirlamaya
yonelik onemli bir gostergedir. Masal araciligiyla Hekim hem kendi hikayesini yasatir hem de o toplumda
kaybolan ve unutulan degerleri hatirlatir. Bu baglamda masal kolektif unutmaya karsi kolektif

hatirlamanin ve hatirlatmanin nesnesi olur.
Yazih kiiltiir unsuru kitap

Ulak filmindeki hatirlama unsurlarindan biri de yazili kiltiiriin sembolii olan kitap ve onun
cogaltilmasidir. Filmde okur-yazarlar ve cahiller arasinda bir miicadele s6z konusudur. Cehaletin ve
kotilligin pervasizca kol gezmesinin; insanlidin kendisine gonderilen mesajlari-kitaplari unutmasindan
kaynaklandig, filmin ilk sahnesinde su ciimlelerle anlatilir: “De kil Evvel hepimiz kardestik, biitiin kitaplar
hepimiz icin gelmedi mi? De ki! Simdi ne degisti? Ne oldu bize gayr1?” Kutsal kitaplara atfen ve kutsal kitap
diliyle “De ki!” ifade edilen bu climleler, insanogluna unuttugu iyiligi, glizelligi ve kardesligi hatirlatmak
istemekte ve hatirlamak icin de kitaplari isaret etmektedir. Bu baglamda filmde kitap, hakikatin

hatirlaticisi olarak goésterilir.

Filmin gectigi donemde okur-yazar insanlar vardir ancak bu kdyde okur-yazar olmanin bir
kiymeti yoktur. Kdyde okur-yazar olan tek kisi kahvecinin oglu Omer’dir. K6y halkinin okuryazarliga

olumsuz bakisi, kahvecinin sézleriyle yansitilir. “Benim oglan okumak da bilir yazmak da. Vakti zamaninda
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hendese &grensin kahvenin isini cekip cevirsin dedik. Biitiin giin okur, bir b.. varmis gibi. Basimiza ulema oldu
p..nk” der. Zekeriya buna karsilik: “Okusun trkiitme, okumak gibi var mi?” diyerek okur-yazarhgin énemini

vurgular.

Hekimin, bilge, anlayisli, gormis gecirmis, kendi isini kendisi yapan, én gori sahibi kisiligi okur-
yazarlikla iligkilendirilir. Hekim, masalinda oglu Mehmet’in okuma askini: “Bu Mehmet’in ufakligindan beri
en sevdidi sey okumak, yazmak, arastirmak, tabiata dair, beseriyete dair biitiin muhteviyati bellemekmis. Neden
dersen hem babasi buna 6n ayak olmus hem de yapacak baska bir isi yokmus da ondan” s6zleriyle anlatir. Bu
baglamda filmde okur-yazar olanlar iyi karakterlerken, okumaktan uzak olanlar kéti karakterlerdir.

Filmde okur-yazarhk yuceltilir. Yazili kiiltirin, sozli kiltlre Gstinlagi vurgulanir.

Filmin gectigi donem, matbaa 6ncesi kitaplarin el yazisi ile cogaltildigr donemdir. Kitap cogaltmak
zor ve zahmetlidir. Bilgiye az sayida insanin sahip oldugu bu donemde okur-yazar sayisi da oldukca
sinirhdir. Bu sebeple kitaplarin sézleri unutulmus ve dogru yoldan cikilmistir. Masalda Hekimin oglu
Mehmet, yazdigi kitap ile onlari tekrar dogru yola ¢agirir. Mehmet’e bu kitap, yogun bir 1sik icerisinde
ilham olmustur. Mehmet glinlerce kitabini yazar. Kitap bittiginde de birkac kisi ile kitabi magarada
codaltirlar. Filmde, bilginin bir arastirma sonucunda degil Tanr’dan neset eden bir ilham ile yazilmasi ve
magara metaforunun kullaniimasi kutsal kitaplarla benzerlik kuruldugunu gosterir. Ancak
Peygamberlerden farkli olarak Mehmet’e vahiy yoluyla degil okuyup yazdidi icin ilham ile gelir. Modern

sinema izleyicisine aydinliga ¢ikma ve bilgiye erismede okuryazarligin énemi hatirlatilir.

Filmde anlatilan masalda kitap tilsimlidir. Hekim masalda kitapla ilgili sunlari ifade eder: “Iste ne
olduysa o vakit olmus. Kitap sanki efsunlu gibiymis. Okuyanin 6ziine cesaret verip, sdziinii sakinmayan dogruyu
sdylemekten korkmayan birine devsiriyormus sanki. O gline kadar kalpte biiyiiyen korkuyu silip atmaktaymis
bu kitap.” Kitabin sahip oldugu tilsimin okuyan kisiye dogruyu séyletmesi ve cesaret vermesi, bilginin glicli
ile korku ve kotilerle miicadele edilebileceginin bir ifadesidir. Cehalet, bilgi ile yenilir. Bu sebeple filmde
kitap, toplumsal iktidar miicadelesinde énemli bir arac olarak gosterilmistir. Kitap, insan belleginin

unutma durumuna karsi hatirlatici bir nitelik tasir.

Filmde matbaa dncesi toplumlarda oldugu gibi kitap; toplu, sesli bir sekilde ve bir arada okunur.
Okur-yazar sayisinin ¢ok az oldugu bu dénemde, kitabin kamusal alanda okunmasi dinleyicilere,
gecmisteki ogretileri hatirlatici bir nitelik tasir. Burada hatirlama Halbwachs’in (2017, s. 20-21)
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vurguladigr sekilde birlikte yapilan bir eylemdir. Grup hafizasinin dinamikleri harekete gecirilir. Kolektif

unutmaya karsi kitap tizerinden kolektif bir hatirlama eylemi gerceklesir.

Filmde kitap, var olan bozuk diizeni degistiren ve toplumsal diizeni yeniden kurma giiciinii veren
bir unsur- kaynak olarak ele alinmistir. Filmde kitabi cogaltanlar kamusal alana gelir ve kiyami baslatirlar.

Kendilerini cevreleyen insanlara kitaptan pasajlar okurlar:

“Yaradan'in adiyla baslarim. Giin bugiindiir. Ey ahali uyan. Kiyam basladi. Korkmayin
zalimin zulmiinden. Siz ki senelerdir bilip de sustunuz. Sizler senelerdir umumhaneye gidip harama

uckur ¢oziip, kendi kizimzi tére diye namus diye cekip éldiirdiiniiz. Kiyam basladi. Uyanin.”

Kitapta gecen ifadeler koydeki iktidar sahiplerini rahatsiz etmis, Hekimin oglu ve ona yardim
edenler oldirilmis kitabin nishalar da yakilmistir. Kitaba karsi yapilan bu eylem neticesinde iktidar

sahipleri guclerini bir siire daha koruyabilmislerdir.

Filmde yazih kiiltiiriin sembolii olan kitabin icerigi, s6z araciligiyla yayilmis ve dolasima sézlii bir
sekilde girmistir. Ulak, metaforik anlamda kitabin s6ziinii-gercegi yayan kisi olmustur. Bu nedenle filmde
tim hikdye bir masal anlaticisina ve kahramanlastirilan ulaga yani s6zli kiltiiriin temsilcilerine emanet

edilmistir. Onlarin araciligiyla bilgi yayilmakta ve toplumsal miicadele baslatiimaktadir.
Unutmanin Unsurlar

Filmde unutma; toplumdaki iktidar sahiplerinden duyulan korku ve cikar birligi ile iligkilendirilir.
Koéyiin ileri gelenlerinin ve kdy halkinin yaptiklari kétiliikler ve haksizliklarin sebebi, kendilerine daha

onceden gonderilen kutsal kitaplardaki Tanri sdzlerini unutmalandir.

Kotiliklerin devamhiligi ile taniklarin tepkisizligi arasinda bir bag kurulur. Filmde Mehmet ve
arkadaslan: “Yapan kadar bilip de susan da giinahkdrdir. Gérmediniz, duymadiniz, konusmadiniz. lyi olmazsa
insan neyler. Tam orda, tam orda yatmaktayiz. Mezarimiz bir kor kuyu. Bir dua edenimiz yoktur basimizda.
Yapan kadar bilip de susan da zalimdir.” cimleleri ile sessiz kalanlarin da suca istirak ettiklerini ifade
ederler. Taniklarin sessizligi yasanilanlarin unutulmasina yol agmistir. Ancak masal anlatisinda “Dil sussa
da kalbin yiiz dili vardir” ciimlesiyle tanikhgin insanlarla sinirli olmadigi vurgulanir. Daglar, taslar, riizgar ve
hayvanlar da bir tanik olarak ifade edilir. Bu baglamda film, hatirlama unsuru olarak tanikligi daha genis

bir cercevede ele alir. Filmde taniklarin suskunlugu olaylara dolayli yollardan 6grenen yeni bir tanigin

83
[55] seLcu iLETisim DERGisi 2023; 16(1: 63-89



NUR EFSAN NORSENLI

ortaya cikisini gerektirmistir. Tanik (Ulak) yasanilanlarin unutulmasi engeller, hesap sorar, taraflari

yuzlestirir ve bedelini 6detir.

Filmde anlatilan masal, insanlarin unutmasina karsi bir sézli hatirlatma pratigidir. Filmin gectigi
yerde ve zamanda yasayan insanlar, 6nce kendilerine gonderilen kitaplari ve onlarin sézlerini sonra da bu
sOzleri onlara hatirlatanlara yapilan koétilikleri unutmuslardir. Unutma ayni zamanda icinde yasanilan
olumsuz durumlarin da sebebi olarak gosterilir. Zekeriya masal ile kolektif unutmaya karsi kolektif bir
hatirlama eylemi gerceklestirir. Topluma unuttugu degerler hatirlatilir ve kaybedilenlerin yeniden
kazanilabilmesi icin insanlar miicadele etmeye cagrilir. Bu sebeple filmde hatirlama; kotiliklerden

ayrilmanin ve onlarla miicadele etmenin bir araci olarak gosterilir.

Film; secici bir hatirlama ve unutma eylemi ile sona erer. Filmin sonunda: “Bir daha hic
korkmamaya yemin vermisler. Kbye doniip bakinca bir deli riizgdr kalmis geriye o da ulagin adini fisildamis;
unutmayin, unutmayin demis”. Ulagin adinin unutulmaz kilinmak istenilmesi secici bir hatirlama ifadesidir.
Hatirlanmasi istenen ulagin icinde tasidigi 6z, Mehmet’in anlattiklari yani kutsal s6zlerdir. Meryem Ana,
kdyden ayrilirken geriye bakmak isteyen cocuklara: “Bakmayin arkaniza, unutun bu koyi’ der. Bu
ifadelerden anlasilacagi iizere Ulak ibrahim, Mehmet ve arkadaslarinin miicadelesini hatirlanmaya deger
bulurken katiller, kétiiler ve yasanilan kotuliklere ses ¢ikarmayan halkin unutulmasi istenir. Unutulanlar

ve hatirlanmak istenilenler toplumsal miicadelenin sonucunda yer degistirir.
SONUC

Her toplum yapisinin icinde olustugu bir gecmisi vardir. Gecmisle kurulan iliskiler toplumlarin
simdi ve gelecekle kurduklari iliskilerini bicimlendirir. Yasanmis tecriibeler, zaferler, maglubiyetler,
kahramanliklar ge¢miste yasanilip bitmez. Toplumun kolektif belleginde yer edinen olay ve tecriibeler,
icinde yasanilan zamana da aktarilir. Toplumlar kimliklerini kolektif bellekte yer etmis ortak anilar ve bu
anilarin tiyelerinde biraktigi hisler lizerinden insa ederler. Bu his ve aidiyet duygusu toplumlarin gelecekte

de beraber yasama arzularini olusturur.

Bir zaman dilimi olarak ge¢mis, yasandigi an itibariyle kaybolan ve yitirilen eylemleri ifade eder.
Gecmisteki eylemlerin izleri oncelikle insan belleginde kalir. Bunun disinda gecmisin izlerini
kaydedebilmek icin yazi, kitap, resim, fotograf, sinema ve internet teknolojisi gibi dis-yapay bellek

unsurlart kullanihr. Tiim bu kayitlar toplumlar ve bireyler icin ge¢misi hatirlatici bir nitelik tasir. Sinema da
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gecmisin bilgisinin belirli bir kurguyla yeniden dretildigi hem bir iletisim aract hem de bir arsivdir. Sinema
araciligiyla geg¢mise ait anilar, olay ve olgular dramatize edilerek kitlelere sunulur. Boylelikle dogal ya da
yapay belleklerdeki imgeler sinema araciligiyla gorsel imgeler haline dontiserek, kolektif bellege yeniden
eklenir. Sinema perdesinden yansiyan gecmisin anlatilari, kolektif bellekten beslendigi gibi kolektif

bellegin cercevesine yeni bir kayit olarak dahil olur.

Sinema anlatisi ile gorsel kiiltlriin izleyicisine, s6zli kiltirin anlatisi masal ile seslenerek
toplumsal degerler hatirlatir. Sinema; belirli bir amac dogrultusunda ge¢misten sectigi konu, olay ya da
kisiler iizerinden hatirlatici bir misyon Gstlenir. izler kitlenin zihinsel imgeleminde olan ya da olmayan
gecmisin anlatilarini; canlandirarak, dénemin ruhunu, karakterlerini, olaylarini, kahramanlarini, faillerini
vb. yeni bir anlati icerisinde sunar. Sinemada kullanilan miizik, sahne, replikler, oyuncularin jest ve
mimikleri vb. kolektif bellege ge¢miste yasanan bir olayin yeni bir imgesi olarak yeniden eklemlenir. S6zli
kaltirin anlatilarinin her anlatista degismesi ya da yazil metinlerin de tahrifatla degisebilmesi gibi
gecmisin anlatildigr her sinema filmi, ge¢misin yeni bir formu olarak bellege eklenir. Sinemanin kurgusal
olmasi bu formun sirekli degismesine olanak saglar. Hatirlatilmak istenilen ge¢mis ve bu ge¢misin ele
alinig bicimi kolektif hatirlama ve kolektif unutma arasindaki diyalektik iliskide 6nemli bir belirleyici haline

gelir. Sinemada gdsterme bicimi, hatirlanma bigimini sekillendirir.

Ulak filmi hem sézli kiiltlirt hem de yazili kulturiin i¢ ice yasandigi tarihsel bir donemin masalsi
anlatisidir. Filmin icerigi gorsel kiltiir déneminin iletisim araci sinema ile izleyiciye ulasir. Bu sebeple film;
sozli, yazili ve gorsel kiiltiir donemlerinin anlati unsurlarini iceren bir nitelik tagir. Masalsi anlati ile Tirk
kolektif bellegine ait sézlii unsurlar ve toplumsal degerler hem filmdeki masal dinleyicisine hem de filmin
izler kitlesine katmanli bir yapi olusturularak hatirlatilir. lyilik ve kétiliik, insana deger verme, haksizlija
karsi ¢cikma gibi kiltiirel ve dini degerler yaninda okur-yazarligin énemi ve astiinliigii vurgulanir. Bununla
birlikte yazih kiltiriin kayit unsuru kitap; filmde cehalete karsi bilgeligin, dogrulugun ve ilahi hakikatin

ifadesi olarak sunulur.

Filmde kolektif hatirlatma, kolektif unutmaya karsi iki sekilde isler. ilk olarak Tanri sozlerinin
unutulmasi sebebiyle yasanilan toplumsal bozulmaya karsi kitabin yeniden yazilmasi, ikinci olarak kitabin
yazarinin ve onun cogaltilmasina yardim edenlerin oldirilmelerinin unutulmasi. Masal ve masalin

kahramani Ulak ibrahim, kolektif hatirlatici olarak unutulan degerleri ve yasanilan olaylari hatirlatir.
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Halbwacs’in anilarin birlikte hatirlanmasi ve tamamlanmasi disiincesi cercevesinde kolektif unutulanlar
dolayli bir tanik araciligiyla kolektif hatirlanir. Bu hatirlatma ile toplumsal bir hesaplasma gercekleserek
hatirlananlar ve unutulanlar yer degistirir. S6zI0 kiltlirlin anlatisi masal, unutma ve unutturulmaya karsi
kolektif bir hatirlatma mucadelesinin araci olarak yazili kiiltiirtin dissal belle@i kitabin s6zlerini hatirlatmis
olur. Hatirlama kolektif yapilan bir eyleme doniisir. Bununla birlikte film, sinema izleyicisine gecmisten
bugiine toplumsal bozulmalarin benzer sebeplerle gerceklestigini de hatirlatir. Bu baglamda Ulak filmi,
hatirlatiimak istenilen gecmisten secilmis toplumsal ve kiltiirel degerlerin, kurgusal bir temsili olma

ozelligini tasir.
EXTENDED ABSTRACT

Cinema is one of the tools of mass communication; It has the feature of being an important tool
in the transfer of values, cultural codes, and historical elements related to social life. The cinema, which
visualizes the story, which is fictionalized with its techniques, and tells it in a limited time, also makes
use of cultural and historical narratives from time to time. In cinema texts; As well as the forms of
expression belonging to oral cultures, such as tales, epics, fables, legends, and mythology, an event,
person, or situation that has been experienced historically and found in the records is also told. With the
retelling of these narratives, which are the carriers of culture and social codes, through cinema, cultural
transfer is established between the past, present, and future times, and new generations are reminded

of the values of the past.

Movies have the feature of being a historical record and a source for collective memory, as they
are both a recording of the period in which they were filmed and a reenactment of the period they are
subject to. In this context, historical films, period films, and documentary films are important sources as
artistic narratives of the past. Through these films, a historical moment, situation, event, or person is re-
enacted, reminding the audience's existing knowledge, or making an event-phenomenon unknown to
the audience known. This reminder, unlike a news pattern, is supported artistically by being dramatized
with sound, image, music, and animation accompanied by a certain fiction and scenario. Thus, the effect
of the story is increased by exceeding the limits of a straight narrative. The audience is included in the
time of the cinema, the place where the event takes place, between the people and the characters as if

they were there. The viewer following the camera's point of view, experiences being in and watching the
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records of the past. This surreal experience differentiates the cinematic narrative from any historical
narrative. Imaginative visualization through listening and reading is replaced by a mediated inclusion into

the narrative of the past, which is animated within the framework of a certain fiction.

This study aims to explain the role of cinema within the framework of the concepts of collective
remembering and forgetting. In the study, the film Ulak directed by Cagan Irmak, which was released in
2008, was evaluated in the context of the concepts of collective remembering and collective forgetting.
The sample of the research is the movie Ulak. The film was analyzed with descriptive analysis, which is
a qualitative analysis method. In this context; the plot, plot of the movie, characters, time, place
elements, reminder, and forgetting elements were examined. During analysis, the dialogues in the movie
were used. Because the main narrative of the film is based on tales, the study is limited to the
remembering and forgetting features of oral and written culture. The concepts of collective remembering
and collective forgetting, Maurice Halbwachs' understanding of "collective memory", and oral and

written culture concepts were also evaluated within the framework of Walter J. Ong's approach.

The film Ulak tells a tale to its audience. The tale that Physician Zekeriya tells by traveling from
village to village after what happened to his son carries the basic features of oral culture. Tale; It is about
extraordinary events and heroes, the weak and the strong, and the struggle against social inequalities in
an unknown time and an unknown place. The film reminds both the listeners of the tale and the audience
by explaining that social inequalities and corruption are experienced because of forgetting the words of
the truth. The film, which progresses within the framework of the struggle between remembering and
forgetting, proceeds through the basic mnemonic elements of oral and written culture. While tales,
storytellers, dances, and rituals remind the values of oral culture, the book makes a collective reminder
as reminder of written culture. Despite the limited ability of oral culture to remember with human
memory, the manuscript of written culture undertakes the mission of reminding. The reminding feature
of oral culture through audio narration is realized with tales. The body language, tone of voice, emphases,
and poetic expression of the storyteller become memorable in human memory. What is wanted to be
reminded is transferred to the children - to the next generation - through tales. What the society forgets
is reminded by the book and the spokespersons of the book, apart from tales, and the collectively
forgotten and collectively remembered are replaced. The reason for social corruption is shown as

forgetting. The forgetting of the words of the truth is reminded to society through the book. The book is
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also shown as the most important source of strength in fighting ignorance and evil. In this context, the

struggle between remembering and forgetting; is represented in a dualist perspective such as truth-

ignorance, good-evil, and weak-strong. The winners of the challenge; redefine what will be remembered

and what should be forgotten. Selected memories formed the new framework of collective memory. The

past is reconstructed with the social needs of the present.

While the film reminds children of truth and goodness with its tale narrative, it also reminds the

visual culture audience of the values of the past through cinema. In this context, the reminder elements

of oral, written, and visual culture are intertwined. Social values are reminded to the audience at different

times and places. In this context, the movie; In the dialectic of remembering and forgetting, it reminds

the masses of the memories and values chosen by using the mnemonic elements of oral and written

culture.
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