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Peter Weiss’in Kafka’ya ve Sosyalist Gergceklige Bakisi

Direnmenin Estetigi’nde Kafka’mn Sato ve Neukrantz’in Wedding
Barikatlart Romanlarina Gondermeler Uzerinden Bir Degerlendirme

Mahmut Yurtsever, Diyarbakir
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Peter Weiss’in Direnmenin Estetigi romani tematik kurgusu iginde gegmisteki direnisleri belgeleyen sanat ve
edebiyat eserlerini yeniden yorumlayan bir ¢izgi izlemektedir. Sosyalizmin pratiklerini iceriden elestiren bu
roman sosyalist gercek¢iligi de konu etmektedir. Bu kapsamda is¢i perspektifinden yazilmis bir roman olan
Klaus Neukrantz’in Wedding Barikatlar: ile - sosyalist gercekeilik ¢izgisinin dekadan (yozlagmis) yazar kabul
ettigi — Franz Kafka’'nin Safo romani arasinda bir yakinlk iliskisi kurmakta, Safo i¢in ‘is¢i smifinin roman1’
ifadesini kullanmaktadir. Bu baglamda Peter Weiss’m sosyalist gergekeiligi nasil yorumladigi, sosyalist
iktidarlarm sanat ve edebiyat lizerindeki denetimlerine itiraz etmesine ragmen sosyalist gergekcilikte hangi
degeri gordiigii ve Kafka’nin Sato romanima ‘is¢i sinifinin romani” derken nasil bir baglanti kurdugu carpici
bir soru haline gelmektedir.

Bu makale, ad1 gegen iki eserin 6zelliklerini ve diizen kargisindaki konumlanmalarini karsilagtirmali
olarak incelemektedir; Direnmenin Estetigi’nde bu iki romanla ilgili b6liimlerde, romanin genel kurgusu ve
yaklagimi dikkate alinarak degerlendirilmektedir. Bu incelemeyle, Peter Weiss’in sosyalist gercekgilige
bakigindaki 6zgiinliigii ve bu baglamda nasil bir Kafka yorumu yaptigin1 géstermek amaglantyor. Incelemenin
vardig1 sonug: Peter Weiss; Kafka’nin, miicadelenin hedefini gosteren sosyalist gergekeiligin eksik biraktig
seyl yaptigini, yani ezilenlerin kendi ig¢sel yasantilarni bulmalarmi sagladigini diisiinmektedir. Yine
Direnmenin Estetigi’nde izlerine rastlandigi gibi, Peter Weiss hayatinin onemli bir bdliimiinde kendini
Kafka’nin diinyasinda hissetmistir. Bu da Kafka’yr Peter Weiss i¢in 6énemli kilan bir bagka unsurdur. Bu
anlamda Direnmenin Estetigi romani Franz Kafka, Klaus Neukrantz ve Peter Weiss’in ortak noktalarinin izini
stiren, ii¢ kurgusal metnin i¢ ice gectigi bir iist metin olarak goriilebilir.

Anahtar Sézciikler: Direnmenin Estetigi, Franz Kafka, Klaus Neukrantz, Peter Weiss, Sosyalist gercekgilik,
Sato, Wedding Barikatlar1

Abstract

Kafka und sozialistischer Realismus im Blick von Peter Weiss. Eine Abhandlung anhand der Verweise des
Romans ,Asthetik des Widerstands* auf die Romane ,Das Schloss¢ von Kafka und ,Barrikaden am
Wedding‘ von Neukrantz

Der Roman Die Asthetik des Widerstands von Peter Weiss interpretiert in seinem fiktionalen Gefiige die
kiinstlerischen und literarischen Werke, die die Widerstandserfahrungen zu verschiedenen Zeiten projizieren.
Wihrend im Roman die sozialistischen Praktiken aus einem inneren Blick heraus kritisiert werden, wird auch
das Programm von dem sozialistischen Realismus behandelt. In diesem Zusammenhang bringt Weiss auch
zwei Romane in Zusammenhang: Barrikaden am Wedding von Klaus Neukrantz, geschrieben aus der Sicht
der Arbeiterklasse, und Das Schloff von Franz Kafka, der im Sinne von dem sozialistischen Realismus als
dekadenter Autor abgestellt wurde. Peter Weiss nennt hier Das Schloss bezeichnenderweise
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‘Proletarierroman”. So stellt sich die anregende Frage, welchen Wert Peter Weiss noch in dem sozialistischen
Realismus sieht, obwohl er die Vereinnahmung der Kunst und Literatur seitens der sozialistischen
Machthaber ablehnt, und wie er damit den Gedanken, dass Das Schloss ein Proletarierroman sei, vereinbart.

Dieser Artikel behandelt vergleichend die Eigenschaften der genannten zwei Werke, und ihre
Positionen gegeniiber der herrschenden Ordnung; die betreffenden Stellen in Asthetik des Widerstands, die
explizit auf diese zwei Werke verweisen, werden mit Blick auf Gesamterzédhlung des Romans bewertet. Mit
dieser Studie wird beabsichtigt, zu zeigen, wie Peter Weiss den sozialistischen Realismus auffasst und wie er
in diesem Zusammenhang Kafka versteht. Die Studie konkretisiert die Position von Peter Weiss: Er denkt,
dass Kafka gerade etwas ermoglicht, was der sozialistische Realismus auBler Acht ldsst, ndmlich dass die
Unterdriickten in Kafkas Erzdhlung das Selbst-Erlebte wiederfinden. Hinzu findet man in dem Roman
Asthetik des Widerstands auch die Spuren des personlichen Lebens von Peter Weiss, dass er sich in einem
lingeren Teil seines Lebens in Kafkas fiktionalen Welt fiihlte. Zusammenfassend kann der Roman Asthetik
des Widerstands zugleich als ein Metaerzédhlung zu drei fiktionalen Werken angesehen werden, wo drei
Autoren - Peter Weiss, Franz Kafka und Klaus Neukrantz - in bestimmten Punkten aufeinander treffen.

Schliisselwérter: Die Asthetik des Widerstands, Barrikaden am Wedding, Franz Kafka, Klaus Neukrantz, Das
SchloB, sozialistischer Realismus, Peter Weiss

Yirminci yiizyillin onemli edebi yapitlarindan biri olarak kabul edilen Peter Weiss’in
romani Direnmenin Estetigi bir tarihsel panorama igerir. Peter Weiss, siirgiinde edindigi bir
bakis agist ile tarihsel bir roman yazar. Yazar bu eserinde, politik, kiiltiirel sorunlar1 isci
smifit perspektifinden, sosyalist bakis agisi ile kaleme alir. Romanda, anlati zamani
Nazizm’in iktidarinin baglarindan yenilgisine kadarki donemde (1937-1945) antifasist
miicadeleyi kapsarken, insanlik tarihinin Antik Yunan’dan beri farkli dénemlerinde ve
diinyanin farkli cografyalarinda yasanan baski ve direnigler ile bu direnislerin yansimasi
olarak yorumladig: farkh tiirden (edebiyat, resim, heykel, mimari) bir¢ok sanat eseri konu
edilir.

Direnmenin Estetigi is¢i ve anti fagist hareketin birliginin saglanamamasi, Avrupa
is¢i smifinin dagmikligi, global gii¢ bloklarinin olugmasi gibi ¢ok yonli iliskileri gdsteren
bir eserdir, ama eser sadece yasananlari anlatmakla yetinmez.“[Direnmenin Estetigi,
yazarm] tarihsel siire¢ icindeki yasamini ve pozisyonunu da yansitir, kurgulanmais ikinci bir
yasami da, yasayamadiklarin1 da [kapsayan genis] bir eserdir.”* (Vogt 1987: 116) Eserde
s06z konusu olan tarihi bir panoramadir, ama bu tarih ne burjuva egemen tarihi, ne de is¢i
smifinin tek tarafli kiilt tarihidir. Burada s6z konusu olan asagidakilerin, ezilenlerin,
asagidan yukariya bakisidir. Eserde varilmis bir sonu¢ yoktur. Bu, miicadele siirecindeki
yanilgilarla, yenilgilerle dolu ama umudun tiikenmedigi bir yol tarifidir. Burada yazar
politik angajmandan uzak sadece gozlemci konumunda degildir, politik bir bilingle,
toplumsal olaylarin ortasinda yer alir. Tarih boyunca siiregelen bir sinif miicadelesinden
bahseder. Ama bunu bildik bir siyasi pozisyonu savunmak ic¢in degil, bir sorgulama
biciminde, direnen taraflarin i¢ celiskilerini gésterme ve direnmenin insani 6ziinii ortaya
cikarmak tizere yapar. “Eser dnceleri edebiyat ¢evreleri tarafindan gérmezden gelinir, sonra
kismen yanki bulur, elestiriler alir, daha sonra genis bir ¢ercevede elestirilere tabi tutulur ve

! Metin iginde gegen ve asli Almanca olan tiim alintilarin evirileri tarafimdan yapilmustir (MY).
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zamanla yiizyilin bir edebi eseri olarak edebiyat tarihinde hak ettigi yeri alir.” (Vogt 1987:
115)

Tarihin farkli donemlerinden kalma resim, heykel ve edebiyat eserleri direnmenin
tarihini ve 6ziinli anlamak i¢in birer bagvuru kaynagi olarak bu eserde yer alir. Romanin
ana karakterleri, Heilmann ve Coppi ile “sanatsal ve politik bir aidiyet arayis1 pesinde olan
bir ben anlatici[dir.]” (Scherpe 1991: 247) Bu ii¢ geng, bu sanat dallar1 ve bu dallarin
eserleri hakkinda uzun yorumlar yaparlar, ii¢ii de edebiyata ve sanata ilgi duyar, bunlar1
kendilerinin ve gevrelerinin bilincine varmada, toplumla bag kurmada gergek araglar olarak
goriirler. Ben anlatict yer yer yazar Peter Weiss’la Ozdestir, yer yer de yazarin
yasayamadigr bir yasami, ‘arzulanan biyografi’ kurgusuyla eserde sunar. Bdylece
“aidiyetsiz olan Peter Weiss baska bir tarzda i¢ diinyasmi dis diinya ile uyumlu hale
getirmeye ¢alisir.” (Dwars 2007: 230) Bir gelisim romani 6zelligi de tasiyan eserde, yazar
olarak Peter Weiss’in kisisel gelisimine belirgin bigimde paralellik gosteren olaylar ele
alinir ve “cok yoniiyle kendi kisisel gelisimini takip eder, ama ayn1 zamanda [Direnmenin
Estetigi romanini] bir deney olarak goriir: [Yazar] kiiciik burjuva- burjuva bir ortamdan
degil de bir proleter gevreden gelmis olsaydi acaba nasil bir kisi olurdu?” (Gerlach 1984:
312). Tarihsel belgeler ve sanat iriinleri lizerinde yapilan uzun tartismalar, aslinda bir
hafiza yenilenmesidir. Tarihte yasanmis catigmalar da birer smif miicadelesi olarak
yorumlanmis, bu anlamda “roman tarihsel bir gergekligi belgeler.” (Scherpe 1991: 246)
Heykel, sanat ve edebiyat iirlinleri bu yonleriyle eser icinde Peter Weiss’in 0zgiin
yorumuyla ele alman belgelerdir. Kendisi de kurmaca bir metin olan Direnmenin
Estetigi'nde yazarin isledigi konuya dahil ederek yorumladig: sanat eserleri arasinda Kafka
ve Neukrantz’m benzer yapidaki olaylara iki farkli bakis agisin1 yansitan birer romant
olarak Saro ve Wedding Barikatlar: da vardir.

Burada ben anlatici Franz Kafka’nin Safo romanimi garpici bir ifadeyle “is¢i simifi
roman1” olarak ifade eder. Sato, “Edebi eserlerin siif savagindaki anlamini géstermek i¢in”
kirmuz1 kitaplar serisinde ¢ikan Klaus Neukrantz’m Wedding Barikatlar:? ile beraber burada
carpici bir karsilastirma ve yorumlama ile yer alir (Miiller 1991: 162). Oysa Kafka (6nde
gelen bazi sosyalist elestirmenlerce uzunca bir donem, ait oldugu ‘kii¢iik burjuva
yasantis’na gonderme yapilarak bu smifin perspektifi disina ¢ikamayan dekadan

?Klaus Neukrantz bir burjuva ailede gelir. Sosyalist genglik hareketinde yer alir, 1914 yilinda géniillii olarak
orduya katilir, 1919 yilinda ordudan ayrilir, Konigsberg’de isci hareketi ile tanigir Berlin’e doniince ailesi
ile iliskileri bozulur. Isci sendikasi temsilcisi olarak Kreuzberg’de aktif olarak faaliyet gosterir. 1923’te
KPD’ye katilir, bu tarihten itibaren yazmaya baglar. Nasyonal Sosyalistlerin Almanya’da iktidara
gelmesiyle tutuklanir, iskence goriir, bir psikiyatri servisine yatirilir, burada izi kaybolur. Bir daha
kendisinden haber almamaz. Oliim tarihi bilinmiyor.

Onemli eseri Wedding Barikatlar: 1931°de yaymlanir. Wedding Barikatlar: 1 Mayis 1929°da Berlin’deki
kanli gosterileri konu edinir. Eserde Koslinger Caddesi’ndeki olaylar taniklarin bakig agilarindan verilir.
Isciler 1 Mayis bayramimi kutlamak igin izin isterler, Ama ilin emniyet miidiirii buna izin vermez ve
gosterileri yasaklar. Isciler bu yasagi tanimaz, 1 Mayis’1 kutlamak icin gosteri yaparlar. Gosteri kanli bir
bi¢imde bastirilir. 32 ig¢i hayatin1 kaybeder. Yiizlercesi goz altina alinir.

Yazar bu eserinde halkin miicadele azmini ve bu gosterilerin bastirilmasi esnasinda uygulanan siddeti bir
tanigin verebilecegi bigimde isler. Eser yayinlandiktan hemen sonra yasaklanir.
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(yozlagmig) bir yazar olarak reddedilir. Belli donemlerde eserlerinin sosyalist iilkelerde
okunmasi, yaymlanmasi bile yasaklanir. Sosyalist gergekgilik agisindan bakilinca
Kafka’nin romanlarindaki figiirler dogustan yalniz, toplum disi, baska insanlarla iliski
kurmay1 basaramayan, marazi kisilerdir. Kafka’nin “eserlerinin asil konusu[nu], ¢agdas
kapitalist diinyanin kotiiliigli ve insanin bunun kargisindaki giigsiizligii [olusturur].”
(Lukacs 1986: 89) Roman figiirleri biirokratik yapilara karsi bir ¢aba igindedir. Bu ¢abalari,
tedirginlik ya da 6zlem etkisi yaratabilir. Gliglerinin son kirintisina kadar biirokratik
yapilara karsi ¢abalarini siirdiiriirler. Burada, bir yabancilagsmay1 ortadan kaldirma c¢abasi
oldugu diisiiniilse de, roman figiirleri bu ¢abalariyla kendilerini tiiketirler. Garaudy;
Kafka’nin bu yaklasimini, kendini tiiketmesi olarak goriir. “Kafka yabancilasmanin i¢inde
yabancilagsmaya karsi sonu gelmez bir kavgada kendini tiiketir.” (Garaudy 1991: 128.)
Kendisi de yasadigi toplumsal kosullara yabanci bir yasam siirmek zorunda kalan Kafka, bu
yapilara karsi bir tutum, bir kacis ¢abasi igindedir. Ama bir yoniiyle de yapilara teslim
olmayarak, orada ikbal aramayarak ve i¢inde yasadigi ortamin Gtesinde bir diinya arayisi
kurgulayarak kendine 6zgii bir tarzda miicadele halindedir. Sato romaninda kadastrocu K.
da satoya ulasma cabasinda pes etmez, giiclinii, sonuna kadar harcayarak satonun
merkezine ulagsmaya caligir. Benzer bir izlek olarak Kafka’nin Dava romanindaki Josef K.
da sugsuz oldugunu ispat etmek icin elinden gelen her tiirlii cabay1 sarf eder. Iste roman
figiirlerinin bu ¢abalar1 bir sistem elestirisiyle baglantilandirilabilir. Direnmenin
Estetigi’nde bu romana ‘ig¢i smifinin romani’ denilmesi bu temelde {izerinde diisiinmeye,
Peter Weiss i edebiyat ve siyaset iliskisindeki bakis1 tizerinden degerlendirmeye agik bir
konu olarak oniimiizde duruyor.

Peter Weiss sosyalist ¢evrelerde uzun siire hakim olan bakis agisindan farkli bir
bicimde Kafka’y1 bir is¢i sinifi yazari, Safo romanini da bir is¢i sinifi romani olarak
gordiigiinii burada (Direnmenin Estetigi’nin ben anlaticisi lizerinden) agikga ifade etmistir.
Bu ciimleyi roman figiliriiniin sdylemis olmasindan hareketle yazar Peter Weiss’in
diistincesiyle 6zdeslestiremeyecegimiz akla gelse de, Direnmenin Estetigi’nin genel ¢izgisi
itibariyle yaptigim yorumla bu soziin Peter Weiss’in fikrini yansittigi diisiincesindeyim.
Kafka’y1 bir miicadele yazar1 olarak goren sadece Peter Weiss da degildir. Aslinda sosyalist
diinyada da Kafka’ya bakis donem donem farkliliklar gésterir. Nitekim Garaudy, Kafka’nin
biirokrasi tasviri, biirokrasi karsisinda bireyin caresizligini anlatmasi {izerinde durur.
“Kadastrocu K. koyde korku ve gilivensizlik uyandirir, kdydeki insanlarin kendilerini
yeniden bulmalarini saglayan, umut veren bir hakli davanm tastyicisidir. Dava romaninda
ise idam sahnesi, 15181 vazge¢meyen umutsuzluga kendini birakmayan...[bir Josef K.
vardir.]” (Garaudy 1991: 154)

Ama bu olumlu yaklasimm karsisinda bagka bir degerlendirmeyle Kafka dekadan bir
yazar olarak reddedilir. Bu gorilisiin basimm1i da Lukacs c¢eker. Kafka’nin toplumcu
gercekcilik akimmin programi dogrultusunda okuyucuya bir ¢ikis yolu, bir eylem bigimi
gostermede eksik kalmasi perspektif eksikligi olarak goriilmiistiir. Fakat Ornegin
Garaudy’nin bakigi bu konuda da farklidir. Ona gore “[Kafka’nin betimledigi diinya]
bogucu, insaniligini yitirmig bir yabancilagsma diinyasi, bu bilince ulagmis, olaganiistii ve
mizahin pargaladigi evrenin catlaklarindan bize bir 151k, belki de bir ¢ikis yolu gdsteren
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yikilmaz bir umudun diinyasi[dir].” (Garaudy 1991: 115) Garaudy’nin ¢izgisinden giderek
soylersek, Kafka, okuru tamamen ¢oziimsiiz birakan, giicsiizliigli, melankoliyi isleyen ve
biirokratik yapiya teslimiyeti onaylayan bir yazar olarak goriilmeyebilir. Emrich, Sokel,
Brod, Ernst Fischer gibi baska yazarlar da Garaudy’e paralel bir dogrultuda “Kafka’y1
biirokrasiyi elestiren, tiim modern sanayi toplumlarinda ve sosyalist iilkelerde de hiikiim
sliren yabancilagmanin romancist olarak goriirler [...] bunalan, suuru zayif olan insanlarmn,
biirokrasi labirentinde kaybolan kurbanlarin sdzciisii olarak kabul ederler.” (Fingerhut 1985:
295 -298) Bu yazar ve elestirmenler kadastrocu K.’y1 sato-koy toplumunda farkli diisiinen,
huzur bozucu, savasgr bir ruha sahip, istenmeyen kisi, diizene boyun egmeyen, sinir
taglarim1 yerinden oynatmaya kalkan, yerlesik diizenin varligini tehlikeye sokan biri olarak
goriirler. Doktora tezimde® daha ayrintili olarak belirttigim benzeri yaklasimlar bize
Kafka’nin ezilenlerden yana bir bakis acisina sahip oldugunu gosterir. 1889°dan 1901°e
kadar gecen ilk genglik ve okul yillarinda Kafka’nin yakin arkadasi olan Hugo Bergmann
“Kafka’nin politik ve felsefi agidan sosyalist bir diinyadan yana” oldugunu ifade eder.
(Bergmann 2005: 13- 24)

Kafka’nin eserlerindeki figiirler teslim olmazlar, adeta dort elle hayatin i¢ine dalmak,
kok salmak isterler.

“Kafka’nin diinyasinin kosullari, smifinin kosullari ile belirli, bu smifin ufuklari sinirli, sonsuz
celismelere ve kararsizliklarma yargilidir. [Bu kosullar] ona ancak diisiinde bir goriintiiyii
kovmak ig¢in elini sallayis1 gibi savagma giicii verir. [...] Bu yabancilasma diinyasinin
karabasanini anlatma giicityle bu yabancilasmis diinyanin bogucu agirhgiyla bir kenara atan
uyaniklhigiyla tipki firtina da gakan bir simsek gibi bize bagka bir diinyanin var olabilecegini

gostermis[tir]. (Garaudy 1991: 135)

Bu bakis agistyla diistiniildiiginde Kafka’da umudun var oldugu yorumuna gidilebilir.
Burada Kafka’ya 6zgii bir umuttan soz etmek gerekir. Ama Peter Weiss’in Kafka’y1 bir is¢i
smif yazari olarak gérmesi bu umut kivilcimlarindan ziyade ezilenlerin, dislanmislarin,
biirokrasi labirentinde kaybolanlarin hikayelerini anlatmadaki basaris1 “direnmenin
imkansiz olarak goriildiigii, is¢ilerin hayat sartlarmin yansimasi, hiyerarsinin devami, baski1
stregleri, ezilenlerin i¢inde bulundugu caresizlik, farkli nedenlerden Otiiri sOmiirii
sistemine boyun egen is¢ilerin kadastrocu K. ile 6zdeslestirilmesi, [...] olsa gerek.” ( Miiller
1991: 164) Kafka’nin eserlerinde is¢i sinifi hareketleri bi¢iminde bir kitle eylemi goriilmez,
biiylik kitlelerin, kitle eylemlerinin verecegi umut yoktur. Kafka’nin hayat hikayesine
bakildiginda da, iscileri toplumsal doniisiimii gergeklestirecek bir giic olarak gdérmedigi
anlagilir. Bu, Kafka’nin gozlemledigi durumlardan, karsilastigi manzaralardan edindigi bir
tecriibedir. Calistig1 Isci Kaza Sigortasi’na gelen isciler perisan vaziyette, yine babasinin
fabrikasinda calisan isciler onun bilincinde toplumsal doniisiimii gergeklestirecek bir giig
imaj1 yaratamamustir. Brod’la Is¢i Kaza Sigortasi’na gelen isciler hakkinda sohbet ederken,
“ig¢ilerin bu kurumu yerle bir etmeleri gereken yerde onlardan birseyler rica etmeye
geldiklerini tiziilerek ifade eder.” (Brod 1966: 102)

:""Yurtsever, Mahmut: Franz Kafka ve Peter Weiss in Eserlerinde Giiven Arayist Sorunu, Marmara
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili Edebiyat1 Boliimii, 2011 (yayimlanmamis doktora tezi).
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Kafka toplumsal sorunlarla ilgilenmez. Onun i¢in bireyin sorunlar1 ve kendi kisisel
sorunlart 6n plandadir. Toplumsal sorunlarin uzaktan bir gozlemcisidir. Gustav Janauch’la
konusmalarinda Rusya’daki isci hareketleriyle ilgili su ifade gecer: “Bu hareket elimizden
goérme yetenegimizi alir, biling alanimizi daraltir.” (Janauch 1951: 73)

Direnmenin Estetigi’nde Sato ve Wedding Barikatlart

Weiss, yasaminin onemli bir bdliimiinde yurtsuz, kimliksiz, tutunamayan, diinya ile saglikli
bir bag kuramayan, siirekli bir yerden baska bir yere gitmek zorunda kalan bir siirgiindiir.
Bir yere ait olma, kok salma, vatan diye kabul edecegi bir yer, bir yurt arayisi, bir yuva
kurma Ozlemi i¢indedir. Pazarda tesadiifen buldugu Kafka’'nin Safo romaninda kendi
giinlik yasamini, yasaminda karsilastigi sorunlar1 goriir. Bir 6rnek olarak su durumu
gosterebiliriz. “Peter Weiss’in annesi Warnsdorf’tan ayrilmak zorunda kalinca Peter Weiss
bu esnada Ziirich’tedir. Pasaportunun siiresi dolmus, nereye gidecegini bilmemektedir,
evsiz, barksiz ve caresizdir. Warnsdorf’a donemez, Prag’a da gidemez. O esnada adeta bir
boslukta kimsesiz, yersiz ve yurtsuz oldugunu ifade eder.” (Dwars 2005: 56- 62.) Yersiz,
yurtsuz, kimseyle baglant1 kuramayan Weiss yapayalniz bir insandir.

Edebi diizlemde, kurmaca bir metin olan Sato’da ifade edilen sorunlarm, bu
sorunlarla yiizlesen ve bunlarla miicadele etmek zorunda kalan kadastrocu K.’ nin aslinda
kendisi veya kendisi gibi binlerce kigiden farkli olmadigmi goriir. “Kafka’y1 okurken, onun
anlattig1 koy ve satonun Warnsdorf’un i¢ karartici kiigiik burjuva ve koyli yalitilmishgiyla
i¢ ice gectigi[ni]” kendi yasam kosullar1 ile Kafka’nin kurmaca metninde ifade edilen
durum arasmda paralellikler oldugunu goriir (Weiss 2014: 162). Bundan sonra Kafka Peter
Weiss i¢in 6nemli bir yazar ve kaynak konumuna gelir. Kafka’nin diger eserleriyle ilgili
caligmalar da yapar. Dava romanini dramatize eder, yine bu eserden esinlenerck Yeni Dava
dramasin1 yazar. Katka, Peter Weiss’in eserlerinde iki temelde yer alir. Toplumcu
gercekeilik penceresinden bakilinca “kiiltiir ve politik agidan dekadan olarak rededilen,
estetik acidan bakilinca yabanci olan ve tamidik gelenin diyalektigi bigiminde goriiliir.”
(Howald 1994: 162) Kendi yasamindaki yurtsuzlugunu, ailesiyle yasadigi Wansdorf un
bogucu atmosferini Sato’daki koy yasami ile karsilastirarak, var olan sorunlarin
giincelligini veya evrenselligini dile getirir. Direnmenin Estetigi’nde Sato romani hem
yorumlama hem de ben- anlaticinin yasadiklarina paralel kurgularla yer alir.

Sato romaninda kadastrocu K. gecenin ¢oken karanliginda kdye gelir. Koy satonun
miilkiidiir. Sato sinirlarina izinsiz gelen kadastrocu K.’nin bir izin belgesi almas1 gerekir,
ancak bu belge ile kdyde kalabilir.

“Sonra geceyi gecirecek bir yer aramak tizere yiiriidi. Oteldekiler heniiz uyanikti. [...] otelci,
K.’ya verecekleri bir odalar1 bulunmadigini, ancak onun isterse salonda bir silte iizerinde
yatabilecegini soyledi. K. da oneriyi kabul etti. K. tavan arasindan silteyi kendisi alip gelerek
sobanin yan1 bagma uzand. Icerisi sicakti, kdyliilerin de sesi ¢ikmiyordu, yorgun gozlerle biraz
onlar siizdii K., derken uyuyakaldi.

Ama az sonra uyandirildi yine. Kentliler gibi giyinmis, aktor yuzli, ¢ekik gozli, giir kash bir
adam, otelciyle basucunda dikiliyordu. [...] Geng adam, K.’y1 uyandirdig1 igin pek nazik 6ziir



diledi, kendini sato kahyasmin oglu diye tanitip: ‘Bu kdy satonundur.” dedi. ‘Burada oturan ya
da geceleyen bir bakima satoda oturmus ya da gecelemis sayilir. Bu da Kont’un izniyle olabilir
ancak. Sizinse boyle bir izniniz yok, varsa bile gdstermediniz.’

‘Ve burada gecelemek igin izin almam gerekiyor, 6yle mi?’ diye sordu.
‘Oyle’ diye cevapladi geng adam.
‘O zaman gidip izin almali.” dedi.” (Kafka 1995: 5-6)

K. koyde kaldig1 bu ilk geceden itibaren satoya ulagsma cabasi igine girer. Kdye adimini
attig1 ilk gecenin ¢oken karanligindan baslayarak belirsizlige savruldugu son geceye kadar
bu ugrasi siirdiiriir. Ama hi¢ bir bi¢imde satoya yaklagsamaz. Direnmenin Estetigi 'de ben-
anlatict Warnsdorf’da kaldig siire i¢inde, ¢alistig1 fabrikada isciler ve biirokratik yap1 olan
fabrika yonetimi arasinda da benzer durumlar s6z konusu olur. Fabrikanin iist katinda ya da
biirolarda nelerin yasandigmi, kendileriyle ilgili kararlarin nasil alindigini bir tiirli
bilemezler.

Sato roman: Direnmenin Estetigi’nde su alintilarla yer alir:

Tam basimi sokacak, giivenli bir yerde yasiyorum derken insanin neye ugradigmi sagirmasi,
akla hayale sigmazligin beklenmedik baskini kadastrocunun Bay K.’nin &ykiisinde de
kaliciliga doniisiiyordu. Artik o noktadan sonra 6zgiir iradenin gegerli olabilecegi bir alan fikri
ortadan kalkiyordu. Kadastrocunun geldigi kdy hicbir seyi sorgulamayan insanlarin koyiiydii.
[...] Sato gozle goriiliir olmasma karsin ona yaklasmanin hi¢ yolu yoktu. Asil iskence daha
bastan bu smirin ¢gekilmesinde, satonun neden girilmez bir yer oldugunun hi¢ sorulmamasiydi.
Orada, asagida, koyde yasayanlarin hepsi, kdye disaridan gelmis olan kadastrocu da kendi
diinyalariyla egemenlerin diinyasi arasindaki dayatilmis uzakligi asilmaz bir sey olarak kabul
edip ona boyun egiyorlardi.

Kadastrocu kendisinin bir ¢alisan olusundan ve bagimliligindan s6z ediyordu, onun hareket
noktast satonun memurlarindan birisi olmasiydi, smif atlayip yiikselmek gibi bir hedefi yoktu,
tek istegi isini yapip kabul gérmekti. Kadastrocunun, onu usak, is bahsedeni de mutlak efendi
kilan sisteme karsi ¢ikmak yerine sistem tarafindan kabul edilmek istemesi, bizim gibilerin
nasil hep kanaatkar olmak zorunda kaligini ve dahasi pek ¢ogumuzun en ufak bir talepte
bulunmadan iginde bulunduklar1 durumu, tutunabilmek adma nasil savunduklarini
hatirlatiyordu. Catigmanin, baskaldirinin, grevin onlari ekmeklerinden edebilecegi, fabrika
sahibinin onlara verdigi is karsiliinda siikran duymalari gerektigi ¢ok sik duydugumuz
sozlerdi, onlar korkuyordu, asla iktidara kars1 gelemeyecekleri, hep ezilerek ve sindirilerek
asagida, kalmalar1 gereken yerde kalacaklari, tepki gostermenin onlara hicbir hak

kazandirmayacag: gibi daha da ezilmelerine yol acacagi onlarin biling bigimiydi. (\Weiss

2014: 167)

Burada aslinda kurmaca bir metin olan Safo romant ile kapitalist sistemde islerini kaybetme,
temel ihtiyaglarmi karsilamak icin gerekli olan maddi olanaklardan mahrum kalma
korkusuyla iscilerin fabrika sahiplerine ya da biiro memurlarina karsi nasil itaatkar
davrandiklar: ifade ediliyor. Ayn1 zamanda kapitalist sistemde biirokrasinin kafkaesk bir
atmosferde nasil isledigi sergiliyor. Direnmenin Estetigi’nde, siirdiiriilen yasamin kafkaesk
tasviri devam ediyor:



“Her yerde bizim etkileyemedigimiz yiice bir adalet uygulaniyordu. Geride biraktigim yirmi yil
icinde is¢ilerin nasil sefil yerlerde oturduklarmi diisiindiigiimde kdyiin sakinlerinin de giklarim
¢ikarmadan yoksul barmaklarda yasamak zorunda olduklarini goriiyordum. Uretim onlarin
hizmetine bir ka¢ el becerisinden bagka bir sey vermedigi i¢indir ki sabahtan aksama kadar
kendi 6z niteliklerine sirt ¢cevirmek, gittikge daha derin bir uyusuklugun ve bilingsizligin igine
diigmek zorunda kaliyorlardi. Bu atalet ve ekmek paramizin bize litfedildigi yolundaki yaygin
ve saplant1 halindeki diisiince Kafka’nin kitabinin ¢ikis noktasiydi. [...] kadastrocunun iginde
bulundugu smirlihigr biz de hissetmiyor degildik. Bu satoda kimin yasadigmni, orada
kusursuzlugunu besleyenin kim oldugunu daha belirgin bir bigimde dile getirmedigini &ne
stirerek kitabin yazarmi suglayabilir, egemenleri mistik, neredeyse dinsel bir karanlikta gizledigi,
satonun i¢ini gozler 6niine sermedigini, onun yikilmasi i¢in hangi hazirliklarin gerekli oldugunu
gostermedigini disiinerek onu elestirebilirdik. [...] Kitabin derinine indik¢e i¢inde yasadigimiz
diinyaya daha da yaklagtyordum.” (\WWeiss 2014: 168)

Dekadan bir yazar olarak reddedilen Kafka’nin tasviri ile Direnmenin Estetigi romaninda
iscilerin ve ben anlaticinin yasam kosullar1 arasindaki benzerlikler Kafka’nmn anlatimindaki
giici ve giincelligi gosteriyor. Kafka’nin anlatimi aslinda is¢i sinifinin kendi yasam
gercekliginin farkia varmasina katki sunuyor.

“Kafka’nin betimledigi bu yikik dokiikliik, bu perisan beldeler acaba bizi sonugsuz diisiincelere
mi daldiriyor, miidahillikten uzak mi tutuyor, hep burnumuzun dibinde olan pisligi, yoksullugu,
alt tabakayr aciyla bir kez daha animsamak acaba goriiniisteki degismezlik karsisinda

baskaldirmamiz1 saglayacak giicii elimizden mi aliyor diye sordum kendi kendime.” (\Weiss

2014: 169)

Bu sorunun cevabini yazarin toplumsal olaylara karsi takindigi tavirda aramak belki
miimkiin olabilir. Elbette sistem bagkaldir1 olanaklarmi ellerinden almak ister. Ama
miicadele eden, radikal bir ¢izgide ezilenlerden yana tavir alan yazar, ben anlatici ve ezilen
kitleler de bu imkanlar1 elden birakmama ¢abasi1 i¢indedir. Burada biirokratik yapilar ve
ezilen birey ve kitleler arasinda kiyasiya bir miicadele vardir. Bu miicadele de Antik
Yunan’dan baglayarak giiniimiize kadar siiregelmistir. Direnmenin Estetigi’nde birer belge
niteliginde yer alan sanat eserleri de bu miicadelenin iirtinleri olarak goriiliirler. Peter
Weiss’in Sato’yu okuma bigimi de bu metni bir direnmenin yansimasi Ozelligiyle
degerlendirme anlamina geliyor.

Bu alintilarda yer yer Safo romanindan ve Direnmenin Estetigi 'nin ben anlaticisinin —
tipki yazarin kendisi gibi- bir donem kaldigi Warnsdorf’daki yagamdan kesitler sunulur.
Direnmenin Estetigi’nde alt tabaka insanlarinin yasantisi, korkulari, i¢inde bulunduklar1
sefalet kosullar1 birbirine benzer nitelikleriyle karsilastirmali olarak yer alir. iki kurmaca
metinde de insanlarin elde var olan1 kaybetme korkusuyla biirokratik yapilara nasil boyun
egdikleri ifade ediliyor. Ciinkii Sato’da Barnabas ailesinin ibretlik hikayesi vardir. Bu iki
kurmaca metindeki yasant1 ile Peter Weiss i siirgiin yillarinda karsilastigi durumlar, i¢ine
diistiigii giigliikler arasinda doktora tezimde degindigim baska paralellikler de vardir.

Ozel hayatinda karsilastig1 baska durumlar Kafka’y1 Peter Weiss icin vazgecilmez bir
yazar, eserlerini de bagucu eserleri haline getirmistir. Bu durumlardan biri Peter Weiss’in
Lucie Weisberger ile tanismasidir. Tanistiklarindan bir siire sonra Lucie tutuklanir, toplama
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kampima gonderilir. Peter Weiss ona karsi sorumluluk hisseder, onu bu tutsakliktan
kurtarmak i¢in plan yapar. Luice ile evlenerek belki onu tutsakliktan kurtarabilecegini umar.
“1943 ilkbaharinda bu miimkiin goriiniir. Evlilik bagvurusu kabul edilir, ancak bilmedigi bir
yerde, bu is igin yetkili bir merci varmis gibi siirekli bastan savrulur. Bagvurular1 higbir
zaman geri ¢evrilmez, ancak cevapsiz kalir ve Luice’nin bilmedigi bir yere gotiiriildiigiinii
ogrenir.” (Dwars 2007: 72) Peter Weiss bu durumunu Josef K. nin davasina benzedir. Yine
Isve¢’e goc ettikten sonra bir siireligine cesitli islerde ¢alisarak para kazanmak ister. Bu
esnada kendisi ile diger calisanlar arasinda kiiltiirel bir ¢atlak goriir. Buradaki yasami
katlanilmaz bulur. Eski tiim arkadaglar1 ile baglar1 kopar. Adeta diinya ile temasi kesilir.
Nitekim kadastrocu K. nin da ge¢misi ile hi¢ bir bagi kalmamistir. O da diger koyliilerden
farkli bir konumdadir. Farkli bir konumda yasamimni siirdiirmek ister. “Peter Weiss igin
kirklt yillar kendisini kesintisiz olarak Kafka’nin hayat1 ve eserleriyle 6zdeslestirdigi
yillardir.” (Heyde 1997: 45) Bu tiir tecriibeler Kafka’y1 Peter Weiss i¢in dnemli bir yazar
haline getirmistir. Peter Weiss’in karsilagtig1 -yabancilagma, aidiyetsizlik, giiven eksikligi,
biirokratik yapilar karsisinda i¢ine disiilen caresizlik- evrensel nitelikte sorunlar olup
siradan bireylerin basina her zaman gelebilen sorunlardir. Kafka’nin bu tiir evrensel
sorunlar1 kendi tarzinda ifade etmesi takdir edilir. Genis bir ¢ergcevede ele alindiginda
aslinda Kafka’nin edebi eserleri tutunamayanlarin, diglanmiglarin, ezilenlerin caresiz
cirpmislarmi ifade eder. Peter Weiss, Kafka’y1 dogrudan sosyalist bir yazar olarak gérmese
de tasvir ettigi diinya, eserlerinde ele aldig1 sorunlar, genglik yillarinda radikal olmamakla
birlikte takindigi bazi tavirlar da — Ornegin lise yillarinda yakasinda donemin sosyalist
gengliginin simgesi olan kirmizi karanfil tasimasi, yine 1909 da ‘Genglik Kuliibii’ adli
anarsist bir grupta yer almasi — onun ezilenlerden yana olduguna gosterir.

Peter Weiss; Kafka’yi is¢i siifi yazari, Sato romanini da bir is¢i sinifi romani olarak
goriir, var olan somut durumlari, haksizligi, ¢aresizligi, bogucu atmosferi gozler Oniine
sermesini basarili bir betimleme olarak nitelendirir. Ama bu betimlemenin gotiirecegi
olumlu bir sonu¢ yoktur, ¢iinkii Kafka somut bir ¢ikis yolu sunmaz. Oysa sosyalist
harckette bir perspektif olusturma durumu séz konusudur. Safo’da goriilen eksik
perspektifin yer aldig1 esere ornek Wedding Barikatlary’dir. Direnmenin Estetigi’ndeki
okumayla “Kafka’daki arastirma ile Neukrantz’daki savunma miicadelesi, ayni anlam
boyutunda, aymi ideolojik diinyada birlestirilir.” (Miller 1991: 165) Wedding
Barikatlari’nda da Sato’dakine benzer bir biirokratik yapi vardir. Ama tizerinde durulmasi
gereken nokta, hem Sato’da kadastrocu K.’dan ve koy halkindan hem de Warnsdorf’taki
insanlardan farkli olan iscilerin ve halkin sergiledigi tavirdir. Bu durum Wedding
Barikatlari’nda dnce dis sonra ig tasvirle, her iki agidan da huzursuz bir ruh haliyle yer alir:

“Meydanin sol tarafinda kalan kirmiziya boyali, duvarlar1 kirli, biiyiikk blok - Berlin Emniyet
Miidiirliigi. Burada Berlin Emniyetinin beyni ve kalbi bulunuyor. Binlerce ag ve hat ile
yeraltindan veya goriiniir bicimde milyonluk sehrin biitiin kdse bucagi - gri soguk atmosferin
hakim oldugu resmi daireler, kartotekslerin bulundugu alanlar, tutuklama kararlari, fotograflar
ve parmak izleriyle dolu dosyalarin bulundugu alanlar — hepsi burada birlesiyor. Burada
komiinist eylemcilerin isimlerinin tizerine yazildigi dosyalarin bulundugu siyasi subenin
biirolar1 vardu.



Binanin girisindeki nébet¢i polis memuru asik suratla 6niinden adeta kayip giden, sayisiz uzun
koridorlardan birinde kaybolan {i¢ is¢inin arkasindan bakakaldi. Belki siipheli bu ii¢ kisinin 1
Mayis oncesi boyle bir giinde sormadan gegip gitmelerine izin vermemeliydi.

[-]

Miidiiriin odasin1 sormak istemediler, sanki buradaki herkes gibi biiyiik binanin her kosesini
iyice biliyorlardi. Ug insaat is¢isinin agir ¢cizmeleri tas zeminde yankilaniyordu. Sanslar1 yaver
gitmisti ve hemen, siyah parlak harflerle yazil kii¢iik, beyaz bir levhanin asili oldugu gri boyali
yiiksek bir kapmin 6niine geldiler:

Emniyet Miidiirii Basvuru Odas1 209

[.-]

Iste “209 No’lu oda” kapiyr caldilar ve igeri girdiler. Pencerenin oniindeki masada afallamis
goriinen bir adam oturuyordu.

‘Evet, buyurun baylar?!” diye sordu.

Tolle kendinden emin bir sesle:

‘Miidiir beyle goriismek istiyoruz.’dedi.

‘Biz Bergschaft&Co. Firmasi is¢i delejesyonuyuz. Ona iletmemiz gereken bir talebimiz
vardir.” dedi.” (Neukrantz 1988: 57-58)

Burada isgiler bir seyler rica etmek i¢in yola ¢ikmazlar. Somut talepleri vardir ve bu
taleplerini sehrin emniyet biriminin en iist makamina kararh bir sekilde iletmek {izere polis
merkezine giderler. Birey olarak korku, tedirginlik gibi duygular tasisalar da, temsil
ettikleri gruptan aldiklar1 manevi giic ile is elbiseleri i¢inde dogrudan polis merkezinin ana
binasina gider ve miidiiriin odasina kadar ¢ikarlar. Somut taleplerini ilgili kisiye dogrudan
soyleme amaci ile sehirdeki biirokratik yapimin tepe noktasma ulasirlar. Herhangi bir panik
yasamadan, kendilerini kiiciik gérmeden, bilirokratik yapiy1 yiiceltmeden, es degerde iki
taraf bigiminde bir talep bildirme ve tedbir isteme amaci tasirlar. Burada toplumcu bir
perspektif kendini gosteriyor.

“Toplumcu gercekligin perspektifi toplumculugu kurma miicadelesidir. Bu yolda ¢alisan
giicleri iceriden betimler, toplumun diizenini kurmaya calisan giigleri ele alir. [...] biitiin
giiclerini yepyeni bir gelecegi kurmaya adamis, ruh ve ahlak yapilar1 bu ozellikleriyle
belirlenen insanlari igerden yansitma yetenegidir.” (Lukacs 1986: 110)

Bireyin sorunlarina birbirinden tamamen farkl agilardan bakan bu iki kurmaca metin (Sato
ve Wedding Barikatlart) Direnmenin Estetigi’nde ayni sayfalarda birbiri ardina konu edilir;
bunlarin Peter Weiss’in eserinde birbirini biitiinler nitelikte yer almasi tesadiifi bir
kurgulama olarak diisiiniilemez. Bu kurgulamanin bilingli bir bigimde yapildigimni ifade
eden cilimleler Direnmenin Estetigi’nde yer aliyor: “Oysa simdi bu iki kitabi
karsilastirdigimda agik¢a goriiyorum ki farkliliklar birbirinden bagimsiz degildi, birbirini
tamamliyordu.” (Weiss 2014: 171) Bu alintidan da anlagiliyor ki bu iki farkli tarz, bu iki
farkli durus ve farkli eser aslinda birbirinde uzak olarak goriilmiiyor. Bir yazar diger
yazarin ya da bir eser diger eserin agik biraktig1 yerden devam ediyor. Bir eser diger eserin
disinda kalan noktalar1 tamamliyor. Soyle ki: Sato romaninda, kadastrocu K. gecenin ¢oken
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karanligida kdye adimini atiyor. Oncelikli amaci sigmacak bir yer, sicak bir kdse ve biraz
yiyecek bulmaktir. Bunlar kendisine veriliyor. Ama koy sinirlart i¢inde satodakilerin izni
olmadan kalamayacag1 sdyleniyor Izin almak icin de sato biirokrasisiyle temasa gecip
ancak ondan sonra bagka amaglarmi gergeklestirmesi gerekir. Ama ulasabildigi biirokratik
kisiler, ahlaksiz, satonun ayak islerini yiirliten, yetkisiz kisilerdir. Yetkili merci olan
satonun kendisine ulagsmak i¢in amansiz bir ¢abanin i¢ine girer. Ama bir arpa boyu yol
almadan bir belirsizlige savrulur. Kadastrocu K.’nin sonugsuz kalan bu tavri, Marksist
gercekeilik acisindan kabul edilemez bir itaatkarlik, bir korkaklik, bir eksiklik olarak
goriiliir. Oysa Peter Weiss, Kafka’nin kadastrocu K’nin bu ¢okiisiinii tasvir etmesini giiglii
bir anlatim bi¢imi olarak takdir eder. Farkli bir tarzda kurgulanan Wedding Barikatlar:
romani ise ayni sorunsalin bir bagka boyutunu ortaya koymak amaciyla yer alir:

“IWedding Barikatlari] ¢ekilen aci karsisinda pratik savunma araglarini kullanmalart igin
cagrida bulunuyor, bizi hemen harekete gegmemiz igin uyartyordu. [...] Kafka’nin kdyiine,
kader Oyle istedigi i¢in musallat olan bela Wedding sakinleri i¢in agik secik sinifsal bir baski
stireciydi ve onunla korkmadan miicadele edilmeliydi. Kafka’da satonun oziiyle ilgili
sarfedilen her soz bir sorgulama asamasinda kalirken, Neukrantz’da her sey yasanmis gergekti.
Isciler kadastrocunun tersine, binaya adim atmaktan korkmuyordu, onlar i¢in bu bina
Alexander Meydani’ndaki polis merkeziydi, insaat iskelelerinden lekeli pantolonlar1 ve
onliikleriyle gelen isciler dosdogru oraya gidiyor, baskanin odasinin bulundugu koridoru gecip
sefin bekleme odasma daliyor, sekreterlerin onlar1 oyalamasma izin vermeden talepleriyle
temsilcinin 6niine dikiliyorlardi. Neukrantz’in kitabindaki bu kiiciik adam Kafka’nm kitabinda
oldugu gibi gozlemlenip betimlenmisti. Bedeni saran, kol isciligine uygun olmayan daracik
giysisiyle, laf ebeligi ve sisinmesiyle sato memurlarininkinden farksizdi, aradaki fark
karsisinda dikilen delegasyonun ona en ufak bir saygi gostermiyor olmasiydi, isgiler onun
Oniine ricaci olarak degil, haklarini talep etmek tizere ¢cikmislardi. Her ne kadar laf kaynatilip
sonuca varamadan digari ¢ikarilsalar da isgiler, diismanin yiliksek burclu kalesinin tam yiiregine
yiiriiyebileceklerini gostermislerdi. Bu 6rnek teskil edecek bir tutumdu, mevcut kosullarda
gerceklestirilebilecek en biiyiik basariydi. Daha sonra sokaklara tasan miicadele de olaganiistii
bir cesaretin kanitiydi, ¢linkii 6liim ve imhadan kurtulmanin tek bir yolu vardi.” (Weiss 2014:
170-171)

Direnmenin Estetigi’ndeki anlatimin izinden devam edersek: Wedding Barikatlari’nda var
olan biirokratik yap1 aslinda Safo’da var olan biirokratik yapidan farkli degildir. isci
delegasyonunun gittigi yer biirokrasinin merkezidir, burast her seyin yiiriitiildigi,
kararlarin alindigi, ama bu kararlarin kimler tarafindan ve nasil alindigi bilinmeyen bir
biirokratik yapidir. Burada da gizlilik hakimdir, kararlar farkli kanallarla sehrin ilgili
birimlerine gizli yontemlerle iletilir. Bu kararlar dogrultusunda bir biirokratik isleyis ve
toplumsal yasam siirer. Burada farkli olan Sato’daki koyliiler, kadastrocu K, ve Warnsdorf
sakinleri ile Wedding Barikatlar: 'ndaki is¢i delegasyonu, iscilerin ve Wedding sakinlerinin
biirokratik yapilara karsi olan duruslaridir. Wedding Barikatlari’nda bir toplumsal durus,
orgilitsel gli¢ vardir. Birey bu toplumsal gii¢ i¢inde, birey oldugunun da farkinda olarak
kendine giivenir.

Burada Warnsdorf’a da 6zel bir vurgu yapmak gerekiyor. Ciinkii Peter Weiss, eserin
farkli yerlerinde kendi yasam hikayesi, sanatsal ve politik durusuyla iki kurmaca metnin
karakterleri arasinda paralellikler kurar. Bu paralelliklerde apolitikligin, yabanciligin hakim
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oldugu, aidiyetsizligin yogun olarak hissedildigi donemde, Sato romani 6n plana c¢ikar,
giincel bir hal alir. Ama yazar belli bir donemden sonra bu aidiyetsizlik ve apolitik
durusunu bir tarafa birakarak toplumsal olaylara farkli bir perspektiften bakan politik bir
bakisla hareket ettiginde Wedding Barikatlar: 6ne gikar. Direnmenin Estetigi’nde miicadele
meselesinin bu kadar kolay bir sey olmadigy, i¢ ¢eligkilerin ve kiiresel gii¢ bloklarinin igin
icine dahil olacagi gercegi de gbz Oniine getiriliyor. Yani Wedding Barikatlari’m
amaclanmasi gereken hedef gibi okumak Peter Weiss’in bakisiyla uyumlu olmaz.

Direnmenin Estetigi’nde su birincil eserden ¢ok ikincil eser yaklagimi ile kaleme alinan
pasaja dikkat cekmek isterim:

“Sato’yu Wedding Barikatlar:’yla karsilastirdigimda benim igin 6énemli olan o karsitlik bir kez
daha karsima ¢ikt1, bir yanda ¢ok katmanli, sorunlu, ele avuca sigmayan bir gergeklik, Gte
yanda ise somut, hantal, koseli bir blok olan realite. Toprak rengi bir cilt olan Kafka’nin yapiti
dall1 budakl1 diisiinsel labirentlerle, ahlaki, etik, felsefi fikir bagmtilariyla ve bunlarin i¢ ige
gecisleriyle, olaylarm anlammm ve eylemlerin amacinin sorgulanmastyla doluydu,
Neukrantz’m Kirmizi Romanlar dizisinden ¢ikan, bir Marka satilan ve miicadeleyi anlatan
kiiciik kitab1 ise soru sormakla ugragmiyor ve tek bir yamit veriyordu, insanlara nihilizme
diismemeleri, g¢ekilen aci karsisinda pratik savunma araglari kullanmalar1 igin cagrida
bulunuyor, bizi hemen harekete gegmemiz i¢in uyariyordu, bizim yerlesim bolgelerimizdeki
herkes bu kitabi rahatlikla anlayabilirdi. Yolu uzatmak, mesele iizerine uzun uzun diisiinmek
icin vakit yoktu orada, yapilacak sey ortadaydi. Bir yanda melankolik, koyu bir bezginlik, diger
yanda agikga siirdiiriilen miicadele kutuplar1 .” (Weiss 2014: 173)

Burada iki farkli diinya, iki farkli bakis acis1 ve tavir koyma durumu séz konusudur. Biri
yasanan, var olan somut bir durum, Safo’da ifade edilen karamsar atmosfer, bezginlik, kabul,
itaatkarlik, digeri Wedding Barikatlari 'nda ifade edilen somut bir kars1 koyus, bir direnis,
bir hak arama, istekleri bildirme, goriisme, i¢inde bulunulan durumdan kurtulma amaciyla
gerceklesen pratik bir eylem, bir gorev ‘arzulanan biyografi’. “Bizim pratigimiz ve
gorevlerimiz burada betimleniyor,” (Weiss 2014: 174) Roman karakterlerinin gérev olarak
bildikleri, enternasyonalist dayanismadir. Ben anlatict bunu “benim aidiyetimin temel
Ozelligi enternasyonalizm olurdu.” diye ifade eder (Weiss 2014: 131). Enternasyonalist
dayanisma geregi roman karakterleri Ispanya’ya gitme, orada sosyalist bir diizenin insas1 ve
onun agacagl yolda diinya devrimine katki sunmak amacini tasirlar. “Hareket ettigimiz
yiizey incecik de olsa, oradaki paylasimi giidiilerin ve 6zlemlerin karanlik derinliklerine
tercih ediyoruz. Yapabildigimiz tek sey, Ispanya’ya gitmek, illegaliteye gecmek, yeraltinda
yasamak, boylece baskalarina yardim edecegimizi diigiiniiyoruz. ” (Weiss 2014: 644)

Yine roman karakterlerinden Lotte i¢in, edebiyatin insan yasamma olumlu etkisini
ifade eden ciimleler, Wedding Barikatlar:’nin telkin ettigi bakis agisinin romandaki belli
karakterlerde yansimasini buldugunu gosteriyor. Zira burada da edebiyata sosyal miicadele
zemininde bir islev yiiklenmektedir. “Ilerde bir giin dgretmen olmak istiyordu Bischoff.
Ogrencileri kendisine, onu yeraltindaki gruba neyin getirdigini soracak olsalar verecegi tek
cevap, bunun bir kitap olduguydu, Neukrantz’in Wedding Barikatlar1 kitabi, bu kitab1
gencliginde okumustu ve o kadar etkilenmisti ki Berlin’deki iscilere katilmak istemisti.”

(Weiss 2014: 819)
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Gortldigi gibi Peter Weiss Direnmenin Estetigi’nde, Sato ve Wedding Barikatlar1
romanlarmi birbirini tamamlar nitelikte ele almaktadir, Ben anlatic1 karakterinde kendi
yasamini, yasamina yon veren biirokratik yapilari, ve kendi 6zlemlerini genis bir yelpazede
ifade eder. Umutsuz, kader olarak goriilen, degismezligine inanilan biirokratik sisteme karsi
direnmenin de miimkiin oldugunu, bunun gergeklesebilecegini ifade etmek igin Wedding
Barikatlari 'ndaki durusu ve direnisi betimleyerek eserine alir.

Aslina bu anlamda Direnmenin Estetigini ni ii¢ yazarm ortaklastigi, birbirini
tamamladig1 ya da ii¢ kurmaca metnin i¢i ice gectigi bir tist kurmaca metin olarak gérmek
miimkiindiir. Bu baglamda Peter Weiss tarih boyunca verilen miicadeleleri sinif savasi
olarak goriir. Bu miicadelenin eserlerini de birer belge niteliginde Direnmenin Estetigi’nde
ele alir. Roman karakterleri burada var olan katlanilmaz atmosferden kurtulma ugrasisi
verirler, bunun i¢in genis bir cografyada verilen bir enternasyonal miicadele esere konu
edilir. Sonugta Neukrantz’m metni de kurmaca bir metin olarak gergeklige belli agidan 151k
tutar. Bu metnin gelistirdigi perspektife gore (sosyalist gercekligin tipik bir 6zelligi olarak)
kurtulus yolunun ve yapilacak gorevin belli olmasidir. Bu anlamda aslinda eser ii¢ yazarin
i¢ ice gectigi birbirlerini pekistirdigi bir eser niteliginde degerlendirilebilir.

Kafka’nin yasadig1 donemde toplumsal olaylara karsi sessiz kalmasi belki toplumcu
perspektif acisindan eksik goriilebilir. Ama sosyalist bir diinyanin insasina katki sunmak
icin Ispanya’ya giden, enternasyonalizmi kendilerine bir gorev olarak kabul ederek bu
miicadeleye katilan bir roman karakterinin ifadesi perspektif eksikligine ragmen Kafka’dan
baskasini isaret etmez. Sato’ya gonderme yapan bu alinti somut miicadele icinde bile
Kafka’nin gegerliligini nasil korudugu gdsteriyor.

Peter Weiss’in sosyalist miicadeleye yonelmesi belki siirgiinde tanistigi Lucie
Weisberger ile baslar. Lucie’den haber alamadig1 i¢in “i¢ine diistiigli uzun umutsuzluk ve
karamsarlik durumunda bagskalar1 i¢in de bir seyler yapma istegi, eskide kalan bir kadina
olan yardim isteginden gelir.” (Dwars 2007: 180) Boyle bir varsayim ileri siiriilse de Peter
Weiss 60’11 yillara kadar farkli alanlarda tutunabilme ugrasi i¢indedir. Bu doneme kadar
temel amaci kabul goérmektir. Sosyalist diisiinceyle ilgilenmesi, toplumsal olaylara,
adaletsizliklere kars1 radikal bir durus sergilemesi altmish yillarda baglar. Bundan boyle
geldigi aile kokeninden ziyade diinya goriisii 6n plana ¢ikar.

Sosyalist Gergekgilige Bakis

Peter Weiss, tiim elestirel bakisiyla birlikte sosyalizmi insanlik i¢in var olan sistemlerin en
1yisi olarak goriir. Toplumsal olaylar1 bu perspektiften ele alir. Bu perspektiften bir yasami
kurma ve siirdiirme miicadelesi verir. Bu sistemde insanin insan olarak bir deger
tagtyacagini diigiiniir, meta konumuna diismeyecegine inanir. Tavri, radikal bir aydin
tavridrr. izledigi cizgiyle teori ile pratigin birlikteligini sergiler. Ona gore

“Aydinlar enternasyonal bir diinya gorisiiyle fikirler tiretmeli, is¢iler de bu fikirleri kitle
giicleriyle pratige dokmelidirler. Birinciler idealite diinyasindan yeryiiziiniin zorluklarma
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inmeli ve oradakilerle anlagsmalidir, birbirlerini anlamalidirlar. Alttakiler de baskaldirmali ve
sonraki kusaklar i¢in, kendi refahlarini biiyiik kitlelerde gérebilmelidir.” (Dwars 2007: 259)

Peter Weiss, Direnmenin Estetigi lizerinde calisirken kendini Kafka’nin diinyasinda
hisseden, yurtsuz, koksiiz, toplumla iligki kuramayan bir Peter Weiss degildir. Aksine belli
bir bakis acisindan diinyaya bakabilen, gordiigii manzaralar karsisinda tavir alabilen,
gerektiginde radikal ¢ikiglar gdsteren bir perspektif sahibidir.

“Direnmenin Estetigi, [bu anlamda] kendine 6zgii bir yorumla sosyalist bir diinyanin ingasi i¢in
verilen miicadelede edinilen tecriibelerin toplami ve bilangosundur; yakin ge¢misin tecriibelerini
yansitir, 6te yandan bu gegmisi ve gliniimiizii aydinlatmaya hizmet eder.” (Gerlach 1984: 316-
317)

Peter Weiss’in sosyalizme bakis agis1 parti programlar1 dahilinde degildir. Onun sosyalizm
tasavvuru asagidakilerin cabalar1 ile kurulan bir sistemdir. Kararlarin alt birimlerden
baslayarak alinmasiyla olusan bir sistemdir. Ona gore bireyler birbirleriyle deneyimlerini
paylasmalidir. Béylece birbirlerini daha da zenginlestirirler.

Peter Weiss miidahil olma ¢abasindadir. Onun sosyalizm anlayisi, Onceden
belirlenmis bir programin takibi, ideal olarak sunulan bir diizenin savunulmasi bi¢iminde
degildir. Farkli diisiinebilmenin, 6zgiir diislincenin bireyin smirlarin1 genisletecegini
diistiniir. Ona gore “siyasal eylem sanatsal goriiyle ayrilmaz bir biitiindiir. Devrimci
doniisiim i¢in devrimci bir sanat da gereklidir. Diinya edebiyati, sanat1 ve felsefesinin
onemli eserleri proletarya agisindan goriiliip degerlendirilince yeni bir anlam kazanirlar.”
(Weiss 1971: 17-18) Sanatsal faaliyetlerin de devrimci doniisiimde 6nemli araglar oldugunu
diigiiniir. Sanat1 ve bilimi devrim diinyasinin temel parcalar1 olarak goriir. Ona gére “Ekim
devriminin kiiltiirti alisilmig kiiltiire kars1 bir baskaldiridir, 6zgiirliigiin ifadesidir.” (Dwars
2007: 187) Kiiltiir politikasini bir partinin politikas1 olarak gormez, ona gore kiiltiir, mesru
bir miicadele aracidir, kiiltiir miicadeleyi giiclendirir. Kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel
faaliyetleri diger miicadele bigimleriyle es degerde goriir. “Bu iilkede bir kiiltiiriin nasil var
olabildigini sordu ve barbarliga karsi koyan insanlar1 hatirlatti. Kiiltiir bir kars1 koyustur,
bir bagkaldmridir. Devasa gilic karsisinda baskaldir1 tavrindan vazge¢meyenlerin sayisi
ylizleri gegmese de bu cesaret kiiltiiriiniin varligini kanitlamaya yeterdi.” (Weiss 2014: 828)
Diger siyasal miicadele araglarinin yaninda sanati da toplumsal doniisiimii gerceklestirecek
bir ara¢ olarak gorir. Bu anlamda Kafka’nin keskin gozlem yetenegiyle bireylerin
biirokratik yapilar karsisindaki ¢aresiz ¢irpmislarini anlatmasini, Sato’yu van somut gergegi
en ¢iplak haliyle yansitan bir metin olarak bir miicadele araci olarak gordiigii soylenebilir.

Weiss, zamanla sosyalist sistemde ortaya ¢ikan bazi uygulamalar1 kabul edilemez
bulur. “Sovyetler Birligi’nde toplama kamplarinin bulunmasi, kitle katliamlarmin yapilmasi
ancak despotizmin hiikkiim siirdiigli bir sosyalizmde miimkiin olur. Sosyalizmin
gerceklestigi, siif farkliliklarmim ortadan kalktig1 bir toplumda bu imkansiz olur.” diyerek
Sovyetler Birligi’ndeki kitlesel kiyimlara anlam veremez. (Weiss 1971: 48) Bunun yaninda
(Cekoslavakya’nm isgali ve diger iilkelerdeki yapilara Sovyetler Birligi’nin miidahalesini,
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Bolsevik harekete muhalefet eden parti kadrolarinin birer birer ortadan kaldirilmasini
elestirir. Direnmenin Estetigi’de bu elestirisine benzeyen alintilar vardir.

“Sovyet devletini kuranlarm birbiri ardina yikimma tanik oldunuz, onlarin halk mahkemesi
denen, ama liderin bir arac1 olan mahkeme 6niinde asagilanmasina riza gosteriyorsunuz.

Kosullar karsisinda boyun egmeye zorlanma tehlikesi Boye kendini bir vazgegise teslim ediyor
ve bu vazgecis onun edebi becerisini inkar ediyordu. Boye bir zamanlar devrimci
gelismelerden etkilenmis, yirmili yillarin sonunda Sovyetler Birligi’ne yaptigi bir gezi onun
radikal devrim umudunu diis kirikligina ugratmis, yasadiklari, iyi bir ortak yasamla ilgili
beklentilerini tiimden silmisti. Sonra bu sikintis1 yaklasik on y1l boyunca devam etmis, yaptigi
her isin ardindan kendi yetersizliginden baska bir sey hissetmemisti. Ekim sonunda,
gazetelerde; basinda kanli bir bandajla, burun deliginde kaniille, sismis ve morarmig gozleriyle
Trogki’nin yiiziinii gordiikten iki ay sonra Miinzenberg de Giiney Fransa’da, Saint Marcellin
yakinlarmdaki Caugnet Ormani’nda 6ldiiriilmiistii. Fransiz Komiinist Partisi, onun bir casus
olarak yoldaglara ihanet etmenin bedelini 6dedigi sdylentisini yaydi.” (Weiss 2014: 629)

Bu tiir sorunlarin varligi ve bu konuda sosyalizmin temel prensipleri dogrultusunda bir
kars1 koyusun olmayis1 Peter Weiss’da bir kirginlik bir umutsuzluk yaratir. Edebi
eserlerinde bu kirgmliklarinin izlerine rastlanir. Marat ve Sade, Siirgiinde Trogki adh
eserlerinde kendini kurbanlarla 6zdeslestirmek ister. Benzer bir seyi baska bir cephede de,
Nazi kurbanlari ig¢in yapar. Niirnberg’deki Nazi suglari mahkemelerine fiilen katilarak
kurbanlarla derin bir empati kurar. Sorusturma adl eseri bunu yansitir. Bunun yaninda
sosyalist sistemin baska uygulama hatalarmi1 da kabullenemez. Uretici giiclerin iiretim
bi¢cimi ve siireci hakkinda karar almada rollerinin olmadigmi, disaridan gelecek tehditlerle
kazanimlarin ortadan kalkacagi korkusuyla igceride, 6ze yonelik elestirilerin eksik kaldigini
goriir.

Dogu Almanya’ya yaptig1 seyahatlerde gordiigii manzaralar korku uyandirici,
sevimsiz gelir ona. Onlarin, Sovyetler tarafindan somiiriildiiklerini fark eder. Burada
Moskova modeline uygun bir sistemin kurulacagini, ekonomistler ve bilim adamlarinin
cabalariyla sosyalizmin gercek deneysel bir alana girecegini, dis faktorlerin ekonomiye
zarar verecek nitelikte olmayacagini, alternatif modellerin ekonomide, politikada, sanatta
ve kiiltiirde denenecegini ummustur. Sosyalist sistemde daha yiiksek bir liretim, dogal ve
toplumsal kuvvetlerin ortak bir plan ve destekle daha {iistiin gelecegini savunmustur.
Hayatin oOnceden planlanabilir bir sey olmadigmi disiinmektedir. Ama gordigi
uygulamalar bu tiir fikirlerinin ger¢eklesme olasiligmin olmadigmi gosterir. Her seye parti
biirokrasisinin miidahale ettigini, parti programlar1 dogrultusunda her seye bir gerceve
cizildigini ve bu ¢izginin disindaki tiim faaliyetlerin ve diisiincelerin sistemi zayiflatacagi
diistincesiyle reddedildigini goriir. Bu tam da Kafka’nin dnceden sezdigi bir durumdur.
Janauch ile konugmalarinda Prag’daki iscilerin eylemlerini sempati ile izler, ¢linkii o iyi bir
gozlemcidir. Ama bu eylemler basar1 getirse bile zamanla kag¢inilmaz bir biirokratik
baskinin boy gdsterecegini tahmin eder.

Sosyalist sistemin uygulamalar1 Kafka’nin bu sezgisini dogru g¢ikarir. PW, sanat
calismalarinin da benzer bir renge biiriindiigiinii fark eder. Sosyalist bir devlet olan
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Sovyetlerde Stalin’in uygulamalariyla sanatin da kiilt sanata donerek canliligini yitirdigini
goriir. “Gorevi sanatin 6zgiirliigii i¢in ¢abalamak olan parti kendi yaratici diistiniirlerini yok
ederek sablonlar1 gecerli kilmaya g¢alisiyor.” (Vormweg 1981: 113) Biirokratik yapilarda
var olan1 zorla elde tutma, yabanci ve alisilmigin disinda olan her seyi tehdit olarak gorme
egiliminin hakim oldugunu goriir. “Bizim kusag1 fagizmin tahribatlarindan ¢ok Sovyetler
Birligi’'nin pencesine dustiigii felaket cokertti, ¢linkii is¢i devletine biitiin ¢ocuksu
inancimizla sik1 siki sarildik.” diye kurgular bu hayal kirikligmi. (Weiss 2014: 644)

Iki ay Kiiba’da kalir, burada ozgiirliiklerin kisitlandigini goriir. Sanatla ilgili
tartigmalarin parti karariyla bir yana itildigini goriir. Oysa Bat1’da sanatla ilgili tartismalarin
daha rahat yapildigina tanik olur. Ona gore “siifli toplumda 6zgiirliigiin kisith olusu bunun
smifsiz toplumda da olmasimi hakli kilmaz. Sanatin gelismesi i¢cin gereken tartigma
ortamlarmmn bulunmasmi ister.” (Weiss 1971: 78) Ama boyle bir sey goremez. Sanatin
sosyalist sistemde gelisiminin engellenmesine anlam veremez. Ona gore farkli muhalif
gruplarin olmasi ve hiimanist diislince gelismelere katki sunar.

Bu donemde Peter Weiss somut yasam kosullar1 bakimindan Kafka’nin diinyasindan
uzaktir. Cevresinde kabul gérmiis, resmi belgelerde vatanim diyebilecegi bir yurt sahibi, bir
tilkenin yurttasidir. Eserleri yayinlanan, akademik c¢evrelerce ddiillere layik goriilen bir
yazardir. O yine de kendini diinya vatandasi olarak goriir. Teori ile pratigin birlikteligini
adeta kisiliginde ve eylemlerinde gosteren radikal bir durusun sahibidir. Bu onun ¢evresiyle
iligkilerinin de piiriizlii olmasini beraberinde getirir. Ciinkii kendine gore bir bakis agis1
vardir. Bu ne sosyalist diinyanin kaliplar1 i¢inde sikisan bir yaklasim ne de sermaye
merkezli bir diinya bakisidir “Sosyalist sistemi elestirerek savunur, onu savunarak ayni
zamanda da elestirir.” (Dwars 2007: 186)

Peter Weiss, sosyalist sistemin eksik ve yanlis uygulamalarini1 gosterirken ve bunlara
kars1 tavir alirken Sovyetler’de ve diger sosyalist iilkelerde ve buradaki halk kitlelerinde
bekledigi ilgi ve destegi goremez. Gerg¢ek durumun gozler Oniine serilmesinin sinif
¢ikarlarma hizmet edecegini diisiiniir ve bunu parti politikalarinin tistiinde tutar. Ama boyle
anlasilmaz. “Siirginde Trogki’de tarihi belgeleri tahrif ederek sundugu ve biiyiikk ekim
devriminin rayindan ¢ikarilmasina hizmet ettigi yOniinde elestirilere maruz kalir.”
(Ginsburg 1976: 136) Bu eserin sergilenmesi sirasinda protesto edilir. Sosyalist iilkelerde
eserlerine ilgi gosterilmez.

Peter Weiss, burjuva toplumunda biiylimis, kisisel yasaminda Onyargilardan ve
egoizmden kurtulmak i¢in ¢ok zaman harcamis, sanatsal ¢alismalarin bir bagimsizlik
getirecegini, ona diinyanin kapilarini acacagini diisiiniir. Ama 1k ve smif farkliliginin, sinif
catigmalarinin fiilen siirdiigii bir toplumda bunun miimkiin olmadigini goriir.

Hayalini kurdugu sosyalizmde sanatin serbest ifadesini bulacagini umut eder. Ciinkii
sosyalizmde sanatin gergekten Ozgiir olacagini diigiiniir. Burada sanatin belli bir sanatsal
zevke hitap etmesini yadirgar. Ona gore toplumun tiim kesimlerinde, sosyalist toplumda da
sanat duygusu farklidir. Yalniz belli bir realist tarzi talep etmek ya da belli normlara gore
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miizik vs. sanatlarinin icra edilmesini beklemek ona gdore sanat anlayisinin
degersizlestirilmesidir. Sanat ve edebiyat ¢alismalarina yogunlasirken sanat1 bir muhalefet
araci olarak goriir. Sanatin sosyalizmin ingasina katki sunacagini diisiiniir, var olan sosyalist
sanatin tikaniklig1 getirecegini, uygulanan sanat politikasinin yanlisi ideal hale getirecegini
bunun da sanatin ruhuna uymayacagini 6ne siirer. Ona gore dnceden belirlenen normlarla
sanatin Onii agilmaz. Sanatin devlet tarafindan yonetilmesi, kisi kiiltii gibi yanlis
uygulamalar, toplumcu sanatgilart degersizlestirir. Kelimelerin serbest olmasi gereken
yerde, sosyalizmde eger bu savunulamiyorsa baska yerde savunulamaz. Sanati toplumsal
yasamda, en dar zamanlarda dahi insani ayakta tutan bir arag, bir ugras olarak gorir.
“Sanatta baska araclarla yeri doldurulamayacak bir aracin varligmi goriir, sanat,
umutsuzluga karsi direnme, kurtulus i¢cin verilen politik miicadele eger kacmilmaz bir
yenilgiye dogru gidiyorsa, burada da yasamda kalmanin bir araci olur.” diyerek sanatin
giiciine olan inancin1 ifade eder. (S6llner 1991: 271)

Hayatinin son donemine kadar sosyalist sistemin temel prensipleri dogrultusunda
tavir almig, sanat ve edebiyat ¢alismalarmi bu temelde siirdiirmiis olan Peter Weiss aslinda
yasadigr donemde gercek anlamda bir tatmin bulamamistir. Edebiyat ve sanat
calismalarinin hak ettigi degeri géremedigi bazen hayiflanarak ifade eder. Buna ragmen
dogru bildigi yolda yiiriimiis, ezilenlerin, yoksullarin yaninda yer almistir. Direnmenin
Estetigi’nde ben anlaticinin su ifadesi bu pratige uygundur:

“Isveg partisinin bir iiyesi olarak, ama bir iznim olmadan katildigim bélge hiicresi
toplantilarinda, yapacaklarimi 6greniyordum. Yonlendirmelerin Gtesine gegip kendi vicdanimi
dinliyorsam bunun nedeni igimdeki inan¢ kalintistydi, ortak noktalara olan inangti bu ve en

azindan bir avug insan i¢in hala gegerliydi, ¢izgiyi asma tehlikesini gze almak zorundaydim.”
(Weiss 2014: 754)

Dava romanmin doneme uyarlanmasi olarak yazdigi Yeni Dava dramasinda kii¢iik burjuva
aydin1 Josef K ¢izgiyi ¢cok asar, ama kapitalist sistem yine de onu bir vitrin esyasi gibi
aragsallastirir.

Zaman zaman sosyalist sistemin temel ilkelerine uygun uygulamalarin gelismemesi
onu umutsuz kilar. “Baska bir toplum diizenini 6nermeye cesaret edemiyorum, ¢iinkii su an
var olan hicbir sisteme inanamiyorum”, diyerek sosyalist sistemdeki hatalarin ve
biirokratiklesmenin kendisinde yarattigi hayal kirikhigini, kirginligi ifade eder. (Dwars 2007:
176) Ama yine de umudun tiikkenmedigini, daima var olacagini savunur

Sonu¢

Direnmenin Estetigi, Peter Weiss’ i yasamy, aile iliskileri, edebiyat, sanat ve kiiltiire bakis
agisini anlamamiza katki saglayacak ¢ok yonlii kurmaca bir eserdir. Ama bunun da 6tesinde
yasadigr donemin toplumsal olaylarini, tarihi gercekligi, Antik ¢agdan giiniimiize kadar
devam eden bir miicadelenin varligmi da gozler Oniine serer. Bu miicadele ve bu
miicadelede yaratilan eserler de farkli perspektiften ele alinir. Direnmenin Estetigi, Peter
Weiss’in sanat ve kiiltiirel degerleri parti programlari ¢ergevesinde belirlenen elestirilemez
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nitelikteki sosyalist anlayistan farkli ele aldigmi gosterir. Sanat ve edebiyat eserlerinin
kisisel gelisim ve olgunlagsmanin yaninda degerlendirilebilecegini ifade eder. Bundan dolay1
Kafka’nin eserlerinde biirokrasi karsisindaki sonugsuz g¢aba, kendi yasam kosullarimizi
anlamamiza katki saglayacak nitelikte Direnmenin Estetigi’nde yer alir. Bireysel cabalarin
bir sonuca gotiirmeyecegini ortak amaglar dogrultusunda bir araya gelen bireylerin
biirokratik yapilar karsisinda daha giiglii bir karsi koyusu sergileyebileceklerini de
Neukrantz’in eseriyle gosterir. Fakat bu miicadelenin de ¢ok basit olmadigini, biirokratik
yapilarin gerektiginde kiiresel boyutta bir savunma gelistirebileceklerini, dolayisiyla
toplumsal doniisiimiin ¢ok da kolay gerceklesmeyecegi ele alinan sanat iirlinleri ve
kurgulanan olaylarla ortaya konulur. Ama bir umudun da var oldugu ve var olmaya devam
edecegi Direnmenin Estetigi’nde ifadesini bulur.
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