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02Z: 18. yiizy1lda kontrabas, orkestradaki ritmik ve armonik yap1y1 olusturmakta temel olarak
kullanilmistir. Kontrabasin kalin sesi armoninin temel notalarini olustururken ritmik
unsurlart da ifade etmekte basarili olmustur. Kontrabas boyutunun diger enstriimanlara gore
daha biiyiik olmasi enstriimandaki icra tekniklerini kisitlamigtir. Enstriimanin icra zorluklar
tarihte icracilar tarafindan tercih edilmesini olumsuz yonde etkilemis olup enstriimanin
popiilerligini azaltmigtir. Kontrabasin bir miizik enstriimani olarak popiilerligini geri
kazanmasi i¢in icra tekniklerinin gelismesi ve icracilarinin beklenilen performansi
sergilemesi gerekmekteydi. Enstriimanin ¢esitli form ve boyutlar ile yapilmasimin amacinin
ise icra kolayligi ve o donemin miizik standartlarini karsilamaya calismasini hedeflemek
oldugu diisiiniilmektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte dezavantajli diyebilecegimiz
bagirsak tellerin yerini metal sargili tellerin almasinin ardindan daha rahat icra edilebilir ve
donemin miizik standartlarii1 karsilayan, konforlu bir enstriiman ortaya g¢ikmugtir.
Enstriimanin  yapisinin  degisimi ve tel {retimindeki teknolojik ilerlemeler icra
performanslarinin geligimini 6nemli 6lgiide etkilemistir. Cesitli akort sistemi denemeleri
enstriimandaki icray1 kolaylastirmak, daha kaliteli ses iiretebilmek ve enstriimani 6n plana
cikartmak i¢in yapilan deneysel caligmalardir. Akort sistemindeki degisiklikler sonucunda
kontrabas i¢in en uygun akort sisteminin olusmasi performans yoniinden icraciya kolayliklar
saglamigtir. Yapilan bu gelismeler 1siginda enstriimana olan ilginin artmasi, miizik
okullarinda kontrabas siniflarinin agilmasi ve enstriimanin egitimi i¢in metotlarin ortaya
¢ikmasi gegmise gore ¢ok daha fazla sayida 6grenci yetisebilmesini saglamistir. Enstriiman
icrasinda ustalagan kontrabascilar bestecilere ilham kaynagi olup enstriiman i¢in daha fazla
solo eser yazilmasini saglamigtir. Bu ¢alismada kontrabas icrasindaki zorluklarin nedenleri
arastirilip bu zorluklarin asilmasindaki etkenler incelenmistir. Bu kapsamda kontrabasin
icrasindaki etkenlerin belirlenmesi i¢in kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Uluslararasi
yaymlar taranmig ve internet kaynaklarindan yararlanilmistir.
Anahtar Kelimeler: Kontrabas, Icra, Tel, Perde, Akort, Metot.

ABSTRACT: In the 18th century, the double bass was used as a basis to create the rhythmic
and harmonic structure in the orchestra. The deep voice of the double bass was successful in
expressing the rhythmic elements while creating the basic notes of harmony. The fact that
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the size of the double bass is larger than other instruments has limited the performance
techniques on the instrument. The difficulties of performing the instrument have influenced
its preference by artists throughout history, reducing its popularity. In order for the double
bass to regain its popularity, its performance techniques needed to be developed and it should
exhibit the expected performance. It is believed that constructing the instrument in different
shapes and sizes was done to make it easier to play and to try to match the musical standards
of the time. With the evolution of technology, after the disadvantageous gut strings were
replaced by metal-wound strings, a comfortable instrument that can be performed more
readily and meets the musical standards of the time developed. The
evolution of the instrument's construction and breakthroughs in string technology have had a
significant impact on performance developments. Various tuning system experiments are
experimental research designed to improve instrument performance, produce higher-quality
sound, and bring the instrument to the forefront. The construction of the most suitable tuning
system for the double bass as a result of alterations in the tuning system gave performance
convenience to the performer. In light of these changes, more students can now be trained
than in the past due to the rise in interest in the instrument, the establishment of double bass
programs at music schools, and the development of methodologies for the instrument's
instruction. Contrabassists who mastered their instruments encouraged composers, leading
to the creation of new solo compositions for the instrument. In this study, the causes of the
challenges associated with playing the double bass were looked into, as well as potential
solutions. The literature review method was utilized in this context to identify the elements
influencing double bass performance. Internet resources were utilised, as well as international
publications.

Keywords: Double bass, Performance, String, Fret, Tuning, Method.

EXTENDED ABSTRACT

In the 18th century, the double bass was used as the basis for creating the rhythmic
and harmonic structure in the orchestra. While the deep tone of the double bass creates the
basic notes of harmony; It was also successful in expressing rhythmic elements. The fact that
the size of the instrument is larger than the other instruments has limited the performance
techniques in the instrument. Difficulties in the performance of the instrument have had bad
effects on the double bass in history, and the popularity of the instrument has declined.

The stringed instrument known as the violone, which can produce deep sounds, is
known as the ancestor of the double bass. Violone is a 5 or 6 string instrument. During the
structural changes of the instrument, the instrument makers of the period considered using 3
thick strings for the double bass instead of 5 or 6 thin strings. This idea is in the direction of
increasing the sound volume of the instrument. The violone also has frets in its fingerboard,
just like the instruments in the gamba family. These curtains are attached to the handle with
special knots by circling around the fingerboard and neck. Although the frets allow to
perform with proper intonation, they have prevented various performance techniques. Due to
the needs of the developing modern music, other instruments got rid of the frets to be able to
practice these performance techniques. Like other violin family members, frets were
considered unnecessary for the double bass; however, this idea was applied later in the double
bass than in other instruments. Since the habit of using frets in the double bass was abandoned
later than the other instruments in the string family; double bass players resorted to new and
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different methods to regain their instrument dominance. One of these methods is reference
points that are still used today. Reference points have been added to the specified intervals
in order to increase the performance and control of the instrument in correct intonation. Small
holes were made in the handle where the curtains coincided, and reference points were placed
from materials such as ivory or bone. These reference points, which were needed with the
disappearance of these frets on the fingerboard, which affect the sound and prevent the use
of certain techniques, helped the double bass players to print the sounds in the right
intonation.

The double bass performing the same part as the cellos in the orchestra, and the
composers writing orchestral scores considering the performance standards of the cellists;
has caused difficulties in execution for double bass players. In this case, it was inevitable for
the double bass players to resort to different methods, and the double bass players began to
play by simplifying and simplifying the orchestral part written for the cello. The level of the
double bass players who make the simplification process in the party is very important in
terms of harmony, theory and performance. If we consider that the level of each double bass
player may not be suitable for performing this process and the level differences between the
double bass members; It will be difficult to expect the performance of the double bass section
to always be in harmony. This situation caused some double bass players to be criticized by
other members of the orchestra, and it was inevitable that the interest in the instrument
decreased. With the writing of separate scores for the double bass, the double bass players
were able to use the instrument's possibilities more efficiently, and thus, the problems of the
double bass section within the orchestra were considerably reduced.

Sheep gut-made strings, which were used before metal-wound strings, posed various
challenges for double bass players. Due to the large size of the instrument, it is necessary to
produce long and thick strings. Since producing long and large intestine strings is a highly
skilled job, only wealthy contrabass players were able to reach quality strings. In this case,
most of the double bass players had to use poor quality strings. These strings have
occasionally caused double bass players to injure their hands due to their rough structure.
These injuries caused by poor quality strings in long symphonic works, operas and big tours
caused great difficulties to the double bass players. In these cases, it is known that double
bass players played their instruments with deerskin gloves. With the production of metal-
wound strings, the double bass players, who no longer experienced these problems, were able
to perform works that could be considered long, in a more performance way.

The difficulties created by the tuning system used in the double bass in performance
have led to the emergence of different tuning systems. Like other string instruments, the
double bass, which is expected to be tuned in the 5th system, has a very large position range,
so it was difficult to perform in this system. Considering that, in order to play a scale in a 5th
system, it is necessary to press four notes on a string. Since the distance between the notes in
the double bass is quite large, it is very difficult for the left hand to stay in the same position
and press four notes. The first position is the position where the distance between the notes
is the largest. A normal sized hand can play up to three notes in the First position. When
viewed in this way, the 4th tuning system seems more suitable for double bass. The
performance has been facilitated by the use of the 4th tuning system. The current tuning
system of the double bass is E, A, D, G for orchestra. For solo performance, there were notes
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of F#, B, E, A. In general, when the double bass is the soloist, it is preferable to tune the
instrument in a solo tuning system. The idea is that a double bass tuned solo gives a brighter
and more distinct sound than an orchestral tune. As a result of such changes in the tuning
system, the double bass's reaching the most suitable tuning system has led to relief in the
direction of performance.

After the first method written for double bass education, the performance problems in
the instrument began to decrease gradually and the interest in the instrument began to
increase. The double bassists, who mastered the performance of the instrument, inspired the
composers and led to the writing of more solo works for the instrument.

In this study, the causes of the challenges associated with playing the double bass
were looked into, as well as potential solutions. The literature review method was utilized in
this context to identify the elements influencing double bass performance. Internet resources
were utilised, as well as international publications.

1. GIRIS

Kontrabas yayl ailesinin en kalin sese sahip olan iiyesidir. Kalin sesleri
verebilmesi kuskusuz boyutunun biiyiikliigli sayesindedir. Ayakta ya da yiiksek bir
tabure yardimi ile oturarak icra edilebilen kontrabasin, diger yayli ailesinin
enstriimanlarindan farkli olarak ¢, dort veya bes telli olarak kullanildig
goriilmektedir. Parmak veya yay ile icra edilen kontrabas, Alman ve Fransiz stili
olarak iki farkli yay kullanimi sekline sahiptir. Fransiz yay, keman ve viyolonselde
kullanilan yayla benzerlik gdsterirken, Alman yay1 ise farkli bir teknikle
tutulmaktadir. Tutulan kisim Fransiz yaya gore daha biiyiiktiir ve avug ici yukari
gelecek sekilde tutulur.

Tarihte kontrabasin ilk kullanimu ile ilgili net bir bilgi yoktur ancak Fransa
Paris operasindaki ilk kadrolu kontrabas sanatgisit Michel Pignolet de Monteclair’dir
(1667-1737). Kontrabas fiiretiminde bir¢ok farkli form kullanilmistir. Gamba,
Busetto ve Keman formlar klasik miizik icrasinda diger formlara gére daha ¢ok
tercih edilmektedir. Yaygin olarak tercih edilen formlar resim 1 de goriildiigii gibidir.
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(Gamba formu) (Keman formu) (Busetto formu)

Resim 1: Bu gorsel kontrabas formlart ile ilgili fikir vermektedir.!

Ozellikle 20. yiizy1la kadar kontrabasin kullanimi daha gok orkestra ve eslige
yonelik olmustur. Enstriimanin gelisim siirecinde yasanan icra zorluklari nedeniyle
solistligin miimkiin olamayacag1 diisiincesi ilerleyen ddnemlerde yapisindaki
degisimler ile yavas yavas degismeye baslamistir. Hantal yapisini geride birakmasi
sonucunda, kontrabasin modern orkestra miiziginde kullanilmasi ve farkli tarzlarda
miizikler icra eden topluluklarda daha sik tercih edilmesi dikkat gekmistir.

2. KONTRABASIN YAPISAL DEGIiSIMLERi

16. yiizyilda viyol ailesinin bas enstriimani olan ‘viyolon’ ¢agdas kontrabasin
atasi olarak tanimlanabilir. Kontrabastaki yapisal degisimlerden bahsetmek igin bu
enstriimanin atalar1 olan “bas keman” ve “viyolon” nun yapisindan baslanmasi
gerekmektedir. Yapisal olarak birbirinden farkli olan bu iki enstriiman, asagida resim
2 ve resim 3 ornekleri ile goriillmektedir.

! Gorseller Christopher kontrabas atdlyesinden temsili olarak alinmistir. Kontrabas
formlarma 6rnek, https://www.kontrabass-atelier.de/instrumente_e.html (E.T. 31.05.2023)
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Resim 2: Alti telli Viyolon2 Resim 3: 1619y1lindaki “Syntagma Musicum”
isimli eserdeki bes telli bir bas keman ¢izimi.?
Bas keman, viyol ailesinin diger enstriimanlar1 gibi besli akort sisteminde
akortlanan, bes veya alt1 telli bir enstrimandir. Viyolonun aksine bas kemanin
tusesinde perdeleri bulunmazken, viyolonda bagirsak veya ipten yapilan perdeler
bulunmaktadir.* Teknik ve miizikal kapasitenin gelismesi sonucu 17. yiizyilin
sonlarinda kontrabasa yonelik galismalar yapilmaya baglanmigtir. Kontrabasta bes
ince tel yerine {i¢ kalm tel kullanma fikri, enstriimanin giiclinii arttirmak ve ses
hacmini biiyiitmek i¢in enstriiman yapimcilari tarafindan uygulanmistir. Kontrabas
iiretmek i¢in kullanilan malzemeler enstriimanin biiyiikliiglinden dolay1 fazla olacagi
icin donemin bas kemanlar1 ve viyolonlar1 kontrabasa gevrilmistir.

2Viyolon ©&rnegi, https://omeka-s.grinnell.edu/s/MusicalInstruments/item/1806, Erisim
Tarihi: 31.05.2021. Erisim tarihleriv gosterildigi gibi diizenlenmelidir.

®Bas keman, https://www.alamy.com/a-woodcut-of-an-early-five-string-bass-violin-from-
michael-praetorius-syntagma-musicum-1619-michael-praetorius-bass-violin-praetorius-
image184911625.html , (E.T. 31.05.2021)

“Real Music for Viol, https://doublebassblog.org/2007/09/real-music-for-viols-brief-
discussion-about-the-use-of-the-term-bass-viol.html , (E.T. 31.03.2023)
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Resim 4: Johann Georg Thir’in viyolondan kontrabasa gevirdigi bir enstriiman.®

Geleneksel yontemler ile iyi bir kontrabas tiretmek i¢in farkli agaclar tercih
edilmektedir. On kapak icin ladin, arka ve yan kapaklar icin akca agac, tuse ve
kuyruk kismi i¢in ise abanoz agaglart tercih edilmelidir. Kontrabas diger
enstriimanlara gore biiyiik oldugu i¢in 6n ve arka kapaktaki agaclar tek parca olarak
bulmak zordur. Bu nedenle ¢ogu enstriimanin 6n ve arka kapaklar1 iki veya {i¢
parganin birlesmesiyle olustugunu gorebiliriz. Farkli kalitede agaclardan firetilen
enstriimanlar1 deneme imkan1 bulan miizisyenler, yayl enstriimanlarda kullanilan
agaclarin kalitesinin ¢ikan sesi ve enstriimanin tonunu etkiledigini bilmektedir.

2.2 Tusede Kullanilan Perdeler

Telli enstriimanlarda bulunan perdeler dogru sesleri bulmak amaciyla
klavyede belirlenen konumlara dik seritler seklinde monte edilen yardimci
eklentilerdir. Gitar, lavta gibi enstrimanlar perdelere sahip olan telli
enstrimanlardandir. 16. ve 17. yizyillarda bagirsaktan yapilan perdeler
enstriimanlarin sap ve tusesi etrafindan dolastirilarak 6zel digimler ile
tutturulmustur.®

Perdeler gogunlukla gamba ailesinin enstriimanlarinda kullanilirken, keman
ailesi enstriimanlarinin egitiminde de kullanilmistir. Alman besteci Martin Agricola,
1528’de keman ¢almaya baslayanlar i¢in ilk dnce perdeler ile baglamalarini yeterli

% Avusturya’li enstriiman yapimeist (1710 — 1779), https://uptonbass.com/shop/sold-johann-
georg-thir-double-bass-violone-c1745/ (E.T. 31.05.2023)

6 lan Harwood, “Fret”, 20.01.2001,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.04851 (E.T. 31.05.2023)
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seviyeye gelindiginde ¢ikartmalari gerektigi Onerisinde bulunmustur (Playford,
1674: 110). Dolmetsch’, modern miizikte gerekli olan glissando® ve vibrato®
tekniklerini kaybedecegi i¢in gello’ da perde kullanimimi énermemistir. Playford®
ve Corrette!! Kontrabasgilarin entonasyonunun bozuklugunun orkestray1 da
bozdugunu g6z 6niinde bulundurarak, zaten bu enstriimanin “bu ifade araglarina
ihtiyact yok” (glissando ve vibratolar) diyerek kontrabasta perdelerin kullaniimasi
gerektigini savunmustur. 1948’de Eric Halfpenny!? modern senfonik eserlerde
kontrabasa perde takilmasinin gereksiz oldugunu diisiinerek bir etki yaratmustir
(Quantz, 1752: 223). 18.yy’da Dragonetti'® Viyana’da perdesiz ii¢ telli kontrabasi
ile, perdeli ve bes telli olan bir kontrabasin eksi yonlerinden ve keman ailesi ile
uyumsuzlugundan bahsetmistir (Jeitteles, 1839: 164).

Gelisen iscilik kalitesi ile tuse iistiinde veya sapin kenarinda seslerin dogru
konumlarina denk gelecek sekilde agilan oyuklara fildisi veya kemikten noktalar
kullanilmistir. (Harwood, 2001: 1). Corrette 18. Yiizyilda bu durumu su sekilde
agiklamastir;

“Koyulan noktalar entonasyonu saglama yoniinden icraciya kilavuzluk
ederler. Telle temaslar: olmadigi icin sese herhangi bir etkisi yoktur.
(Corrette, 1741: 5).”

Noktalar, sapin sag veya sol yaninda, ya da tuse iistiinde iki telin ortasina
konumlandirilmis olup, icracinin gérebilecegi bir yerde ve tellere temas etmeyecek
bir sekilde monte edilip kullanilmistir. Giiniimiizde bazi kontrabas icracilarinin
entonasyon kolaylig1 saglamasi bakimindan bu noktalar1 kullanildigini gérmek
miimkiindiir.

"Arnold Dolmetsch, Fransiz miizisyen ve enstriiman yapimcist,
https://www.dolmetsch.com/Dolworks.htm (E.T. 31.05.2023)

8 Kaydirma. Yayl ve telli calgilarda parmag: telin/tellerin iistiinde kaydirarak birbiri ardma
sesler elde etmeyi saglayan teknik. (S6zer, 2005:302)

® Titrek, dalgal. Seslerin dalgali izlenimi verecek bigimde g¢ikarilmasi. Telli ve yayh
calgilarda, anlatim giiciinii arttirmak amaciyla, teller {izerinde elin bilekten salinimiyla
saglanir. (Sozer, 2005:735)

1 John  Playford, Ingiliz  besteci  ve  mizik  kitaplar1  yazari,
https://www.britannica.com/biography/John-Playford (E.T. 31.05.2023)
n Michel Corrette, Fransiz besteci ve org sanatgisi,

https://arkivmusic.com/classical/Name/Michel-Corrette/Composer/2487-1 (E.T.31.05.2022)
12 Bric Halfpenny, keman ve kontrabas sanatgisi, https://academic.oup.com/em/article-
abstract/7/4/523/475561 (E.T. 31.05.2023)

3 Domenico Dragonetti italyan kontrabas virtiidzii, https://books.org/books/domenico-
dragonetti-in-england-1794-1846-the-career-of-a-double-bass-virtuoso/fiona-m-
palmer/9780198165910/ (E.T. 31.05.2023)
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Resim 5: Perdelere sahip yayl bir enstriiman olan Viola da gamba.4

Keman ailesinin diger enstriimanlarina gore, kontrabasin perdesiz formuna
ulagsmast daha uzun siirmiis olup, perde ile ¢almaya alisik olan kontrabasgilar
perdesiz ¢almay1 denediginde enstriimana olan hakimiyetlerini bir siire kaybettikleri
goriilmistiir. Kontrabasta perde kullanma fikrinin uzun siireler boyunca tartigilmasi
ve uygulanmamasi gelismekte olan modern miizik tekniklerinin G&grenimini
geciktirmigtir. Ge¢ de olsa kontrabas tusesindeki perdelerin kaldirilmasi,
enstriimanin icrasinda gelismeler ve farkli tekniklerin uygulanmasina imkan
saglamustir.

3. TEL URETIMINDEKI GELISMELERIN ETKILERI

Yayli bir sazin govdesi aslinda teller icin akustik rezonatdr gorevi
gormektedir. Dolayisiyla kontrabasin akustik enerji (ses) iiretebilmesinde telin rolii
hayati bir 6nem tagimaktadir. Kontrabas govdesinin biiyiikliigiinden de bildigimiz
iizere kalin sesleri vermekte diger keman ailesindeki enstriimanlara gére daha uygun
bir enstriimandir. Boylesine kalin sesleri verebilmesi icin kullanilacak tellerin uzun
ve kalin olmasi1 gerekmektedir.

16. ve 17. yiiz yillarda metal sargili teller iiretilmeden Once koyun
bagirsagindan yapilmis teller kullanilmigtir. Koyun bagirsagindan yapilan teller
akort burgularinda diizgiin biikiilebilmesi i¢in esnek bir yapida olmalar
gerekmektedir (Abbot ve Segerman, 1974: 48). Neredeyse parmak kalinliginda olan
kalitesiz bagirsak tellerin icra sirasinda kontrabasgilarin parmaklarina zarar vermesi
olagandir. Tellerin iistiinde bulunan piitiirlii yap1, icracinin sol elini her harekete
gecirdiginde siirtinmeden dolay1 zarar verecektir. Bu sorun i¢in ¢éziim arayan tel
yapimcilari, telin yiizeyini ¢gok asindirmadan ince bir cila uygulamaya baslamistir.
Bu uygulama telin iretim zorlugunu ve maliyetini arttirmig olup nadir sekilde

14 Viola da gamba &rnegi, https://stringfixer.com/tr/Violas_da_gamba (E.T.31.05.2021)
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uygulanmustir. Yalnizca seckin ve zengin kontrabas icracilari bu tellere ulasabilmis,
iyi kalitede bir tele sahip olamayan kontrabasgilar ise uzun konserlerde (opera gibi)
geyik derisinden eldiven kullanmak gibi yontemlere basvurmustur. O donem uzun
bir konserde kalitesiz teller ile calan kontrabasc¢ilarin parmaklarinin yaralanmasi
olagan olarak goriilmektedir. Eldiven kullanim1 bu durum i¢in etkili bir yontem gibi
goziikse de ¢ok fazla benimsenemeden tel teknolojisindeki gelismeler dogrultusunda
rafa kaldirilmistir (Hindle, 1854: 13).

Tel sarimlarindaki sikliga gore telin elastik veya sert olusu degismektedir. Sik
sarilmig bir bagirsak tel gevsek sarilmis bir tele gore daha elastiktir. Sik sarilmayan
bir tel ise gerildiginde daha sert oldugu igin tiz sesli enstriimanlarda kullanilmasi
daha uygundur.’® Resim 6 ve 7°de sik sarilmis ve gevsek sarilmis teller verilmistir.

G 77 F T

Resim 6: Sik sarilmus tel®

Resim 7: Gevsek sarilmus tel*’

Bagirsak tellerin bir baska problemi de yaya hizli tepki verememesi ve
istenilen sesi ¢ikarabilmek ic¢in gereginden fazla hareket gerektirmesidir.
Bu probleme icra sirasinda ayrica dikkat etmek zor olacagindan bagirsak teller
ustalik ve pratik gerektirmektedir. Solo icralar sirasinda yayn tele siirtiindiigiinde
cikan farkli sesler de bagirsak tellerin problemlerinden kaynaklanmaktadir.

Uzun bir telin esnek olmast mukavemeti azaltacagindan dolay1 uygun kalitede
teli iretmek zor olmustur. Bagirsak tel iiretiminin gelismesiyle birlikte tellerin ses
araligi gittikce geniglemeye baslamis ve bu gelismelerden ilk olarak lavta ve viyol
ailesi etkilenmistir. Buna ek olarak Ingiltere'de "lyra viol" ad1 verilen kiigiik bir bas
viyoliin ortaya ¢ikis1 da bu gelismelerle iligkilendirilmektedir. (Abbot ve Segerman,
1974: 50). Bas viol’den kii¢iik olan lyra viol’iin solist veya eslik icra gesitlerine gore
elliden fazla akort sistemi ile kullanilmistr.

15 Eski dénem miiziginde kullamlan teller, https://aquilacorde.com/en/early-music-fag/
(E.T.31.05.2023)

16 S1k1 sar1lmus tel 6rnegi, https://aquilacorde.com/en/early-music-fag/ (E.T.31.05.2023)

17 Gevsek sarilmus tel 6rnegi, https://aquilacorde.com/en/early-music-fag/ (E.T.31.05.2023)
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Resim 8: Henry Jaye tarafindan restore edilen 1624 yilina ait bagirsak telli bir “Lyra
Viol™8

Tel sarim teknolojisindeki gelismeler telleri daha elastik hale getirmis olup bu
sayede akort burgularinda telin biikiillmesi mimkiin oldugu igin entonasyon
bozukluklar1 ve kirli sesler dnemli Olclide azalmistir. Stephen Bonta'ya gore,
giimiisle sarilmig teller, 17. yiizyilin son yillarinda italya'da hizli ve yaygin bir
sekilde benimsenmis ve kisa bir siire sonra komsu iilkelere yayilmistir. Sargili
tellerin kullanimiyla ilgili bilinen ilk s6z, John Playford'un 1664'te yayinlanan
“Miizik Becerisine Giris” kitabinin dordiincii baskisinin arkasindaki bir reklamda su
sekilde yer almaktadir: (Bonta, 1977: 96)

“Keman, bas viyol ve lavta telleri igin yaygin olarak kullanilan bagirsak tellerden
¢ok daha iyi ve tuseye ¢ok daha yakin ¢alabilmeyi saglayan ge¢ kalinmig bir bulug
var. Bu bulug, bagirsak veya ipek telin tizerine sarilan ince bir tel. Her ikisini de
denedim, ama ipek iizerine sarilmis teller en iyisiydi ve iyi sesi veriyor.” (Bonta,
1977: 97)

Metal sargili tellerin ilk olarak 17. yiizyilin ortalarinda italya’min Bolonya
sehrinde kullanildigi diisiiniilmektedir. Pes sesleri iiretebilecek bagirsak tellerin
zorunlu olarak uzun ve g¢ok kalin olmasina karsin, ayni tonda ayni sesi iiretebilen
metal sargil tellerin daha kisa ve daha kiigiik ¢apl iiretilebildigi anlasilmis olup
gelisimi hizla ilerlemistir.’® Bagirsak tellerin olusturdugu olumsuzluklarin yalmzca

BLyra Viol ©6rnegi, https://www.vihuelademano.com/viols/pages/lyra-viol/lyra-viol-
sympathetic-strings.html , (E.T.31.05.2023)

Gabriel Weinreich, J. Woodhouse, Frank Hubbard, Denzil Wraight, Stephen Bonta and
Richard Partridge, “String.” Grove Music Online.
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kontrabasi degil diger tiim keman ailesi enstriimanlarin1 da etkiledigi
anlagilmaktadir. Ancak bas sesler elde etmek adina daha kalin ve uzun teller
iiretilmesi gereken kontrabas icin diger enstriimanlara gore daha fazla zorluk
cekildigi bir gercektir. Tiim bu gelismeler dahilinde metal sargili tellerin iiretimiyle
birlikte yayli enstriimanlarin, hem icracinin konforu ve icra kapasitesi hem de
enstlirmanin ses rengi ve miizikalitesi bakimindan 6nemli 6l¢iide bir ilerleme
kaydettigi sonucuna varilmaktadir.
4. AKORT SISTEMINDEKIi DEGIiSIKLIKLER

Akort sistemi bir enstriimanin tellerinin hangi ses araligi ile ayarlanacagim
belirten sistemdir ve genellikle kalin telden ince tele dogru siralanmaktadir. Ornegin
besli akort sisteminde kullanilan kemanin en kalin ve sol notasina akortlanan
telinden bes ses ileri gittigimizde re notasina ulasilmaktadir. Telleri besli ses
araliginda akortlanan bir enstriiman igin besli akort sistemi kullandigini séylemek
yanlig olmayacaktir. Ancak bazi besteci veya icracilarin istekleri dogrultusunda bu
diizenin farkhilik gosterebildigi gorilmiis olup akort sistemindeki diizeni
farklilagtirarak bir teli farkli akortlamaya Skordatura denmektedir. Giiniimiizde
keman ailesi enstriimanlar1 besli akort sisteminde akortlanirken kontrabas dortlii
akort sisteminde akortlanir. Ayrica kontrabas yazilan notanin bir oktav altindaki
sesleri vermektedir.

17. yiizyilldan 6nce kontrabasin diger keman ailesi iiyeleri gibi besli akort
edilmesi gerektigi diigiiniilmiistiir. Ancak enstriimanin telleri besli akort edildiginde
icra yoniinden oldukga zorlayici olmus olup 6zellikle orkestra pasajlarinda ve solo
eserlerde siirekli pozisyon gegisi gerektigi igin dortli akort sistemi icracilar
tarafindan daha ¢ok benimsenmistir (Nicolai, 1816: 258).

Ug telli kontrabas fikri 18. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da oldukga
popiiler olup, donemin inli virtiiozleri Dragonetti ve Bottesini tarafindan da
benimsenmistir (Palatin, 1818: 52). En kalin olan dérdiincii tel kopriiye ¢ok fazla
agirhik yiikledigi ve sesin bogulmasina sebep oldugu icin sokiilerek bazi
enstrimanlar {i¢ telli hale doniistiirilmiistiir. Dort telli bir kontrabasta teller
birbirlerine ¢ok yakin oldugu i¢in yay ile ¢alarken bir yandaki tele ¢carpma riskini
azaltacag1 da ¢ telli kontrabas fikrini desteklemektedir. Yaygin olarak dortlii ve
besli akort sisteminde akortlanan ii¢ telli kontrabasta dortlii akort sistemi La, Re, Sol,
besli akort sistemi ise Sol, Re, La seklinde kullanilmustir. (Francoeur, 1813:8).

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0
001/0mo0-9781561592630-e-00000459847?rskey=P9cvQW&result=1 (E.T.31.05.2023)
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Ornek 1: Dértlii akort sistemi®
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Ornek 2: Besli akort sistemi
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Besli akort sisteminde kontrabas oldukca zor icra edilmektedir. Ornek olarak
bu akort sisteminde bir gam g¢almak igin bir telde dort notaya basmak gerektigi
gosterilebilir. Tuse ustiindeki notalarin arasinda bulunan mesafe olduk¢a uzun
oldugu icin sol elin aym pozisyonda kalarak dort notaya basmasi olduk¢a zordur.
Birinci pozisyon notalar arasindaki mesafenin en fazla oldugu pozisyondur ve birinci
pozisyonda normal boyutta bir el en fazla ii¢ notaya basabilmektedir. Bu sekilde
bakildiginda dortlii akort sisteminin kontrabas i¢in daha uygun goziikkmektedir.
Corrette 1750-1790 yillan arasinda dort telli kontrabas icin E, A, D, G akordunu
kontrabas calmak icin en uygun akort olarak sundugunda Fransa’da kullanilmaya
baglanmistir (Milliot, 1970: 150).

Orkestrada yaygin olarak mi, la, re, sol seklinde akortlanan kontrabasin en
kalin teli mi notasina akortlanmaktadir. Orkestral eserlerde kontrabas ile
viyolonselin ayni partisyonu ¢almalar1 ve bu durumda ¢ellonun en kalin teli olan do
teli ile uyusmazliklar olugsmasi kontrabasgilar i¢in sik karsilasilan problemlerden biri
olmustur. Ayni partisyonu c¢aldiklar1 sirada ¢ello mi notasinin altindaki re ve do
notalarim1  seslendirebilirken, kontrabasgilarin bir oktav yukaridaki re ve do
notalarina atlamalar1 gerekmektedir. 1810°da Joseph Frohlich mi notasinin altinda
yazilan notalar ile karsilasildiginda kontrabasgilara 6nemli tavsiyelerde bulunmustur
(Brun, 2000: 146). Mi notasinin altindaki notalar i¢in oktav atlamak yerine melodiyi
calimmasi miimkiin olan oktava tagimak i¢in hazirlik ve ¢aligmalar yapmalarini
Onermistir. Ani oktav degisikliklerinin icrada zorluk yaratmasinin yan sira miizikal
climlelerin biitlinliiglinli bozmasi da ka¢inilmazdir. Frohlich ‘in tavsiye ettigi calig
sekli 6rnek 3’teki gibidir.

20 Ornek 1 ve 2°de yer alan notalar yazar tarafindan yazilmistir.
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Ornek 3: Frohlich ‘in tavsiye ettigi icra sekli.?

Y azh olan melodi Oktay degnsddipy Ue caknas Froblich'm tavsiyes
— ~—— i A= A ——T | gt T —
> :'.' - o e - ;.ﬂ’Ej o 1-_',_1‘,1 Ff‘.,LE.—_—LAg =
== r - ‘I J e oy — e s p— o s

Kontrabasgilarin en kalin teli mi notasinin altinda skordatura akortlamasi géze
carpan diger etkilerdendir. Paul Brun’un caligmasinda orkestra literatiiriinde
bulunabilecek birka¢ benzer skordatura akort sekli asagida verildigi gibidir (Brun,
2000: 154).

- Johannes Brahms, Deutsches Requiem, tglincii bolimiinde:
“kontrabasgilarin birkagi mi telini re notasina akortlar'.

- Gustav Mabhler, {igiincii Senfoni, ilk bdliimiinde: (sadece do notasini
verebilen baslar galar).

- Mussorgsky, Ciplak Dagda Gece’de (son 78 olgii): ‘Mi telini re’ye
akortlanir.

- Smetana, Ulkem Vysehrad: ‘Mi telini mi bemole akortlanir’.

- N. Rimsky-Korsakow, Op.36, ' Biiyiik Rus Paqué, Andante Lugubre: ‘Mi
telini re akortlanir ve sekiz 6l¢ii sonra ‘mi ye tekrar akortlanir’.

-S. Rachmaninov, E minor senfoni: "Mi teli re’ye akortlanir.

Corrette’nin sundugu akort sistemi, glinlimiiz kontrabas icrasinda halen
kullanilmaktadir. Giinlimiizde solo icralar igin tercih edilen akort sistemi Fa diyez,
Si, Mi, La olarak dortlii akort sisteminde akortlanirken, orkestra icrasi igin tiim teller
solo akordun bir ton altinda akortlanir (Mi, La, Re, Sol). Enstriimanin icrasinda
pozisyon gecislerini daha uygun ve hizli hale getirdigi i¢in akort sistemindeki
gelismeler icrayi iyi yonde etkilemistir.

Ornek 4: Orkestra akordu??
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2L (Brun, age, 154)
22 Ornek 4 ve 5°te yer alan notalar yazar tarafindan yazilmistir.
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Ornek 5: Solo akordu
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5. ORKESTRADA KONTRABAS iCiN AYRI BiR PARTISYON
YAZILMASININ ETKIiSI

On sekizinci yiizyilin sonlarina kadar kontrabasin siklikla viyolonsel ile ayni
partisyonu c¢aldigint o donemde yazilan eserlerden bilmekteyiz. Enstriimanin tel
kalinlig1 ve notalar arasindaki mesafelerden dolay1 viyolonsel ile ayni notalari
calmasi ¢ogu durumda kontrabas icracilar i¢in zor bir durum olmustur. Viyolonsel
ile aym partisyonu calmak her zaman miimkiin olmadig1 i¢in ¢ogu kontrabasgi
armoni ve miizikalite bilgileri dahilinde bu partisyonlar1 sadelestirip basitlestirmistir.

...kisaca bahsetmek gerekirse basitlestiriciler, yazilan pasajin kok notalarin
g’alamlg tiim notalart ¢calmaktan kaginmigtir. (Francoeur, 1813: 75)

Ornek 6: Sadelestirme 6rnegi (partisyonun alt notalarini kontrabas, {ist notalarini
cello calmaktadir) 3
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Bu yontemdeki amag tiim notalar1 ¢almaya ¢alisarak bir kargasa yaratmak
yerine kok notalar1 ¢alarak armoninin temel bas notalarmi ¢almaya caligmaktir.
Ancak bu yontem ileri derecede armoni bilgisi gerektirdigi i¢in her icraci kok
notalar1 segme konusunda basarili olamamistir. Yontemi deneyen icracilarin yaptigi
hatalar sonucu orkestralarda armonik olarak biiyiik uyumsuzluklar yasanmistir. Bu
uyumsuzluklar ile karsilasildiginda orkestradaki diger iiyelerin ve sefin gdziinde
kontrabas git gide kiigiilmiis, kontrabasgilarin orkestra partilerini yazilanin diginda
sadelestirerek calmasi hos karsilanmamistir. Aslinda o donemin sartlarina gore
sadelestirmek mantikli bir fikir olsa da icradan 6nce kontrabas grubunun kendi i¢inde
prova yapmamasi ve icracilar arasinda hangi seslerin ¢alinacagi konusunda ¢ikan
tartigmalar durumu i¢inden ¢ikilmaz bir hale getirmistir. (Koch, 1802: 394)

1816°da  Alman  besteciler, kontrabascilarin  yetersiz  performans
sergilememesi i¢in diger bestecilerden kontrabas partisyonunu ayirip sadelestirerek
yazmalarini istediler. Bu istekte kontrabasgilarin daha az efor sarf ederek daha iyi

23 Brun, Paul, (2000) A New History of the Double Bass «, s. 77.
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sonuclar elde edebilmesi ve basarisiz goziikme utancindan kurtulabilecegi
disiiniilmektedir (Jones, 1818:). Paris Konservatuvarinda kontrabas sinifi agildigini
ve dortlii akort sisteminde egitim verildigi disiiniiliirse sadelestiricilerin o yillarda
azaldigin1 gormek tesadiif olmayacaktir. Brun’un bu tespitinden de anlasilacagi gibi
akort sistemindeki gelismeler icradaki standartlar1 dnemli 6l¢iide degistirmektedir.

Beethoven do minér senfonisinin Scherzo boliimii baginda kontrabasgilardan
iyi sesler veremedikleri i¢cin calmamalarini isteyen sefler oldugunu ve ayrica Hector
Berlioz’un bu durumdan memnun olmadig1 i¢in kontrabasgilari orkestradan ayri
caligtirarak daha 1iyi sonuglar elde ettigi tespiti Brun’un aragtirmalarinda
goriilmektedir. 1844’te Berlioz’un yonettigi Beethoven do mindr senfonisinde
kontrabasgilarin scherzo boliimiinii basar1 ile icra ettiklerini Berlioz’un konser
sonrasinda soyledigi, Calinmasi zor olan kontrabas pasaji oldukga iyi bir sekilde
calindi ve herkes tizerinde iyi bir etki yaratti s6zlerinden anlagilmaktadir (Berlioz,
1870: 62)

Kontrabas partisyonunun viyolonselden ayrilmasi ve sadelestirme yonteminin
sonlanmasinin uzun siiren bir siire¢ oldugunu gérmekteyiz. Kontrabas icracilarinin
cello ile ayni partisyonu ¢almaya calismasi i¢in ekstra bir ¢aba ortaya koymasi
gerekmekte oldugu ve birlikte ¢alinmasi i¢in yazilan partisyonlarda daha g¢ok
cellonun teknik imkanlarindan faydalanildigi o donemin eserlerinde goriilmektedir.
Kontrabasgilar c¢ello partisyonunu ¢alarken performanslarinin bagarisizlik ile
sonuglanmast durumunda kendilerine olan o6zgiivenlerini vyitirdikleri igin bu
durumun icranin gelisiminde kotii bir etki yarattig1 goriilmiistiir. ilerleyen siirecte
kontrabasin teknik imkanlarina gore yazilan partisyonlarin icracilarin 6zgiivenini
geri kazandirdig1 diistiniilmektedir.

6. KONTRABAS EGITIiMININ MUZiK OKULLARINDAKI GELiSMi

Gegmiste yaganmig teknik ve teknolojik problemler yiiziinden icra kabiliyeti
gelisemedigi i¢in geri planda kalan kontrabas ve icracilari, konservatuvarlarda
kontrabas smiflarinin agilmaya baslanmasi ile 19. yiizyilin orkestra gereksinimleri
15181nda icra standartlarinin yeniden degerlendirilmesini saglamistir. 1828'de, Prag
Konservatuari'ndaki ilk kontrabas profesorii olan Wenzeslas Hause, enstriimanda
ustalagmis ¢ok sayida kontrabas¢i bulunamamasindan sikayet¢i olmus, bu durumun
enstriiman tekniklerini tam olarak 6grenmenin zahmetli oldugundan ve
kontrabasgilarin miizikalitelerine giivenmemesinden kaynaklandigini diigiinmustiir.
1823'te, Milano Konservatuari'nin ilk y&neticisi olan Italyan, teorisyen ve besteci
olan Bonifazio Asioli, kontrabasc¢ilarin miizik standartlarinin diisiik olmasini ¢esitli
nedenlere baglamistir: (Asioli, 1823:)

- Ogrenciler tarafindan daha dikkat cekici olan ve yorucu olmayan
enstriimanlarin secilmesi kontrabasin secilmesini etkiler.

- Kontrabasgilarin ~ orkestradaki  konumlarindan dolayr dinleyicilerin
enstriimanin sesi hakkinda bir fikri olmadig1 i¢in kaynaklanan olumsuz etkiler.
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- Ogrencilerinin az yetenekli olanlarim kontrabasa yonlendiren miizik
yonetmenleri ve 6gretmenlerinin 6ngorii eksikligi.

- Kontrabas i¢in herhangi bir metot kitabinin olmamasi, bu enstriimana
mitkemmel bir sekilde hakim olan sanatcilar, kontrabas egitimine ve pedagojiye ilgi
duymamalari.

Maddeleri kisaca inceleyecek olursak Asioli’nin haksiz olmadig
goziikmektedir. Icrasindaki oturusmus bir egitim seklinin olmayis1 ve sirf
enstriimani bir yerden bagka bir yere tasimanin bile zor oldugu diisiiniilecek olursa
bir 6grencinin kontrabasi degil de bir baska enstriiman1 se¢gmesi daha muhtemeldir.
Kontrabasin parlak olmayan bir gegmise sahip olmasi ve enstriiman i¢in yazilan solo
eserlerin de az oldugu goz oOniinde bulundurulursa kontrabasin potansiyelinin
bilinmemesi normal goziikmektedir. Yetenege gore enstriiman se¢imi yaptirilmasi
sonucunda kontrabas i¢in daha az parlak &grencilerin verilmesi, enstriimanin icra
teknigindeki gelismenin yavaslamasi bakimindan kotii yonde etkili oldugu
diisiiniilmektedir. Kontrabasta ustalasan isimlerin deneyimlerini ve icra
kabiliyetlerini egitim ile sunmaya ilgi duymamalari sonucunda kontrabas
Ogrencilerinin sayisinda ve yeteneklerinde artis gérmemek olagan géziikkmektedir.

Wenzeslas Hause 1811-1845 yillart arasinda 6gretmenlik yaptigi Prag
Konservatuvari’nda  tarihteki ilk resmi kontrabas  Ogretmeni  olarak
gorevlendirilmistir. Hause’nin Ogrencisi Josef Hrabe (1816-1870) Prag
Konservatuvari’nda yiiksek lisansta iken kontrabas icin 86 calisma yapmuistir.
Ogrencileri arasinda Rambousek ve Franz Simandl’da bulunmaktadir. Rambousek,
Moskova Konservatuvari'nda kontrabas dgretmeni olarak gorev almis ve Serge
Koussevitzky'yi en tinlii 6grencisi olarak okula almistir. (Souza, 2016: 16)

7. KONTRABAS ICIN YAZILAN METOTLARIN ONEMi

Miizik egitiminde enstriimanlar i¢in yazilmig metotlar énemli bir yerde
bulunmaktadir. Metotlar enstriimanda teknik ve miizikal gereksinimlerin
kazandirilmasinda sistematik bir yol gostermektedir. Metotlarda baglangigta bona ve
gerekli miizik terimlerinin dgretilmesinin ardindan enstriimandaki tutus pozisyonlari
ve tekniklerinin Ogretilmesi hedeflenmektedir. Sonrasinda ise O6grenilen bu
becerilerin birlestirilmesiyle birlikte icra kabiliyetinin artmasi1 hedeflenmektedir.
Kisaca tanimlamak gerekirse metotlar enstriiman egitiminde yol gosteren bir kilavuz
gorevi Ustlenmektedir.

Alisilmisin disinda olarak kontrabas igin yazilan ilk metot bir kontrabasgi
tarafindan degil, Milano Konservatuvari’nin ilk miidiirii olan cellist ve teorisyen
Bonifazio Asioli tarafindan yazilmistir. Kontrabas icra seviyesinin arttirmak
amaciyla ¢aligmalarim1  bir metot haline getirerek icra standartlarin
gelistirebilecegini diigiinmiistiir. Kontrabasgilarin siklikla kullandig1 1-2-4 (isaret,
orta ve serge parmak) parmak kullanimini degistirmeyi hedeflemis, metotta sol el
icin 1-3-4 parmaklarini (isaret, yiiziik ve ser¢e parmak) kullanarak farkl bir egitim
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modeli One slirmiistiir. Ancak Milano Konservatuvari ikinci 6gretmeni olan Luigi
Rossi’nin hala 1-2-4 numarali parmak yontemini kullandig1 i¢in kontrabascilarin
onayini almasi vakit almistir. (Souza, 2014: 13)
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Resim 9: Asioli’nin kontrabas metodunun kapag1 2

Edouard NANNY, Frangois RABBATH, Franz SIMANDL, Francesco
PETRACCHI, Lajos MONTAG gibi tinlii isimler kontrabas egitimine 20. ylizyildan
sonra yeni bir bakis acis1 getirmistir. Paris Konservatuvarinda kontrabas profesorii
olan Nanny’nin 1920°de kontrabas i¢in yazdigi metot halen en ¢ok tercih edilenler
arasindadir. Kitap do major tonalitesinde bos teller alistirmalari, farkli ritim ve yay
cesitlemeleri ile baglamakta olup, ilerleyen konularda farkli tonalitelerin gamlarini
ve arpejlerini kapsayan pozisyon gegisleri, kromatik diziler ve ¢ift ses alistirmalarina
da yer verilmistir. (Souza, 2016: 47) Suriye’de dogan besteci ve kontrabas virtiiozii
olan Rabbath, kontrabas i¢in 4 ciltten olusan metot yazmistir. Metodunda “Nouvelle”
teknigini ortaya cikartan Rabbath pivot teknigi aksinde bir ve ikinci pozisyonlarda
bas parmagin konumunu bozmadan notalar arasinda gegis yapabilmeyi
amaglamistir.”® Simandl’in Viyana Konservatuvarinin istegi iizerine 1904’te
kontrabasta orkestra ve oda miizigi egitimine, 1948’de ise solist icra gelisiminin
kazanimi igin iki adet metot yazdigi bilinmektedir. (Souza, 2016: 50) Italyan
kontrabas solisti ve dgretmeni olan Petracchi, pus teknigini (sol el bag parmaginin

24 Mauricio Tietboehl Nascimento E Souza, (2012), An Annotated Bibliography For Double
Bass Methods And Studies, Yiiksek Lisans Tezi, Georgia Universitesi, s.14.

SFrangois Rabbath, kontrabas sanatcist, https://www.thestrad.com/francois-
rabbath/2296.article (E.T.31.05.2023)
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kullanilmasi) gelistiren bir metot yazmustir.?® Macar pedagog ve kontrabas virtiiozii
Lajos Montag ise, alti ciltten olusan orkestra, oda miizigi ve solist icralar i¢in saglam
bir temel olusturmayi1 amaglayan ve daha ¢ok ¢agdas ve atonal yapida seslerin
kullanildig1 bir metot yazmustir.

20. yiizy1ldan sonra yazilan metotlarin farkli deneysel ¢alismalar1 konu aldigi
goriilmektedir. Calismalarin birgogunda enstriiman icrasinin en {ist diizeye ¢ikmasi
hedeflenmektedir. Modern ve cagdas donemde yazilan solo, orkestra ve oda miizigi
eserlerindeki teknik zorluklarin artmasi, farkli teknikler ve deneysel ¢alismalarin
artmasina sebep olmustur. Bu siire¢ iginde yazilan kontrabas metotlarinin
enstriimanin icra kapasitesi gelisimini dogrudan etkiledigi asikardir.

8. KONTRABAS ICIN SOLO ESER YAZAN BESTECILER VE ESERLERI

Bir enstriiman i¢in yazilan solo eser, enstriimanin popilerligini arttiran
etkenlerdendir. Enstriiman i¢in yazilan solo eserde enstriiman 6n planda olacagi i¢in
o enstriimana ait ses renkleri ve kabiliyetler sergilenir. Kontrabas repertuvari igin
onemli olan bazi besteciler ve eserlerinden asagida bahsedilmektedir;

8.1 Carl Ditters Von Dittersdorf (1739-1799): 2 Kasim 1739°da
Avusturya’da diinyaya gelen Dittersdorf geng yaslarinda iyi bir kemanci olarak
dikkat cekmistir. 1761°de Viyana’daki Avusturya Imparatorluk Sarayi’nda solist
miizisyen olarak ¢aligmaya baslamistir. Dittersdorf kontrabas i¢in ii¢ adet kongerto
bestelemistir. Bunlardan bir tanesi viyola ve kontrabas igindir?’.

8.2 Johann Baptist Vanhal (1739-1813): 12 Mayis 1739 tarihinde Cek
Cumhuriyeti’nde dogan besteci ayn1 zamanda org, keman ve ¢ello icracisidir. 1762,
1763 yillarinda Viyana’da yasayan bestecinin Dittersdorf’un 6grencisi oldugu
tahmin edilmektedir. 2
1770’lerde Johannes Matthias Sperger ile tanisan Vanhal Sperger icin bir adet
kontrabas kongertosu yazmistir.

8.3 Franz Anton Hoffmeister (1754-1812): 1754’te Rottenburg’ta diinyaya
gelmistir. 14 yasinda hukuk okumak i¢in Viyana’ya giden Hoffmeister Viyana'nin
miizik hayatindan etkilenmis ve hukuk bdliimiinii bitirdikten sonra miizik ile
ugragmaya baglamistir. Miizik hayat1 boyunca gesitli enstriimanlara sayisi belirsiz
kongerto yazmustir. Kontrabas igin {i¢ kongerto yazmustir. 2°

% Franco Petracchi, kontrabas sanatgisi, http://www.francopetracchi.com/ (E.T.31.05.2023)
27 Carl Ditters Von Dittersdorf, Viyana’li besteci,
https://www.britannica.com/biography/Carl-Ditters-von-Dittersdorf/ (E.T.31.05.2023)
ZJohann Baptist Vanhal, Viyana’li besteci, https://www.radioswissclassic.ch/en/music-
database/musician/21940a29dba03d20391aa9573141ce270af87/biography
(E.T.31.05.2023)

2 Franz Anton Hoffmeister, Alman besteci, https://www.artaria.com/pages/hoffmeister-
franz-anton-1754-1812 (E.T. 31.05.2023)
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8.4 Antonio Capuzzi (1755-1818): 1 Agustos 1755’te Italya’da dogan
Capuzzi déneminin popiiler bestecilerinden biridir. Besteciliginin yani sira kemanct
ve egitmendir. Kontrabas i¢in bir kongerto yazmistir. Bu sayede kontrabascilar
tarafindan da iyi taninmaktadir.*

8.5 Domenico Dragonetti (1763-1846): Kontrabas tarihinde oldukg¢a dnemli
bir yere sahip olan Dragonetti 9 Nisan 1763 tarihinde Italya’nin Venedik kentinde
dogmustur. 13 Eyliil 1787 tarihinde St. Marco kilisesinin besinci kontrabasgisi olan
Dragonetti oldukca kisa bir siirede kontrabas grup sefligine terfi etmistir. Kisa bir
stire sonra da kontrabas ile solo eserler icra ederek popiiler bir sanat¢1 olmustur.
Kontrabas Repertuvarina biiyiik katkida bulunan Dragonetti’nin eserleri 3

* Adagio ve Rondo La Major, Kontrabas ve Orkestra igin

* Andante ve Rondo, Kontrabas ve Yaylilar i¢in

» Kongerto La Major Kontrabas ve orkestra i¢in

» Kongerto No:5 La Major Kotrbas ve orkestra i¢in

» Grande Allegro Kontrabas ve Yaylilar i¢in

* Menuet ve Allegro Kontrabas ve Piyano i¢in

* Opera Kontrabas ve Piyano

* Sonata Kontrabas ve Piyano i¢in

* Allegretto Kontrabas ve Piyano igin

* Famous solo Mi Minér Kontrabas ve Piyano i¢in

* Adagio ve Rondo Do Major Kontrabas ve Piyano i¢in

» Kongerto Sol Major (Andante, Allegretto) Kontrabas ve Orkestra i¢in

* Serenata, Piyano ve Kontrabas igin

* Solo in D major, Kontrabas ve Piyano i¢in

* Pezzo Di Concert

* 12 Vals Solo bas

8.6 Johannes Matthias Sperger (1750-1812): 23 Mart 1750’de Cek
Cumhuriyeti’'nde dogan Sperger besteci ve kontrabasc¢idir. 17 yagindan itibaren
Viyana’da kontrabas ve kompozisyon egitimi gbren ve iiretken bir besteci olan
Sperger, 18 kontrabas kongertosu, viyola ve kontrabas i¢in ii¢ sonat, c¢ello ve
kontrabas i¢in bir sonat, kontrabasli bir konser aryasi ve kontrabasin solo rolde
kullanildig1 birgok oda miizigi eseri bestelemistir.** Giiniimiizde “Uluslararasi

% Antonio Capuzzi italyan besteci, https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/0i/
authority.20110803095548485;jsessionid=9986873C11329D3DF1EFF75009125E1D (E.T.
31.05.2023)

$'Domenico Dragonetti Italyan besteci, https://interlude.hk/dragonetti-first-to-the-bottom-
giving-double-bass-a-voice-in-the-mighty-strings-family/ (E.T. 31.05.2023)

82 Johannes  Matthias  Sperger, Cek besteci ve kontrabas  sanatgisi,
http://liuzzivito.blogspot.com/2015/03/jm-sperger-by-prof-david-heyes.html (E.T.
31.05.2023)
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J.M. SPERGER Toplulugu” olarak bilinen topluluk iki yilda bir diizenlenen
Uluslararast  J.M. SPERGER Kontrabas Yarismasinin  organizatorliigiinii
yapmaktadir.
8.7 Giovanni Bottesini (1821-1889): Italya’nin Crema sehrinde 24 Aralik

1821 tarihinde dogmustur. Babasi, besteci ve klarnet sanatgisi olan Pietro Bottesini,
miizigin temellerini kiiclik yaslarda Giovanni’ye 0gretmistir. Milan Konservatuvari
secmelerini kontrabas ile kazanan Bottesini Profesdr Luigi Rossi’nin kontrabas
sinifina katilmis olup, Milano Konservatuvar’inda kontrabas disinda piyano, miizik
teorisi ve kompozisyon egitimleri de almigtir. (Martin, 2000: s23) Kontrabas
diinyasiin Paganini’si® olarak adlandirilan Bottesini, kontrabas i¢in yazdig1 eserler
ile repertuvara ¢ok biiyiik katkida bulunmustur. Bottesini’nin kontrabas i¢in yazdigi
eserler:

e Fa diyez min6r kontrabas kongertosu

e Si mindr kontrabas kongertosu

« Concerto di Bravura

e Adagio melanconico appassionato

e Allegretto Capriccio fa diyez mindr (sol mindr, a la Chopin)

o Allegro di Concerto “Alla Mendelssohn”

o Air de Bach (Meditazione Bach)

e Auld Robin Gray

» Barbiere di Siviglia

e Bolero la minoér (si bemol mindr)

o Capriccio di Bravura

e FElegia No: 1 Re Major

e FElegia No: 2 mi mindr “Romanza Drammatica”

o Elegia No: 3 mi mindr “Romanza Patetica”

» Fantasia Beatrice di Tenda

« Fantasia Cerrito

o Fantasia su “I Puritani”

o Fantasia su motivi della “Lucia di Lammermoor” di Donizetti

« Fantasia su motivi della “Lucrezia Borgia” di Donizetti

» Fantasia sulla “Sonnambula di Bellini”

o Fantasia sulla “Norma di Bellini”

o Introduzione e Gavotta La Major (Si bemol Ma;jor)

« Introduzione e Variazioni sul Carnivale di Venezia

e Melodia
. Polka
e Reverie

33 Niccolo Paganini, iinlii keman virtiiézii ve besteci.
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e Tarantella la minér
e Variazione sul tema “Nel cor piu non mi sento” Op.23

Eserlerin yani sira kontrabas i¢cin Complete Method isimli bir metot da
yazmigtir.

8.8 Sergei Alexandrovich Koussevitzky (1874-1951): 26 Temmuz 1874’te
Moskova’nin batisinda yer alan Vyshny Volochyok kasabasinda dogan
Koussevitzky’nin tiim ailesi miizisyendi. Keman, ¢ello ve piyano ¢almayi ailesinden
ogrendi. Geng yaslarinda Moskova konservatuvarinda kontrabas egitimine baslayan
Koussevitzky’nin oldukg¢a hizli bir sekilde ustalasip, Berlin ve Moskova’da verdigi
resitallerin biiyiik ilgi topladig1 bilinmektedir. Avrupa’da bulundugu yillarda Seflik
calismalarinda bulunan Koussevitzky’nin seflik kariyeri 1908’de Berlin Filarmoni
Orkestrast ile verdigi konserde baslamistir (Moses, 1994: s32).

Koussevitzky’nin yazdigi eserler arasinda kontrabas kongertosu, kontrabas
repertuvari i¢in oldukca biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Koussevitzky’nin kontrabas
icin yazdig eserler:

« Andante, Kontrabas ve Piyano igin

« Valse Miniature

o Chanson Triste, Kontrabas ve Piyano i¢in

» Kontrabas Kongertosu

« Humoresque, Kontrabas ve Piyano igin

o Morceaux, Kontrabas ve Piyano igin

Solo eserlerin icras1 belirli bir teknik seviye ve ustalik gerektirir. Bu teknik
zorluklarin giderilmesi i¢in, miizisyenin ciddi bir ¢aligma temposuna girmesi ve eseri
analiz etmesi gerekmektedir. Bu sekilde teknik zorluklarin {istesinden gelinebilir ve
enstriimana harcanan bu siire sayesinde icrada gelisme miimkiin olur. Kontrabas igin
yazilan solo eserlerin, enstriimanin icrasindaki gelismeye katkis1 oldukca fazladir.

9. SONUC

Aragtirma sonucunda 16. yilizyilin baslarinda miizik diinyasma girdigi
diisiiniilen ve yayli galgilar ailesinin en biiyiik boyutlu enstriimani olan kontrabasin,
glinimiizde var olmayan ancak o donem miiziginde yayginca kullanilan viol
ailesinden mi yoksa giinlimiizde tiim miizik tiirlerinde sik¢a tercih edilen keman
ailesinde mi tiiredigi tartigmalarinin hala devam ettigi ve bir sonuca ulagamadigi
anlagilmaktadir. O donemdeki adlar1 viyolon veya bas keman olan bu enstriimanin
icra sirasinda icraciya yasattigi fiziksel ve teknik sikintilarin enstriimanin tercih
edilmemesindeki en biiyiik etken oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle ortaya ¢iktigi
diisiiniilen ilk andan 19. yiizyilin ortalarina kadar yani 300 y1l devam eden gelisim
siireci boyunca neredeyse tiim yapisinin degismis oldugu sonucuna varilmistir.

Bu degisimler su sekilde siralanabilir;

1- Yapisal Degisim: Enstriimanin boyutunun ne kadar olacagi, hangi
formlarda ftiretilecegi, “f” deliklerinin seklinin ve boyutunun nasil olacag: ile ilgili
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bilgilere degisim siireci i¢inde farkli sekillerde karsilasiimstir. Ozellikle 16. yiizy1lin
baslarinda enstriimanin tusesinde kullanilan bagirsak perdelerin ilerleyen materyal
teknolojisi ve miizikal kapasite ile ortadan kalmasi bu degisime bir 6rnek olarak
gosterilebilir.

2- Akort Sistemindeki Degisim: Viyolonun tarihin farkli
donemlerinde ve gesitli iilkelerde birbirinden ¢ok farkli akort sistemleri ve tel sayilari
ile kullanilmis oldugu goriilmektedir. Aymi sekilde bas kemanin da tiim yazili
kayitlarda siklikla 5°1i sistemde akort edildigi belirtilmistir. 17. yiizyilin sonlarinda
telleri kalinlagtirip bas sesler iiretebilmek i¢in enstriimanin tel sayisinin iice indigi
anlasilmaktadir. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren enstriimanin ¢ogunlukla 4°1ii akort
sisteminde akort edildigi ve bestecilerin bu akort sistemine uygun eserler yazildigi
goriilmiistiir. Giiniimiizde hala net olarak bir diizen tercih edilmese de kontrabaslar
genellikle dort telli olarak iiretilmekte olup, senfoni orkestralarinda kullanilan bazi
sazlarin ise yapimcilara 6zel siparis ile bes telli olarak iirettirildigi bilinmektedir.

3- Tel Uretimindeki Gelismeler: Yayli calgilarin ortaya ¢iktig ilk
andan itibaren c¢esitli hayvanlarin bagirsak ve tendonlarindan elde edilen teller
kullanildig1 tespit edilmis olup, bu tellerin viyolon veya bas keman gibi biiyiik
enstriimanlardan bas sesler ¢ikartmaya calistik¢a daha kalin sekilde imal edilmeleri
gerekliliginin ¢esitli olumsuzlar ¢ikardigi belirlenmistir. 17. ylizyilin ortalarinda ilk
olarak Italya’da kullanilan bagirsak {izerine metal sargi tellerin icra kapasitesini ve
enstriimanlarin ses rengini degistirerek hem icraciyr rahatlattifi ve teknik
kapasitesini arttirdigi hem de enstriimanlarin tonlarin1 giizellestirerek donemin
miizikalitesini 6nemli dlgiide gelistirdigi gorilmistiir.

4- Literatiir Olusmasi: Yapilan tim bu degisim ve gelisimlerin
1s18inda 19. ylizyilin baslarinda 6zellikle orkestral eserlerin kontrabas partilerinde
baslayan bireysellesme siireci ile birlikte, teknik kapasitenin artmaya baslamasi ve
bunun ihtiyacinin fark edilmesi sonucunda konservatuvarlarda ilk kontrabas
siniflarmin agildigr goriilmiistiir. Bunu takip eden siirecte cesitli pedagoglarin
kontrabas metotlar1 yazdigi ve solo kontrabas i¢in eserler besteledigi belirlenmistir.
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