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Selanikli Necib Dede’nin Stizinak Ayini’nin Birinci
Selammin Makam ve Gecki Bakimindan Analizi
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Oz: Dini Mdsiki formlarindan Tekke Masikisi formu icerisinde yer alan
Mevlevi Ayinleri, bestelenmeye baslandigi dénemden itibaren Tiirk

taslari olan ¢esni, makam, gecki ve usil gibi 6geler bakimindan zengin ve
Ogretici bir 6zellige sahip olmalaridir. Boyle &zelliklere sahip bir formun
zenginligi ortaya ¢ikarmak adina 6nemli bir nitelik tasimaktadir. Bu
makalede, Selanikli Necib Dede’nin s(zindk dyininin birinci selami makam
ve gecki acisindan incelenmis, bicim analizi ve melodik analiz yapilarak
benzerlikler ve farkhliklar tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevi ayini, makam, gecki, bicim analizi, melodik
analiz.
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The Analysis of Necib Dede’s, from Thessaloniki, First Ave of
Suzinik Ritual in Terms of Modal Structures and Route

Abstract: Classified within Tekke music, one of the religious music forms,
Mevlevi Rituals have become one of the most artistic works of Turkish
music since the period they were composed. Main reasons of rituals
having so much significance are that Turkish music has a rich and
pragmatic feature in terms of flavor, modal structures, route and tempo
which are building stones. A detailed analysis of a form with these features
is important in terms of revealing the richness of Turkish music. In this
article, first ave of sGzinak ritual of Necib Dede from Thessaloniki has been
analyzed in terms of modal structures and route and form analysis and
melodic analysis have been carried out to determine the similarities and
differences.

Keywords: Mevlevi ritual, modal structures, route, form analysis, melodic
analysis.
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Hz. Mevland’nin disiince yapisini temel alarak, Sultan Veled tarafindan
kurulan Mevlevilik Tarikat’nda, mdsiki ayri bir &neme sahiptir. Clinkii Mukabele
adi verilen Mevlevi zikri icerisinde mdsiki, Ayin formuyla gelismis ve
geleneklesmistir (Ozalp, 1992: 49).

Sultan Veled zamani ve sonrasinda Sema térenlerinde, bestelenen Ayinler
icra edilmeye baslamistir. Bu eserler Klasik Tiirk Masikisi sistemi icerisinde dini
duygulari ifade eden bir Gslup cercevesinde bestelenmis Ayin-i Seriflerdir (Kiigiik,
2003: 378). Bu noktada Mevlevi Ayini, Sema, Mukabele ve Ayin-i Serif terimlerinin
anlamlari arasindaki ayrimi da ifade etmek yararli olacaktir. Mevlevi Ayini (Sema
veya Mukabele), gerceklestirilen bu ritiielin genel adidir. Ayin-i Serif ise bu ritiel
sirasinda icra edilen, s6zleri Mevlana’ya bestesi Itri’ye ait olan rast makamindaki
Na’t-1 Mevlana ile baslayip, pesrev, dort selam, son pesrev ve son yiiriik semai ile
biten masiki formudur (Tanrikorur, 2003: 133).

Tirk Din Mdsikisinde 6nemli bir yeri olan ve Tirk Din Mdasikisi formlar
icinde biiyiik ve 6zel bir konuma sahip olan Mevlevi Ayini, Mevlid ve Miraciyeden
sonra Tiirk Din Mdsikisinin en biyiik (iciinci formudur. Mevlevi Ayini, yapisi
itibari ile diger formlardan farkli olarak kendine 6zgli bir inan¢ ve anlam
dinyasina sahiptir. Bu baglamda insan, toplum, kainat ve kiyamet gibi unsurlan
da icerisinde barindiran Mevlevi Ayini formu ayrintili bir sekilde ele alinmahdir
(Bayrakg, 2015: 139).

1. Mevlevi Ayini (Ayin-i Serif)

Ayin (ritiel), kelime olarak Farsca kékenli olup, gérenek, resim, adet,
dizen, téren anlamima gelir ve tarikatlarda 6zel bir masiki esliginde zikir veya
raks seklinde yapilan térensel etkinligi ifade eder. Ayin, genellikle belirli kurallar
cercevesinde gerceklestirilir. Burada Mevlevi Ayini, Rifai Ayini, Bektasi Ayini
drnek olarak verilebilir (Oztuna, 2006: 134 C1).

Mevlevi tarikatinda Sema sirasinda icra edilmek lizere Mevlevi ve diger
bestekarlarca belirli makam ve usdller gézetilerek bestelenmis, bir pesrev, dért
seldamdan meydana gelen ve giifteleri genellikle Hz. Mevlana’nin Mesnevi, Divan-i
Kebir ve Rubailerinden alinan dini masiki formlarindan biri olan tekke mdsikisi
formunun en biiyiiklerindendir. Mevlevi Ayini her birine selam adi verilen dért
bélimden olusur (Ak, 2011: 172-173). Bu selamlardan ilki calismamizin konusunu

daiceren ve pesrevden sonra icra edilen birinci selamdr.

Birinci selam denilen bu béliimde semazenler hem kendi etrafinda hem de
semahane etrafinda donerler. Birinci selam insanin Allah’in yticeligini bilmesi ve
kendi kullugunu idrak etmesi anlamina gelir (Ozkan, 2008: 49). Mevlevi
Ayinlerinin birinci selami genellikle 14 zamanli Devr-i Revan usdliinde bazen de 8
zamanl Diiyek us@liinde bestelenmistir (Tanrikorur, 2003: 123). Ayinlerin en uzun
sozIi bélimlerinden biri olan birinci selamlar, ayine adini veren makamla baslayip
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cogunlukla makamin karar sesi veya giiclii sesinde sonlanir (Akdogu, 1995: 445;
aktaran Anitsoy, 2006: 12). Ayni zamanda birinci selam insanin kendi kullugunun
farkina varmasi anlamina da gelmektedir (Tanrikorur, 2003: 171).

Mevlevi Ayini gerek beste, giifte ve icra agisindan gerekse calgi ve
repertuvar zenginligi acisindan Tirk Mdasikisinde 6nemli bir yere sahiptir
(Bayrakgl, 2015: 150). Rauf Yektd Bey 1934 yilinda istanbul Konservatuari
tarafindan yapilan “Mevlevi Ayinleri” nesriyatinin  énséziinde istanbul
Konservatuari Tasnif ve Tesbit Heyeti Reisi sifatiyla soyle demektedir:

“Tark Masikisi’nin milkemmel bir tarihi yazildiginda gériilecektir ki,
en meshur Tirk bestekarlarinin hepsi Mevlevidirler. Bu tstadlar
masiki sahasindaki zekd ve dehalarinin en biyik kismini Mevlevi
Ayinleri bestelemeye sarfetmislerdir. Bunun icindir ki Mevlevi
Ayinleri, Tirk Msikisi’nin en sanatli parcalarini havi (iceren) bedialar
(kiymetler) hazinesi halini almistir. MdaGsiki Gstadlarimiz, milli
masikimizin gavamizini (inceliklerini) 6grenmek icin mutlaka Mevlevi
Ayinleri'ni tetebbu’ etmek (derinligine incelemek) lizGmunu
sakirdlerine (6grencilerine) tavsiyeden hali’ (kayitsiz) kalmazlardi.
Filhakika (gercekten de) glizel sanatlarin masiki kisminda Tirklerin
ne derece muvaffak olduklarini anlamak ve asrimizda da Tiirk rihuna
hitab edecek eserler yazabilmek icin ecdadimizdan kalan bu nefis
yadigarlari ciddi slrette tedkikden baska cdare yoktur” (aktaran
Kilingarslan, 2006: 1).

Bugiline kadar tespit edilebilen 138 ayinin dordiiniin bestekan
bilinmemektedir. Ayrica geriye kalan 134 ayinin on altisi da giinimiize kadar
gelememistir. Bu ayinler; Hafiz Seyda’nin hicazeyn ve isfahan ayini, ismet Aga’nin
isfahan, rahatfeza ve miistear ayini, Nasir Abdilbaki Dede’nin isfahan ayini, Dede
Efendi’nin 1sfahan ayini, Yahya Efendi’nin i1sfahan ayini, Arif Hikmeti Dede’nin
mahur ayini, Kiinhi Abdiirrahim Dede’nin niihift ayini, Kudiimzen Ali Dede’nin
nihiift ayini, Vardakosta Ahmed Aga’min saba ayini, Seldnikli Necib Dede’nin
sGizindk ayini, Hasim Bey’in sehnaz dyini, Kamil Efendi’nin yegah ayini, Abdiilkerim

Dede’nin yegah ayini ve Nesib Dede’nin suzidil ayinidir (Oztuna, 2006: 134 c.1).

Necib Dede’nin slzinak ayini unutulmus 16 eser arasinda yer almaktadir.
Ayrica Oztuna’nin (2006: 101 c.ll) Ansiklopedik Sézligii’'nde Necib Dede bashg
altinda su ifadeler yer almaktadir: “Necib Dede (Selanikli Neyzen) (-1883)
Herhalde Selanik Mevlevihanesi’ndendi. SOzindk ayini kaybolmustur.” Ancak
Necib Dede’nin sGzindk ayini yakin tarihte yeniden giin yiiziine ¢ikmis ve icra
edilmeye baglanmistir.

Tanrikorur'a (2003: 125) gére Mevlevi Ayinlerinde makam ve usdller
nazariyat kitaplarindan daha ayrintili bir sekilde ele alinmis, segilen siirler ve bu
siirlerin bestelenmesi sirasinda kullanilan usdller titiz bir sekilde uygulanmistir. Bu
sebeple Tiirk Misikisinde saz ve ses icracilari Mevlevi Ayinlerini kendilerine drnek
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eser olarak gérmislerdir. Bu sebeple Necib Dede’nin sGzinak ayininin miizikal
olarak incelenmesi, daha 6nce incelenmemis olmasi sebebiyle biliylik 6neme
sahiptir. Sakll kalan bu mizikal 6zelliklerin ortaya ¢ikartiimasi Ttirk Mdsikisi ve
Tark Masikisinin gelecek kusaklara aktariimasi adina miihimdir. Arastirmada
Necib Dede’nin s@izindk ayinin birinci selaminin makamsal olarak analizi yapilmig
ve seyir 6zellikleri belirlenmistir.

2. Yontem

Bu makalede, Necib Dede’nin sGzindk ayininin birinci selaminin muzikal
boyutta (1) SGzinak Ayinin Birinci Selaminin Bicim Analizi, (2) SGzindk Ayinin
Birinci Selaminin Melodik Tekrar Analizi, (3) “1.A Cimlesi”’nin Analizi, (4) “1.B
Ctimlesi”nin Analizi, (5) “1.C Climlesi”’nin Analizi, (6) “1.D Climlesi”’nin Analizi, (7)
“1.E Cimlesi”nin Analizi, (8) “1.F Climlesi”’nin Analizi, (9) “1.G Climlesi”’nin Analizi,
(10) “1.H Ciimlesi”’nin Analizi yapilarak; eserin teknik ve miizikal anlamda sahip
oldugu makamsal yapisi, geckileri, bicimsel yapisi, melodik tekrar durumu ve 6lgi
yapisi 6zellikleri ortaya konmustur.

3. Bulgular ve Analiz

Bu béliimde Necib Dede’nin s(zinak ayininin birinci selami makam ve gecki
ogeleri agisindan analiz edilmistir. Bu analiz yapilirken “zirgiileli sizinak makami”
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gére ele alinmistir. Bu sisteme gére zirgiileli sGzinak
makaminin 6zellikleri su sekilde ifade edilebilir:

Duragi: Rast perdesidir.
Seyri: Inici-cikicidir.
Gliclsl: Neva perdesidir.

Dizisi: Zirglleli hicaz makami dizisinin rast perdesindeki seddidir. Rast
perdesinde bir hicaz beglisine, neva perdesinde bir hicaz dortlisiinin
eklenmesinden olusur.

Hicaz Beslisi Hicaz Dartliisii
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Sekil 1. S(zindk Makam Dizisi.

Asma Karar Perdeleri: Cargah perdesinde nikriz ¢esnisi ve makamin
karakteristik 6zelligi olan segah perdesi (izerinde hiizzam ¢esnili asma kararlar

yapilir.
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Segahta Hiizzam Beslisi

Sekil 2. S(izinak Makami Asma Karar Perdeleri.

Genislemesi: Makam tiz bdlgeye olmak Gzere iki sekilde genisler.

1. Rast perdesindeki hicaz beslisi gerdaniye perdesi (izerine simetrik

genisler.
Simetrik Hicaz Beslisi
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Sekil 3. SGzinak Makami Birinci Genislemesi.

2. Neva perdesindeki hicaz dértliisiine gerdaniye perdesinde bir baselik

begslisi eklenmesi ile neva perdesinde hiimaydn makam dizisi olusur (Ozkan,
2000: 236-237).
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Hiimayun Makam Dizisi

Sekil 4. SOzinak Makami ikinci Genislemesi.

Analizlerde Karadeniz'in (2013) “Mevlevi Ayinlerinin Kompozisyon
Acisindan incelenmesi” isimli doktora tezinden ilham alinarak bicim ve melodik
tekrar unsurlari temel alinmis ve bu sekilde bir siniflandirma yoluna gidilmistir.

Ayrica calisma kapsaminda analizi yapilan Necib Dede’nin sGzinak ayininin
birinci selaminin notalar;, Ahmet Calisir'in “Beste-i Kadimden Beste-i Cedide
(Meydan Gérmiis) Mevlevi Ayinleri” adli iki ciltlik kitabindan temin edilmistir.
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3.1. SGizinak Ayinin Birinci Selaminin Bicim Analizi

Bu analizde giifte ve miuzikal ifadeye dikkat edilmis ve her mizikal
ifadenin baslangic ve bitisi arasindaki mdizik clmlesi buyik harf ile
sembollestirilmistir. Ayinin birinci selami incelendiginde biiyiik harflerin birinci
selama ait oldugunu belirtmek icin climleler 1A, 1C, 1F vb. seklinde yazilmistir.
Miizik clmlesi icerisindeki her 6lcii ise 1,2,3..... seklinde numaralandiriimistir.
Bdylece birinci selamin 4 6l olan ilk miizik climlesi su sekilde g&sterilmistir:

1A1 1A2

8 : e : oy

DU sI REF___TEM DER_ ME YA_ NI MEC LI sI

1A3=1A1 1A4

DER FE H SA Ki___ BI DI__DEM DER SU RA__HI__CcA__ NI Hig

Sekil 5. Birinci Selamin 1A Miizik Ciimlesinin Ol¢iilere Gére Dagilimi.

Sekil 5’te gorildigi gibi birinci selamin ilk mizik climlesi olan 1A climlesi 4
Olgliden olusmaktadir. Bunlar 1A1, 1A2, 1A3 ve 1A4 6lclileridir. Burada 1A3 6lciisi
birinci dlgi ile ayni oldugundan 1A3=1A1 seklinde gosterilmistir. Ayrica 1A, 1B, 1C
seklinde belirtilen ve bicimi olusturan bu bélimler bize birinci selamin kag miizik
ciimlesinden olustugunu gostermektedir. Birinci selamin analizinde miizik
ciimleleri igerisinde birbirinden ¢ok az farkliliklar arz eden miizik climleleri
benzerlik tasidigi olctiniin sembolii tizerine ¢ isareti konularak (1A1") seklinde
gosterilmistir. Benzer 6l¢linin de benzeri olan olclilerde ise ¢ isareti (1A1”)
seklinde bir kez arttirilmistir (Bkz: Sekil 6).

1F1=1B1' 1F2=1B2

EY CE RA____ GI A SU MA___ NU RAH ME TI______ HAK BER_ ZE MIN

Sekil 6. Birinci Selamin 1F Mizik Cimlesinin ilk Dért Olclisiinde Benzer
Olciilerin Gésterimi.
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Sekil 6’da 1F climlesinin ilk dért 6l¢listi goriilmektedir. Burada ilk 6l¢li olan
1F1 ile 1B1 6lgistiniin birinci esitlemesi aynidir ve bu sebeple Sekil 6’daki gibi
gosterilmistir. Ayni sekilde 1F ciimlesinin Gglinci 6lglsi olan 1F3 ile 1A1 6l¢listiniin
ikinci cesitlemesi ayni oldugundan 1F3=1A1" seklinde sembolize edilmistir.

3.2. Shizinak Ayinin Birinci Selaminin Melodik Tekrar Analizi

Calisma kapsaminda analizi yapilan Necib Dede’nin s(izinak ayininin birinci
selami 49 dlcliden olusmaktadir. Birinci selamda 8 miizik climlesi tespit edilmis,
bu mizik climleleri 1A, 1B, 1C, 1D, 1E, 1F, 1G ve 1H seklinde siniflandiriimis ve
tabloda boélimlerin ayriminin rahat yapilabilmesi acisindan farkli renklerle
gosterilmistir (Bkz: Tablo 1).

Tablo 1. Birinci Selamin Olgiilere Gére Dagilimi.

© © © © ©
3 £ 3 £ 3 £ 3 £ 3 £
U~ U U~ U~ U
i) i 0 A 0 A :0 A o) A
1 1A1 1 1C1=1B1 21 31 | 1F3=1A1” 41 1H1
2 1A2 12 1C2=1B2’ 22 32 | 1F4 42 | 1H2=1B2
399
3 | 1A3=1A1 13 1C3 23 | 1E1 33 | 1F5=1A1” 43 | 1H3=1C3’ -
4 1A4 14 1C4 24 | 1E2 34 | 1F6=1A4 44 | 1H4=1C4
5 1B1 15 1C5 25 | 1E3 35 45 | 1H5=1C5’
6 | 1B2 16 1C6=1A" 26 | 1E4 36 46 | 1H6=1A""”
7 1B3 17 1C7 27 | 1E5=1B5 37 47 | tH7=1C7’
8 1B4 18 1C8=1A4 28 | 1E6=1A4’ 38 48 | 1H8=1A4
9 1B5 19 29 | 1F1=1B"’ 39 49 | 1H9=1A4
10 | 1B6=1A4’ | 20 30 | 1F2=1B2 40

Tablo 1’de birinci selamin 6lcllere goére dagiimi gdsterilmistir. Ayrica 41.
olctide (1G ctimlesinin yedinci 6l¢tstinde) muzik climlesi Sl¢tiniin yarisinda bittigi
icin iki kisma ayrilmis ve yarisi 1G climlesinde yarisi ise 1H cimlesinde olmak lizere
tablodaki gibi gosterilmistir.

3.3. “1.A Ciimlesi”’nin Analizi

Birinci seldmin ilk mizik ctimlesi olan 1A cilimlesi dort &lciliden
olusmaktadir. 1A1 ve 1A2 Olgiileri ayni melodik yapiyla baslamis fakat olgii
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sonunda farkli bir seyir 6zelligi géstermislerdir. 1A3 6lglisii 1A1 Slglistiniin aynisi
oldugu icin 1A3=1A1 seklinde gosterilmistir.

1A1 1A2

Il Il Il
o) ¢ ; == ¥ ! T H_| 14
DU SI REF TEM DER_ ME YA_ NI MEC LI SI SUL  TA. NI HiS
1A3=1A1 1A4
AN 1 ——  — T - i > 1
3] ; ‘ = i L—
DER FE FiL SA Ki___ BI Di__DEM DER SU RA__HI____CA__ NI His

Sekil 7. 1A Ciimlesi.

Sekil 7’ye bakildiginda, 1A1 6Slglistinde zirgiileli s(zinak makaminin giicli
perdesi olan neva perdesinden seyre baslanmis ve neva perdesinde hicaz ¢esnisi
kullanilip makamin karar sesi olan rast perdesinde hicaz gesnisi ile tam kalig
yapilmistir. 1A2 dlgiistinde gargahta nikriz gosterilip makamin giigliisiinde yarim
kalis yapilmistir. 1A3 6lciisi ile 1A1 lglisti aynidir. 1A4 6lglisiinde ise rast perdesi
lizerinde hicaz beglisi kullanilarak tam kalis yapilmistir.

3.4. “1.B Climlesi”nin Analizi

Birinci selamin ikinci mizik ciimlesi olan 1B clUmlesi alti &l¢liden
olugmaktadir. 1B ciimlesinin ¢ogunda &l¢iiler bi¢im ve melodik yapi agisindan
farkllik goéstermekle birlikte makamin karara gidis seyir &zelligi gdsteren 1B6
Ol¢list, 1A climlesinin son 6l¢lisii olan 1A4 6l¢listinin birinci cesitlemesidir.

— - _
| fan) D i T | m— I ) i |
U
o)

GUF TE ME$ EY CA___ NIL_CA NI SA__ KI YAN__BEH__ Ri_HU DA
1B5 1B6=1A4'

Sekil 8. 1B Climlesi.
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Sekil 8’e bakildiginda, 1B1 Ol¢lisiinde rast perdesi (izerinde rast cesnisi
gosterilmis ardindan neva perdesinde kalinmistir. Burada basit sGzinak
makamina bir gecki yapildigi séylenebilir. 1B2 6l¢lisiinde neva perdesinde hicaz
cesnili yarim kalis yapilmis ve bu ¢esni nim hicaz perdesiile yedenlenmistir. 1B3 ve
1B4 Olclilerinde ise neva perdesinde hicaz ¢esnisi kullanilip yine neva perdesi
lizerinde yarim kalis yapilmistir. 1B5 6lciisiinde neva perdesinde hicaz ¢esnili
seyrin ardindan segah perdesi lizerinde segah cesnisi gosterilmistir. Burada
hiizzam makamina kiiciik bir gecki yapildigi sdylenebilir. 1B6 0lglisii ise 1A4
lcisiiniin birinci gesitlemesidir ve 1A4’ seklinde gosterilmistir. Burada rast
perdesinde rast cesnisi yapilarak basit sGzinak makamina gecilmistir.

3.5. “1.C Climlesi”’nin Analizi

Birinci selamin lglincli miizik clmlesi olan 1C ciimlesi sekiz &lgliden
olusmaktadir. Bu ciimlede 3, 4, 5 ve 7. 6lcliler kendine 6zgili melodik yapilara
sahiptirler. Bu dl¢llerin disinda kalan 6l¢iiler ise ya birinci selam icerisinden baska
bir 6l¢liniin aynisi ya da cesitlemesi seklindedir.

1C1=1B1 1C2=1B2'

YAR YAR YAR YU RE GIM_ YAR

1C5 1C6=1A1'

DEL CI GE___ RIM__ VAY. YAR YU RE GIM DEL_ clI GE RIM
8=1A4
1C7 1C8=1A:
z , * :
e e =~ s s s s B | i —! 1 ® 1
o = | ==
GOR KI NE__LER__ VAR YA RE HA__ BER__ VAR

Sekil 9. 1C Climlesi.

Sekil 9’da 1C1 6l¢lisii 1B1 Slglisii ile aynidir. 1C2 ise 1B2 &lgiisiiniin birinci
cesitlemesidir ve 1B2’ seklinde gosterilmistir. 1C3, 1C4 ve 1C5 dl¢lilerinde ise rast
perdesi lizerinde rast gesnisi gosterilmistir. 1C6 dlclistinde ise yeniden ana diziye
doniilerek rast ve neva perdelerinde hicaz ¢esnisi kullaniimistir. Ayrica 1C6 6lctisti
1A1 Olglistiniin birinci cesitlemesi olup 1A1’ seklinde gosterilmistir. 1C7 dlglisiinde
neva perdesinde blselik ¢esnisi ve rast perdesinde ise rast ¢esnisi kullanilarak
inici rast makami dizisi gésterilmistir. 1C8 6l¢iisii ise 1A4 6l¢lsi ile aynidir.
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3.6. “1.D Ciimlesi”’nin Analizi

Birinci selamin dordiincii ciimlesi olan 1D cilimlesi dort 6lciiden
olusmaktadir. Bu ciimlede sadece birinci 6l¢li olan 1D1 6lglisii kendine 6zgii

melodik yapida, diger l¢ 6lcli ise 1A ve 1C climlelerindeki birka¢ &l¢iiden
olusmaktadir.

1D1 1D2=1C4
o) A P [
b’ 4 L, /] I | P I. =L7 | Y | | T 1] = |
J 5 B e | 1T
D) === [ T — T [
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1 7 7 &g TF 171 F7 (0F T @gg- | |

DIL ME YA NI HUN_ NI SES___TE AK LU CAN__ BIG__ RIS TE

Sekil 10. 1D Climlesi.

Sekil 10’a bakildiginda 1D1 6lciistinde rast ¢esnisi kullanilmistir. 1D2 8l¢lsi
1C4 Olgusu ile aynidir. 1D3 6l¢lsii 1A1 Sl¢lisl ile aynidir. 1D4 Slglsi ise 1A4 Slglist
ile ayni 6zellikleri tasimaktadir.

HAN
o
N

3.7. “1.E Ciimlesi”’nin Analizi

Birinci selamin besinci miizik cimlesi olan 1E cimlesi alti dlgliden
olusmaktadir. 1E ciimlesinin ilk dort 6l¢lsi bicim ve melodik yapr agisindan
farkliik goéstermekle birlikte, climlenin son iki 6lglisi 1B climlesinin son iki
Slglsiinin aymisidir.

1E1 1E2
o ® ) ] ﬁ e £ o hf o o ®gl
= f t ! 1 H ¥—1 e e i 1
Y S | I'/ 1 1 1 I 1 LE — = V H
e
CEB__ RE 1 LU KUD SI YAN RA BA LU PER EZ__ RAK__ SUDE___
1E3 1E4

EN Bl YA VO__ EV_ LI YA RA__ DI DE GAN_BIG__ RIS TE

1E5=1B5 1E6=1A4'

EN Bl YA  VU_ EV__ LI_YA RA____ DI DE GAN__ BIG__RIS.

TE

Sekil 1. 1E Cimlesi.
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Sekil 11’de 1E1 6lglistinde gerdaniye perdesi vurgulanmis, 1E2 6lciistinde bu

vurgu devam etmis ve iki 6l¢iiniin toplaminda gerdaniye perdesi lizerinde rast
cesnisi olusturulmustur. 1E2 6lglistinin sonunda tekrardan makamin kendi
dizisinde yer alan neva perdesi lizerinde hicaz ¢esnisi kullaniimis, bu ¢esni 1E3 ve
1E4 Olclilerinde de devam etmistir. Ayrica sehnaz perdesi yerine muhayyer
perdesinin kullaniimasi dikkat cekicidir. 1E5 6l¢lsi 1B5 6lglst ile aynidir. 1E6
Olclisti ise 1A4 Slcistiniin birinci cesitlemesi olup 1A4’ seklinde gosterilmistir.

3.8. “1.F Climlesi”’nin Analizi

Birinci selamin altinc cimlesi olan 1F ciimlesi alti dl¢liden olusmaktadir.

Climlenin dérdiinci 6l¢listi olan 1F4 Olcisiiniin disinda diger dl¢ller ya birinci
selam icerisinden baska bir 6l¢tiniin aynisi ya da bu &lcilerin birinci ve ikinci
cesitlemesi seklindedir.

1F1=1B1' 1F2=1B2

1F3=1A1" 1F4

EY CE RA_____GI A SU MA_ NU RAH ME TI HAK BER__ ZE MIN
1F5=1A1" 1F6=1A4
% it ot = —= 11 ﬁ f

H 1] = T L'{ I I s |
4 \ —=
MEN GU__ §I DA RU DER DI HA___ LI MEN BI BIN

Sekil 12. 1F Climlesi.

Sekil 12’de 1F1 6lglisti 1B1 Slglisliniin birinci ¢esitlemesidir ve 1B1’ seklinde

gosterilmistir. 1F2 Ol¢listi 1B2 Ol¢ilisii ile aynidir. 1F3 6l¢listi 1A1 Sl¢lisiinin ikinci
cesitlemesi olup 1A1” seklinde ifade edilmistir. 1F4 Olglisiinde makamin giiglii
perdesi lizerindeki hicaz ¢esnisi gosterilerek yarim kalis yapilmistir. 1F5 &lglisi 1A1
6lcusiiniin yine ikinci ¢esitlemesidir. 1F6 Slglisii ise 1A4 6lgusii ile ayni 6zelliktedir.

3.9. “1.G Ciimlesi”’nin Analizi

Birinci seldamin yedinci climlesi olan 1G climlesi 14/8’lik yedi 6lciiden

olusmaktadir. Fakat yapilan bicim ve melodik tekrar analizinden yola ¢ikarak son
6lglinin yansi 1G climlesinin son Olgustnd diger yarisi ise 1H climlesinin ilk
Olclistinl olusturacak sekilde 7/8’lik iki Olcliye bélinmiis ve bu sekilde analiz



I Njhat Ozan Kéroglu, Gamze Nevra Kéroglu

edilmistir. Cimlenin ilk iki 6l¢listi disindaki bes &l¢ii bigim ve melodik yapi
agisindan farklilik gostermektedir.

1G1=1E1 1G2=1E2'
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Sekil 13. 1G Climlesi.

Sekil 13’te 1G1 6lglisi 1E1 Slglisii ile aynmidir. 1G2 6lglsii ise 1E2 6l¢lisliniin
birinci ¢esitlemesi olup 1E2’ seklinde gdsterilmistir. 1G3 6l¢lisiinde neva perdesi
lizerinde hicaz gesnisi gosterilip ardindan ¢argah perdesinde nikriz gesnisi ile kisa
bir kalis yapilmistir. 1G4 ve 1G5 6lciilerinde ise sehnaz perdesi yerine muhayyer
perdesi kullanilarak yine neva perdesinde hicaz ¢esnisi vurgulanmis ancak ctimle
sonlarinda cargah perdesinde nikriz gesnisi ile kals yapilmistir. 1G6 6lglisiinde,
Once rast perdesinde hicaz ¢esnisi gosterilmis hemen ardindan ise zirglile perdesi
yerine diigah perdesi kullanilarak 1G7 6l¢isi ile birlestirilmis ve rast perdesinde
rast cesnisi olusmustur. 1G7’nin ikinci 7/8’lik kismi 1H1’i meydana getirmektedir.

3.10. “1.H Climlesi”’nin Analizi

1H climlesine 14/8’lik 6l¢t butlnliglinld korumak amaciyla 1G climlesinin
son Olclisl olan 1G7 olclislt de dahil edilmistir. Bu bélimde dlcilerin cogu ya
birinci selam icerisinden baska bir 6l¢liniin aynisi ya da bu 6&l¢llerin birinci ve
lclinct gesitlemesi seklindedir. 1H climlesi 1A climlesinin son Ol¢listi olan 1A4
Olclistinln iki kez tekrar edilmesiyle bitmektedir.
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Sekil 14. 1H Ciimlesi.

Sekil 14’te 1H1 6l¢lisiinde neva perdesinde hicaz ¢esnisi kullanilmis ve nim
hicaz perdesi ile yedenlenmistir. 1H2 6lglisii 1B2 6lglisii ile ayni 6zelliktedir. 1H3
Olclsi ise 1C3 Ol¢listintin birinci ¢esitlemesidir ve 1C3’ seklinde gdsterilmistir. 1H4
Olclsii ile 1C4 6l¢lsi aymidir. 1H5 8lglsii 1C5 Slglisiiniin birinci cesitlemesi olup
1C5’ seklinde ifade edilmistir. 1H6 Olglisti 1A1 Sl¢lsiiniin tglincl gesitlemesidir ve
1A1"” olarak goésterilmistir. 1H7 6l¢iist 1C7 6l¢lisiintin birinci cesitlemesidir ve 1C7’
seklinde gosterilmistir. 1H8 ve 1H9 Odlclileri ise 1A4 Olciisi ile ayni 6zellikleri
tasimaktadir.

Sonug

Sonug olarak Necip Dede’nin s(izinak ayininin birinci selaminda ¢ogu 6l¢i
birbiri ile benzerlik géstermektedir. Birinci selamda en ok rast perdesi {izerinde
rast cesnisi yaparak basit sGzindk makamina sik sik atif yapilmistir. Ayrica birinci
selamda makamin karara gidis seyrinin 6zelliklerini tasimasindan dolay en ¢ok
1A4 Slgusiinin tekrar edilmek sdretiyle kullanildigl, cesitleme olarak ise en ¢ok
1A1 Slciisiiniin tercih edildigi gorilmistiir. Ayinde kullanilan makamsal yapilar
Tirk Masikisindeki zirgiileli s(zinak makami ile benzerlik géstermektedir. Makam
genislemesi ‘“gerdaniye perdesinde rast gesnisi” ile yapilmistir ve simetrik
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genisleme kullanilmamustir. Ayinde basit sGzindk makamina yapilan atif diginda iki
makam dizisine daha gecki yapilmistir. Bunlar; hiizzam ve inici rast makami
dizileridir.
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