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Mine S6gut'tn ilk kitabi Bes Sevim Apartmani, yazarin deneysel teknigiyle inang
temasi gercevesinde psikolojik sorunlarin anlatiminin edebi deger kazandigi
bir metin olarak degerlendirilebilir. Kurgusuyla dikkat ceken roman, iki farkh
uyarlayan tarafindan sahneye uyarlanmis ve bu dogrultuda iki farkli tiyatro
toplulugu tarafindan sahnelenmistir. Romanin agildigi anlam evreninden iki farkl
yorumla sahneye aktarilan bu performanslar ceviribilim agisindan incelenmis
ve gdstergelerarasi ceviri temelinde yorumlanmustir. iki farkli yorum tizerinden
gerceklestirilen sahne performanslariyla kaynak metnin donustimleri; dilsel
gbstergenin sahnede ne tiir gdstergeler ile yeniden yaratilabilecegini ortaya
koymaktadir. Bunun yani sira iki gostergelerarasi ceviri pratiginde ortiisen ve
ayrisan yanlarin agiga cikarilmasi da ¢alismada ulasilan sonuglar arasindadir.
Anahtar Kelimeler: Mine S6glit, Bes Sevim Apartmani, gostergelerarasi ceviri,
uyarlama, ¢ok-modluluk

ABSTRACT

Mine S6gt is known for her debut novel, Bes Sevim Apartmani, a work in which
the author’s experimental technique on the theme of belief adds a literary value
to the expression of psychological issues. The novel was adapted to the stage
by two different playwrites, and performed by two theater groups accordingly.
This study aims to establish a perspective on the stage adaptations of Bes Sevim
Apartmani from the standpoint of Translation Studies and to evaluate these
adaptations as intersemiotic translation. These two different stage adaptations
reveal how linguistic signs can be translated into multimodal forms on stage.
Additionally, revealing the overlapping and diverging features of the two
adaptations is another outcome of the study.

Keywords: Mine S6giit, Bes Sevim Apartmani, intersemiotic translation,
adaptation, multimodality
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EXTENDED ABSTRACT

Mine Sogiit is known for her debut novel, Bes Sevim Apartmani, a work in which the
author’s experimental technique on the basis of belief adds a literary value to the expression
of psychological issues. The novel was adapted to the stage by two different playwrites, and
performed by two theater groups accordingly. The first adapatation of this work was carried
out and directed by Orgun Ucal and performed by Tiyatro Alesta in 2018, while the second
was adapted by Aylin Sarag, {lknur Terzi, and Deniz Biiyiikuysal, directed by Aylin Sarag, and
performed in 2019 by Tiyatro 1112 Garaj. In terms of translation studies, it can be fruitful to
examine these two stage adaptations which were inspired by the same paradigm of meaning
of the novel.

It is evident in studying these two adapations that along with the shifting and evolving
textual definitions, the notion of intersemiotic translation rises to the fore. Intersemiotic
translation was first defined by Roman Jakobson as the translation of linguistic signs into
non-linguistic sign systems. However, due to criticisms about Jakobson’s focus on language,
the term has been redefined to cover translation procedures between different sign systems.
This advancement has paved the way to analyze stage adaptations as intersemiotic translation,
in which linguistic texts are recreated/translated into multimodal signs including language,
light, music, stage design, and performance. This study aims to analyze two stage adaptations
of Mine So6giit’s novel Bes Sevim Apartman: from the standpoint of translation studies and to
evaluate these adaptations as they relate to intersemiotic translation.

These two different transformations of the source text into stage performances reveal how
linguistic signs can be translated into multimodal forms on stage. The overlapping and diverging
features between the two adaptations have also been determined in the study. Accordingly, it
has been concluded that rather than a constraint or a divergence, the intersemiotic translation
from a linguistic sign -that is the book- into stage -as a multimodal form of expression- can be
seen as an enriching practice which introduces more modes during the process of translation.

In the analysis, it has been concluded that the adaptations share both similarities and
differences. The first similarity could be noted as the recreation of the linguistic sign in the
stage with movements, sound features, performance, light, and music. These multimodal forms
are used in the adaptations both for emphasizing and replacing the linguistic material. The
second similarity can be seen regarding the translation of the first and third person narrations
in the text into on-stage performers as voice-overs. The translation/adaptation of the titles
and subtitles in the text into light changes on the stage is another similarity. The revival of
the polyphony in the narration with audio-visual elements on the stage could also be seen as
a similarity between two adaptations.
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Concerning the differences, it could be noted that in line with their understanding of
adaptation, each adapted version took different points of departure from the narration. Seeing
adaptation as a process which emphasizes the role of the adapter, Ucal’s interpretation resulted
in a one-act play on the stage whose theme revolves around schizophrenia, family, and
being marginalized. Sarag’s view about adaptation on the other hand, leans more towards
an understanding of the deep structure of the source text. Accordingly, her interpretation of
the narration is performed as a two-act play referring to the imagery stories and real stories
of the characters, with the focus being on the theme of belief, which is in line with the main
thread of the narration. Accordingly, the order of the actions in the book was deconstructed
and recreated in the first play, while it was largely maintained in the second. In general terms,
the first play visualizes the single interpretation of the adapter that Samimi has schizophrenia,
while the second performance maintains the mystery until the end and leaves the interpretation
to the audience. It can be concluded that the two adaptations, which took their departure from
the same source text, replicated the source text in two different ways on stage according to
adapters’ interpretations. All in all, it can be seen that the two performances are examples
for the translation of linguistic material in the source text into multimodality on stage in two
distinct ways.
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Giris

Ceviribilim ¢aligmalari, James Holmes’iin “The Name and Nature of Translation Studies”
isimli galismasiyla 1970’1i yillarda kendini 6zerk bir disiplin olarak kurarken, ¢eviri pratiginin
insanlik tarihi kadar eski oldugunu 6ne siirmek mimkiindiir. Dilbilimin etkisinde gelisen
ceviribilim ¢aligmalari, ilk evrelerde kaynak odakli bir yaklagim tizerine kurulu iken, betimleyici
ceviribilim ¢alismalari, islevsel yaklagimlar ve kiiltiirel doniisiim ile bu odagin hedef baglama
yoneldigi goriilmektedir. Bu dogrultuda Itamar Even-Zohar’in ¢eviri metni soyutlanmis bir
iirtin olarak degerlendirmek yerine hedef ¢ogul dizge igerisindeki konumu dahilinde ele almas1
ve Gideon Toury’nin yeterlik ve kabul edilebilirlik kategorilerini ileri siirerek ¢eviriyi hedef
kiiltiir dizgesinde isleyen dinamik bir esdegerlik anlayisi gergevesinde degerlendirmesi, kuralci
bir yapidan uzaklasarak betimleyici boyuta tasinmasina etki eden yaklasimlar olarak 6n plana
¢ikmaktadir',?. Bunun yan1 sira Andre Lefevere ve Susan Basnett’in metin ve kiiltiir arasindaki
etkilesime dikkat ¢ekerek ¢eviriyi kiiltlir olarak gérmeleriyle geviriye dair gergeve geniglemistir®.
Bu kiiltiirel doniigiim kapsaminda ceviri ve giig iliskileri, ¢eviri ve toplumsal cinsiyet, ¢eviri
ve kolonyalizm ve yeniden yazim olarak ¢eviri gibi kavramlar 6n plana tasinmistir. Sayin’in
da dile getirdigi gibi bu tiir gelismeler ¢eviribilim disiplininin “kiiltiirlerarasi, disiplinlerarast,
metinlerarast ve tiirlerarasi kopriilerin kurulmasindaki islevini one ¢ikarirken diger yandan
da ¢eviribilimi gostergebilimle yakinlagtirarak ¢eviribilim ve diger gosterge dizgeleri arasinda
yillardwr var olan duvarlar[1]” saydamlastirmistir®,

Giliniimiizde teknolojiyle doniisen metin tanimlart dikkate alindiginda geviriye dair tanimin
yazilt metinler ve diller arasinda gergeklesen bir etkinligin 6tesine gectigi bilinmektedir. Bu
dogrultuda doniisen metin kavraminin dilsel gdstergelerin yani sira ¢ok boyutlu ve ¢ok-modlu
bir biitiine vurgu yaptigimni hatirlatmak ve ¢eviriyi yeniden-yazim, yeniden-yaratim olarak
ele almak 6nem arz etmektedir. Caligma kapsaminda ¢agdas yazarlardan Mine S6giit’iin Bes
Sevim Apartmani isimli romaninin iki tiyatro uyarlamasina ¢eviribilim penceresinden bakma
girigimi, gostergelerarasi geviri olarak incelenecektir.

Gostergelerarasi Ceviri

Edebiyattan film, miizik, opera, tiyatro gibi cok-modlu gosterge sistemlerine uyarlamalara
sik rastlansa da gostergelerarasi ¢eviri kapsaminda bu iiriinler lizerine yapilmis ¢aligsmalarin
-Tirkiye 6zelinde- sinirli oldugu one siirtilebilir. Sinema uyarlamalarinin ¢eviribilimin bir alt

1 Itamar Even-Zohar, “The Position of Translated Literature within the Literary Polysystem,” Literature and
Translation: New Perspectives in Literary Studies iginde, ed. James S Holmes, Jos¢ Lambert ve Raymond van
den Broeck (Leuven: Acco, 1978), 117-127.

2 Gideon Toury, In search of a theory of translation (Tel Aviv: The Porter Institute for Poetics and Semiotics, Tel
Aviv University, 1980).

3 Susan Bassnett, Translation Studies (Londra ve New York: Routledge, 2014).

4 Giilsen Sayn, “Gésterge Dizgeleri Aras1 Ceviri Ornegi Olarak Edebiyat Uyarlamalar1 ve Baz Luhrmann’dan
Bir Uyarlama: William Shakespeare’den Romeo & Juliet,” Littera Ceviribilim Ozel Sayist, n0.32 (2013): 206.
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tiirdi olarak degerlendirilebilecegini savunan Keskin®’in ¢aligmasinin yani sira Saym® in ¢alismasi
yasam metninin filme uyarlanmasi tizerine, Akbulut”’un ¢aligmasi siirin gostergelerarasi
gevirisi tizerine, Arsun ve Pamuk® un ¢aligmasi romanin filme uyarlanmasi iizerine, Olgun
ve Agildere’nin ¢alismasi miizikbilimsel bir yaklasimin edebiyata uyarlanmasi iizerine
gostergelerarasi ¢eviriyi temel alan arastirmalar olarak alanyazinda yer alan baslica caligmalar
olarak siralanabilir.’ Bu ¢alisma ise, Mine S6giit’iin Bes Sevim Apartman: romaninin iki tiyatro
uyarlamasini gostergelerarasi ¢eviri olarak incelemeyi amaclamaktadir. Caligmada 6ncelikle
gostergelerarasi ¢eviri, uyarlama ve ¢ok-modluluk kavramlari ¢eviribilim perspektifinden
irdelenecek, ardindan romanin Tiyatro Alesta ve Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenen
iki uyarlamas1 gostergelerarasi ¢eviri 6rnegi olarak ele aliacaktir.

Ceviribilim, hali hazirda disiplinlerarasi bir alani isaret ederken, ¢eviriye farkli gosterge
dizgeleri arasinda gergeklesen bir eylem olarak bakmak, disiplinler arasindaki gegisliligin 6n
plana ¢ikmasini saglamaktadir. Gostergelerarasi ¢eviri kavrami, ¢eviribilim alaninda Roman
Jakobson tarafindan {iglii bir ¢eviri siniflandirmasi igerisinde ele alinmistir'®, Jakobson’un,
“dilsel bir gostergeyi yorumlamak i¢in” dne slirdiigii ti¢ yoldan dili¢i ¢eviri dilsel gostergelerin
ayn1 dil igerisindeki dilsel gostergeler yoluyla ifade edilmesi, dillerarasi ¢eviri, bir dilsel
gostergenin bagska bir dildeki gostergeler ile ifade edilmesi, gostergelerarast ¢eviri ise dilsel
gostergelerin dilsel olmayan gostergeler ifade edilmesi anlamina gelmektedir. Gostergelerarasi
ceviri tlirlerinin birgogunda dil diizeyinde ifade edilen anlamin yeniden iiretilmesi, cok-modlu
araglar ile gergeklestirilmektedir. Roman olarak kaleme alinmis bir edebi eserin, gorsel ve
isitsel boyutta, kimi zaman seyirci ile interaktif bicimde uygulanan tiyatro pratigine uyarlanmasi
buradaki ¢ok-modlu boyuta vurgu yapmakta ve anlamin farkli gdsterge sisteminde yeniden
iiretilmesine ornek teskil etmektedir.

Gideon Toury,!! Umberto Eco,'? ve Susan Petrilli’® gibi arastirmacilar Jakobson
tarafindan ortaya konulan ii¢lii siniflandirmanin dilsel gostergeleri merkeze almasi yoniinde

5 EzgiKeskin, “Gostergeler Arasi Ceviri Ornegi Olarak Sinema Uyarlamalar1,” Istanbul Aydin Universitesi Dergisi
3,no. 12 (2011): 103-14.

6  Giilsen Saym, “Sinema-Resim iliskisi ve Gostergelerarasi Ceviriye Bir Ornek Derek Jarman’in Caravaggio
(1986) Filmi,” Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 4, no. 1 (2010): 67-86.

7 Ayse Nihal Akbulut, “Bir Ozbetimleme Denemesi Mario Benedetti Siirinin Ekinlerarasi, Dillerarasi ve
Gostergeleraras1 Cevirisi,” Mediterraneo/Mediterraneo 7, (2012): 81-116.

8  Arsun Uras Yilmaz ve Didem Yilmaz, “Gostergelerarast Ceviri Ornegi Olarak Yaban Romaniin Filme
Uyarlanmas1,” International Journal of Language Academy 6, n0.5 (Aralik, 2018): 162-182.

9  Gokee Mine Olgun ve Suna Agildere, “Gostergelerarasi ¢eviri baglaminda bir 6zgiin eser: Enis Batur’un Act
Bilgi Fugue Sanati Uzerine Bir Roman Denemesi adli eserinin incelenmesi,” RumelidDE Dil ve Edebiyat
Arastirmalart Dergisi 5, (Agustos, 2019): 425-440.

10 Roman Jakobson, Cevirinin Dilbilimsel Ozellikleri Ustiine, cev. Omer B. Albayrak. Ceviri Seckisi 2. Ceviriyi
Diigiinenler iginde. (Istanbul: Diinya Yayincilik, 2004), 90.

11 Toury, In search of a theory of Translation, 7.

12 Umberto Eco, Experiences in Translation (Toronto: University of Toronto Press, 2001), 99.

13 Susan Petrilli, “Translation and semiosis. Introduction,” Translation Translation ig¢inde, ed. Susan Petrilli
(Amsterdam, Atlanta: Rodopi, 2013), 19.
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elestirmislerdir. Jakobson’un ii¢lii siniflandirmasindaki gostergelerarasi geviri kategorisi
¢eviribilim aragtirmalarinda yeni ufuklar i¢in bir agilimin temelini olusturmussa da Albachten
ve Gilircaglar’in da dile getirdigi iizere bu kavram giinlimiizde ¢eviri alaninin bir pargasi olan
ve giderek zenginlesen metinleri tanimlamada yetersiz kalmaktadir'.

Jakobson’dan kaynagini alarak onu gelistirme egilimindeki ¢calismalar dikkate alindiginda
giinlimiizde gostergelerarasi ¢evirinin yalnizca dilsel bir gosterge sisteminden dilsel olmayan
gosterge sistemlerine geviri anlaminin 6tesine gecerek farkli gosterge dizgeleri arasindaki
iligkiler agin1 iceren bir anlama evirildigi goriillmektedir. Giiniimiizde gostergelerarasi ¢eviri
kavrami yalnizca dilsel bir kaynaktan yola ¢ikan bir etkinlik olmaktan ¢ikmis ve ¢esitlenen
gosterge sistemleri arasindaki geviri etkinliginin incelenmesi, igerdikleri ¢ok-modlulugu'®
dikkate almay1 zorunlu kilmistir.

Cok-modluluk gostergebilimsel bir iiriiniin ya da olayin tasariminda cesitli gdstergebilimsel
bi¢imlerin kullanilmasi olarak tanimlanabilir. Cok-modlu yaklasimin giiniimiizde 6n plana
¢ikarak daha ¢ok ¢aligmaya konu oldugu goriilmektedir. Kress ve Van Leeuwen bu baglamda
anlamin yalnizca dil ile degil resim, jest, durus, bakis, renk gibi bir¢ok farkli bicim araciligiyla
kuruldugunu ve bunlarin dilin biitiinleyici unsurlari olmak yerine anlam iiretimine esdeger katk1
saglayan aktif bigimler olarak degerlendirilmeleri gerektigini savunurlar'®. Bir romanin tiyatroya
uyarlanmasinda dilsel bir metnin, dil, sahne tasarimi, kostiim, oyuncularin jest ve mimikleri,
151k, miizik gibi ¢ok-modlu bir gorsel-isitsel metne doniisiimii s6z konusudur. Bu noktada gorsel
bigimlerin ¢evirmen i¢in “bir kisit olmaktan ¢ok bir kaynak” olarak goriilebilecegini hatirlatmakta
fayda vardir'’. Dilsel gostergenin ¢ok-modlu bir metne -oyuna- ¢evrilmesinin kimi kaymalarla
sonuglanmasi kaginilmazdir, ancak 6te yandan kitapta yalnizca metin boyutunda ifade edilen
anlamin ¢oklu gostergeler sistemine tasinmasi, kayan anlamin yeniden iiretilme siirecinde yeni
kazanimlara doniisebilmesine olanak saglamaktadir. Bu tiir bir ¢eviri etkinliginde birebir dilsel
kargiliklar aramak yerine, ¢eviri metnin yeni bir metin oldugunun dikkate alinmasinin, varis
metinde dengenin korunup korunamadiginin sorgulanmasinin, ayni zamanda ¢oklu-bi¢imlerin
metne kazandirdiklar tizerinde diisiinmenin alanyazina katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

Bes Sevim Apartmani romanin tiyatroya uyarlanmasi siirecini ele almadan 6nce bu
caligmada dikkat cekilecek olan son kavram uyarlama olacaktir. Uyarlama (adaptation) kavrami
ceviribilimde ¢esitli sekillerde ¢caligma konusu olmustur. The Dictionary of Translation Studies
uyarlamay1 6zellikle serbest ¢eviri yontemi uygulanmis kaynak metne génderme yapan bir

14 Ozlem Berk Albachten ve Schnaz Tahir Giircaglar, “Retranslation and multimodality: introduction,” The
Translator 26, no. 1 (2020): 2.

15  Albachten ve Giircaglar, “Retranslation and multimodality,”.

16  Michal Borodo, “Multimodality, translation and comics,” Perspectives: Studies in Translatology 23, no.1 (2013):
23.

17  Borodo, “Multimodality, translation and comics,” 25.
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ifade olarak kullanmaktadir'®. Bu tanima gére uyarlama/adaptasyon ¢evirinin yontemsel agidan
ug bir formu olarak goriilmektedir.

Bat1 diisiincesindeki orijinallik algisinin bir sonucu olarak, ¢eviri ve uyarlamanin ikincil
iriinler olarak goriilmeleri bu kavramlara yiiklenen kismen olumsuz anlam yiikiinii ifade
etmektedir. Susan Bassnett batida taklit kaygisinin hiikiim siirdigiinii dile getirirken yeniden
¢evirinin kapsadiklarina dair daha genis bir bakis agisinin gerekliliginin altini gizer'. Cevirinin
dilsel bir etkinlik olmanin G6tesinde “metinsel, gostergebilimsel ve tiirleriistii bir yeniden
yaratim siireci” olarak ele alinmasi bu bakis agisina katki saglamaktadir®. Boylece, uyarlama
¢ikis metninin ruhunu farkli gésterge dizgelerinde yeniden yaratabilecek ve farkli bigimlerde
farkli izleyiciler ile bulusturup anlamin serimlenmesine katki saglayabilecektir. Bu yeniden
yaratim stlirecindeki doniisiimii Sayin kaynak metin giincellenerek yeni ve farklt anlamlar
tiretmeye baslafmasi]” olarak yorumlamaktadir?'. Bu farkli anlamlarin iiretilmesinde anahtar
rol ise yorumlayicilarindir. Bu sebeple ¢alisma kapsaminda yazarin yani sira iki uyarlayan ile
de kisisel goriismeler tasarlanmis, ¢eviri lirlinlerin degerlendirilmesinde bu goriismelerden
elde edilen verilerden yararlanilmistir.

Lawrence Venuti, ¢eviriye dair yaklasimimizda iletisimsel model yerine ¢evirinin kaynak
metinle olan iligkisini hermeneutik baglamda ele alirken ¢evrilen iiriinlerin ve isleyen geviri/
uyarlama siireglerinin sosyal ve kiiltiirel baglamlarini da icerir bicimde sorgulayici bir bigimde
degerlendirdigimizde, hem ¢evirilerin hem de uyarlamalarin degerlendirilmesinde yorumlayanin
onem kazanacagima dikkat ¢eker”>. Bu baglamda (film) uyarlamalarinin metnin unsurlarini
onceki baglamlarindan ¢ikararak bir yorum siirecini baglattigini ortaya koyan Venuti’nin
fikirlerinin tiyatro uyarlamalari igin de gecerli oldugu diistiniilmektedir. Uyarlama, bu unsurlari
karmasik ve kapsamli bigimde baglamsizlastirir ve bu noktada gdsterge sisteminin degismesinin
etkisinden soz edilebilir.

Bu calismanin 6rneklemi 6zelinde Bes Sevim Apartmani romaninin farkli bir estetik
gosterge diizlemine uyarlandigi, gorsel sanatlarin bir kolu olan tiyatroya uyarlanan metnin iki
farkli bigimde, iki farkli ¢evirmen/uyarlayan tizerinden iirettigi yeni anlamlar s6z konusudur.
Nasil ¢evirmen de bir okur olarak metindeki ¢oklu anlami, kendi algisi tizerinden yeniden
iiretiyorsa, metni tiyatroya uyarlayan ¢evirmen de benzer sekilde metnin ¢oklu yorumlari
arasindan kendi zihninde beliren yansimay1 sahneye yansimanin yansimasi seklinde aktarir/
sahnede yeniden yaratir. Bu yeniden yaratim gostergelerarasi bir etkinlik olmanin yani sira
disiplinlerarasilig1 da pekistirmektedir. Nitekim Mine Sogiit de yapilan goriismede “/fJarkli
disiplinlerden sanat¢ilarin, metinlerifni] iizerinde ¢alismaya deger bulup, kendi enerjilerini ve

18  Mark Shuttleword ve Moris Cowie, The Dictionary of Translation Studies (Amsterdam: John Benjamins, 1997),3.
19 Bassnett, Translation Studies, 147.

20 Julie Sanders, Adaptation and Appropriation (London and New York: Routledge, 2006), 24.

21 Sayn, “Gosterge Dizgeleri Arasi,” 208.

22 Lawrence Venuti, “Adaptation, Translation, Critique,” Journal of Visual Culture 6, no.1 (2007): 41.
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yetenekleri kullanarak yeni isler tiretmelerini pozitif bir ényargiyla ¢ok kiymetli” buldugunu
dile getirmektedir?.

Bu yeniden yaratim tek bir dil dizgesinden, -151k, sahne tasarimi, koreografi, oyuncu
jest mimikleri, miizik gibi- ¢ok bigimli bir dizgeye doniisiimii icerdigi i¢in isleyen g¢eviri
mantig1 ¢ok daha karmasik bir siireci ifade etmektedir. Bu karmasik stireci dilsel diizeydeki
kayiplar tizerinden degerlendirmek yerine Sogiit’iin ifadesiyle “bir metnin bir baska sanat¢iy
heyecanlandirmasi[ni] ve onu o metinden yola ¢ikarak yeni bir yaratima heveslendirmesi[ni]
hem yazar agisindan hem de metin agisindan dncelikli bir kazang” olarak gorerek, dilsel
gostergelerle ifade edilen metnin gorsel-isitsel metne doniistirken gegirdigi agamalar tizerine
diisiinmek daha olumlu sonuglarin elde edilmesine katki saglayacaktir.*

Bes Sevim Apartmani Riiya Tabirli Cinperi Yalanlar:

Gazeteci ve yazar kimligiyle taninan Mine Sogiit, 2003 yilinda yayimlanan Bes Sevim
Apartman romaninin yani sira roman, hikaye, biyografi, monografi, derleme ve dykii tiirlerinde
eserler vermektedir. Yazarin Deli Kadin Hikayeleri kitabindaki Sinekler Sevisirken adl1 6ykiisii
ve ardindan kitap biitlin olarak Tiyatro Nok ve Tiyatroviya tarafindan sahneye uyarlanmistir.

Mine So6git’d “yazarak anlamaya ¢alisfan]” ve bunu yazininin merkezine yerlestiren,
gliniimiiziin 6zgiin kalemleri arasinda degerlendirmek miimkiindiir®®. Kizilgékiin ifadesiyle
“[g]ercekligi masalla oren ve toplumda var olan, yasanmus, olaylar, fantastik ile kesistiren
dili, yazarin en onemli betimleme kaynagidir”*°. Yazininda ¢ogulcu, par¢alanmig yapilar gibi
postmodern 6gelere, biiyiilii ger¢ekei imgelere ve fantastik 6gelere yer verirken bunlari, ortaya
koydugu sarsici gergekligin igine ustaca yerlestirmektedir.

Bes Sevim Apartmant Riiya Tabirli Cinperi Yalanlari, yazarin 2003 yilinda yayinlanan
ilk romanidir. Romanin Mine So6giit’iin yazinindaki yeri kendi ifadeleriyle su sekilde dile
getirilmektedir:

Bes Sevim Apartmani baslangicta, roman yazip yazamadigimi sinadigim bir denemeydi.
Yaptigim isin edebi degerine dair derin kuskular i¢indeydim. Nihayetinde, okurdan ve
elestirmenlerden aldigi olumlu elestiriler beni ¢ok cesaretlendirdi. Klasik yapilardan uzak,
deneysel bir kurgu ve dille yazdigim ve bu deneyselligin edebi bir degere sahip oldugunu
gordiigiim bu metin, daha sonra kaleme aldigim metinlerin basina cesaretle oturmama destek
verdi. Inanglar, tabular, korkular iizerinden psikolojik sorunlart aynaladigim bir hikdye
kurgulamamn inceliklerini ilk o metinde kavradim®’.

23 Mine Sogiit, kisisel goriisme, 07 Subat, 2022.

24 Mine Sogiit, kisisel goriisme, 07 Subat, 2022.

25 Hakan Bigaker ve Mine Sogiit, “Siradan hayatlar fantastik zamanlar,” Picus Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi
17, (2004): 38.

26 Merve Kizilgok, “Mine Sogiit’iin Romanlarinda Halk Kiiltiirti Unsurlarr” (Yiiksek Lisans Tezi, Mugla Sitki
Kogman Universitesi, 2015), 5.

27 Mine Sogiit, kisisel goriisme, 07 Subat, 2022.

204 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 35, (2022)



Naciye Saglam

Inang ana temast iizerine kurulu roman, birlesmesiyle girift bir yap sunan birgok diizlemden
olusmaktadir. Bir psikiyatri doktoru olan Samimi’nin; gergekliklerini cinperiler ile kurgulamis,
kimsesi olmayan, Bes Sevim Apartmani’nin her bir katina yerlestirdigi bes hastas1 tizerine
giinliigiine aldig1 notlar, romanin iist anlat1 diizlemini olusturur. Her bir katta oturan karakterin
ilk olarak kendi kurduklari cinperi hikayelerine, Samimi’nin giinliigiinden notlara ve ardindan
gercek hikayelerine yer verilmesi yazarin soziinii ettigi “psikolojik sorunlarin aynalanmasr”
yontemini goriiniir kilarak romanin ana hatlarini olusturmaktadir. Hikayelerin i¢inde yer
verilen riiya tabirleri ise okuyucuya gerg¢ek-hayal arasindaki sinirda gelgitler yasatirken, bir
yandan da yol gosterici rol tistlenmektedir. Roman, kurgu karakterleri gercek karakterlerle,
kurgu mekanlar1 gergek mekanlarla birlestirirken, fantastik 6gelerle sarsici gercekligin i ice
gectigi olay orgiisii lizerinden islenmektedir. Romanda destan, mit, masal, efsane, menkibe,
deyim, halk inanislar1, Samanizm, riiya, olaganiistii varliklar gibi halk unsurlarinin® yani sira
metinlerarasilik, tist kurmaca, oyunsal evren, ¢ogulcu yapi, ironik lislup, zaman/zamansizlik,
disharmonik yap1 ve post feminizm gibi postmodern unsurlara® da yer verilmesi yazarin
deneysel tislubunun ¢ok katmanli yapisini ortaya koymaktadir.

Bes Sevim Apartmani romanin kurgusu ve incelikleri miistakil bir ¢alismanin konusu
olabilecek denli derinliklidir. Bu ¢aligmada amaglanan romanin sahneye aktarimindaki doniisiim
oldugu i¢in kurguya yer verilecek ancak detayli bir anlatimdan kaginilacaktir. Roman, “Karsi
Pencereden Bakinca Goriilenlerin Hikayesi” boliimii ile baslar ve her pencereden digaridan
goriilenler resmedilir. Ardindan “Doktor Samimi” baglikli boliim, Doktor Samimi’nin gercek
hikayesini ti¢lincii sahis anlatimiyla betimler. Babasi kiigiikken 6len, annesi Amerika’da
evlenen Samimi’nin birakildigr halasinda, anne baba ilgisizligiyle basa ¢ikma yontemi arkadas
edindigi cinperilerdir. Universite kiitiiphanesinde Giilizar’a Asik olana dek yolunda giden bu
arkadaslik, agktan nefret eden cinperilerin Giilizar’a agilmaya karar veren Samimi’yi tehdit
etmesiyle bozulur. Cinperilerin sdziine uyan, ancak bu vakitten sonra onlara savas agan Samimi
once “kendi inancimi daglayacak”, ardindan tiim diinyay1 cinperilerin olmadigina ikna ederek
onlardan intikam alacaktir®®. Bu amagla halasinin 6liimiiniin ardindan Cihangir’deki bes katl
metruk binay1 satin alan Samimi, akil hastanesinde asistanlik yapan arkadasinin yardimiyla
cin ve periler ile iletisimde olduguna inanan bes hastay1 bu binanin her bir katina yerlestirir
ve kendisi de bodrum kata yerlesir. Samimi’nin cinlere agtig1 savas 1lik bir Haziran gecesi
bu sekilde baslar.

“Bes Sevim Apartman1’nin isminin Kimselerin Bilmedigi Ger¢ek Hikayesi” boliimiiniin
ardindan “Soluk Sar1 Perdeli Penceredeki Adam ve Cinperi Masallar” bolimiinde Oguz’un
kendisini bir ciice, annesini de onu incitmekten ¢ekinen bir melek olarak tasarladigi hayal

28  Kizilgok, “Mine Ségiit’iin Romanlarinda Halk Kiiltiirii Unsurlari,”.

29 Bilal Kas, “Mine Ségiit’iin Romanlarinda Postmodern Unsurlar” (Yiiksek Lisans Tezi, Ahi Evran Universitesi,
2018).

30 Mine Sogiit, Bes Sevim Apartman Riiya Tabirli Cinperi Yalanlar: (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2015).
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hikaye anlatilir. Oguz’un ger¢ek hikayesinde ise rizasi olmadan kagirilan ve bir siire sonra
kocasi tarafindan baska erkeklere satilan annesinin, babasini yedi yerinden bigaklamasiyla
cezaevinde dogdugu ve biiyiidiigi, bliylidiigiinde annesinin onu da dldiirecegini diisiindiigii
i¢in kendisini ciice olarak gérmeyi segtigi, cinperiler ile arkadasligini da siginak olarak segtigi
goriilmektedir. On bes yasinda, annesinin bir giin ona “artik bliylidiin” dedigini duyan Oguz,
bicakla annesini yedi yerinden bigaklayarak oldiirtir.

“Kursuni Yesil Perdeli Penceredeki Kadin ve Cinperi Biiyiileri” baslikli boliimde kendisini
seksen yasinda gdren Yesim’in hayal hikayesine yer verilir. Annesinin 6liimiiniin ardindan
Ketum Hatun’a teslim edilen Yesim, Ketum Hatun’dan her tiirlii biiyii yapmay1 6grenir. Ketum
Hatun, bir giin cinperi diyarini ardinda saklayan efsunlu odanin kapisinin anahtarini Yesim’e
teslim ederek merdivenlerden asagi ucar. Yesim’in gergek hikayesinde 14 yasinda annesinin
eczanesinden aldigi ilaglari igerek diisiik yapan Yesim’in durumunu &grenen annesi delirir,
babasinin kalbi durur. Yesim tek akrabasi olan anneannesinin yanina taginir. Yesim’in siklikla
hamile kalarak tehlikeli diisiikler yaptigini bilen mahalle sakinleri durumu anneannesine
anlatmakla tehdit edince, Yesim cinperilerin kendisiyle sevismek istedigi yalanina anneannesini
inandirir. Onu Ziya Hoca’ya gétiiren anneannesi ise Yesim’in yalnizca Ziya Hoca ile birlikte
olmaya yemin ettigini, hocanin verdigi otlarin da aslinda diisiik i¢in kullanildigini bilmez.
Anneannesini besinci katin penceresinden atan Yesim akil hastanesine geldiginde yaslt bir
cadi olduguna kendisini inandirmustir.

“Kahverengi Perdeli Penceredeki Adam ve Cinperi Cinayetleri” bagliginda anne ve babasimin
‘zaten cinlerim tepemde’ sozleri tizerine kurguladigi hayali cinperi hikayesinde Yusuf, babasinin
kahvede bicaklanmasinin ardindan yetimhaneye terk edilir. Buradaki yalnizlikta onun da
tepesine ¢ikan cinperiler ile arkadas olan Yusuf, kimselerin fark etmedigi cinayetlerin sonunda
yetimhaneden kagarak yataginda uyuyan annesini demir okceli ayakkabi ile pargalayarak
oldiiriir. Gergek hikayesinde, intihar egilimi olan varlikli bir ailenin ¢ocugu olan Yusuf siklikla
kendisine zarar vererek, arkadaslarinin onu dovdiiklerini iddiasiyla eder. Pedagoga yonlendirilen
Yusuf, intihar girisimlerine baglar ancak ailesi fark etmez. Anne ve babasindan intikam almak
isteyen Yusuf pedagoga babasinin kendisine tecaviiz ettigi yalanini soyler. Klinige yatirilan
Yusuf buradan kagarak babasinin demir 6kgeli ayakkabisi ile annesini 6ldiirdir.

“Turuncu Perdeli Penceredeki Kadin ve Cinperi Yalanlar1” boliimii kendisini Yunus olarak
goren Elif’in hikayesidir. Kendisini ¢irkin bir erkek ¢ocugu, ikiz kiz kardesini bir prenses olarak
goren Yunus/Elif’in hayal hikayesinde cinperiler kardesinin yasam ipini onun eline verirler ve
Yunus/Elif bir giin bu ipi ¢ekerek onun dliimiine sebep olur. Kiz kardesinin 6liimiiniin ardindan
onun kiyafetlerini giyerek yeniden dogdugunu hayal eder. Elif’in ger¢ek hikayesinde ise erkek
cocuk istedigi i¢in giindiizleri gérmezden geldigi Elif’i geceleri aldig1 alkolden sonra oglu
Yunus olarak kucagina oturtup sohbet eden babasinin Elif iizerindeki etkisi goriiniir hal alir.
On yasindayken babasinin sarhos bir halde diisiip 6lmesiyle 6zgiirliigiine kavusmasi beklenen
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Elif toparlanamaz. Yeniden evlenen annesinin bir erkek ¢ocugu dogurmasi ile delirir ve akil
hastanesine yatirilir.

“Parlak Kirmiz1 Perdeli Penceredeki Kadin ve Cinperi Giiliisii” boliimii bir Rum ailesinin
kiz1 olan anneannesinin koéydeki evleri yakildiginda ormanda saklandigi aga¢ kovugunda
arkadas oldugu cinperilerin ona giiliisiinii hediye ettigi masalina dayanir. Cinperiler sayesinde
peri giiliislii kizin1 doguran anneannesiyle baslayan gelenegin son duragi peri giiliislii Kiibradir.
Kiibra, 13 yasina geldiginde, cinperiler 6liimsiizliik ve peri giiliisii arasinda bir tercih yapmasini
isterler. Kiibra 6liimsiizliik kendisine verildigi i¢in annesi ve anneannesinin onu kiskandigini,
tiras bigagi ile birbirlerinin bileklerini kestiklerini anlatir hayal hikayesinde. Ismini Kiibra,
babasini cinperi sanan Melike ger¢ek hikayesinde ti¢ nesildir babasiz biiyliyen bir Cingene
evinde diinyaya gelir. Bir giin evde kimse yokken gelen kirkli yaslardaki adam1 babasi sanan
Melike bu adamin tecaviiziine ugrar. Rilyasinda gérmeye devam ettigi adama sordugu ‘neden’
sorusuna cevap olarak anne ve anneannen yliziinden yanitin1 alan Melike babasini ondan
aldiklari i¢in annesinin ve anneannesinin bogazini tiras bigagiyla keserek oldiiriir.

Hikayelerin arasinda yer verilen Doktor Samimi’nin glinliiglindeki notlar cinperiler ile
kendi miicadelesinden anekdotalar sunarken, agtig1 savas kitabin sonlarina dogru kasvetli bir
hal alir. Ve sonunda doruga ulasir:

“Hastalik gibi i¢ime giriyorlar. icime girip alyuvarlarinda dolastyorlar. Derim kararyor.
Ruhum karariyor. Isik karariyor. Tiras bicagi yok, ayna yok, ampul yok, ama onlar varlar.
Burada var. Oliim kokuyor her yer. Yangin kokuyor. Kiil kokuyor... ayna yok, ampul yok,

ama onlar varlar. Burada var. Oliim kokuyor her yer. Yangmn kokuyor. Kiil kokuyor... Cin

kokuyor geytan benimle oyun oynuyor™!

Kitap, ¢ikan yanginin ardindan binaya giren itfaiyecilerin binada cesede rastlayamadig,
ardindan bodrum kata indiklerinde “Doktor Samimi’nin kizil kara bedeninden arta kalanlar
ceset torbasina” koyarak ¢iktiklari bilgisiyle son bulur®?. Bes karakterin yani sira Doktor
Samimi’nin yasam oykiisiinde de gergekligin dehsetinden hayal diinyasina sigian, bunu da
cinperiler ile kurduklar1 arkadaslik ile siirdiiren karakterler “inancin insan aklina nasil oyunlar
oynadigini, insam ger¢ege nasil ustalikla yabancilastirdigini” gozler oniine sererken, kitap
bunu “en inan¢ly insanm bile tirkiitmeden” islemektedir®.

Gostergelerarasi Ceviri olarak Beg Sevim Apartmani: Uyarlamalari

Roman, 2018 yilinda Orgun Ucal tarafindan sahneye uyarlanmig/gevrilmis ve Tiyatro
Alesta tarafindan sahnelenmis, 2019 yilinda ise Aylin Sarag, Deniz Biiyiikuysal ve ilknur Terzi

31 Sogit, Bes Sevim Apartmani Riiya Tabirli Cinperi Yalanlari, 127.
32 Sogiit, Bes Sevim Apartmant Riiya Tabirli Cinperi Yalanlari, 127.
33 Mine Sogiit, kisisel goriisme, 07 Subat, 2022.
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tarafindan sahneye uyarlanmig/gevrilmis ve Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenmisgtir**,*.
Iki uyarlama da yazil ve yazili oldugu i¢in tiim enerjinin sdzciiklere yiiklendigi anlami, sahnede
s0ziin yani sira 151k, sahne tasarimi, miizik, oyuncularin ses inis ¢ikislari, jest ve mimikleri gibi
farkl1 gostergelerde yeniden yaratarak gdstergelerarasi ¢eviri pratigine 6rnek olusturmuslardir.

Orcun Ucal Uyarlamasi ile Bes Sevim Apartmani

Romanin 2018 yilinda Or¢un Ucal tarafindan uyarlanan ve ayni zamanda yonetilen
cevirisinde oyun, tek perde ve 50 dakikalik tasarlanmistir. Sahne tasarimi bes kare, her bir
kareyi aydinlatan spot 1giklar, arkada Samimi’nin platformu ve iizerinde asili riiya tabirleri
notlarindan olugmaktadir®®. Oyuncularin tamami beyaz, Samimi ise koyu renk bir pantolon ve
gri bir gdmlek giymistir. Oyun, kaynak metinde yer almayan ancak metaforik anlam yiiklenmis
dogum sahnesiyle baslar. Apartmanin katlarindaki soluk sar1, kursuni yesil, kahverengi, turuncu
ve parlak kirmiz1 perdeleri simgeler bigimde sari, yesil, turkuaz, turuncu ve kirmizi renkteki
bezleri doguran kadin oyuncunun tizeri son dogurdugu kirmizi ortii ile ortiiliir. Ardindan sahnede
kendilerine ayrilmig karelerin igine bes karakterin yerlestigi goriiliir. Doktor Samimi ise arka
platformdadir. Romanin kurgusuna boyut kazandiran Samimi’nin giinliigtinden notlarin yan1
sira Samimi’ye digaridan bakarak gergeklikleri gosteren tiglincii tekil sahis anlatimi -hakim
bakis acisi- sahnede Samimi’nin replikleri araciligiyla aktarilmakta, bes karakter cinperiler
olarak dis sesleri canlandirmaktadir. Samimi tiim karakterlerin hikayelerinin arasinda platformun
iizerindeki notlardan ilgili riiya tabirini okur, hikayelerin sonunda ise kendi hikayesini kesitler
halinde anlatir, 151k degisimi ve karakterlerin sekanslarinin ardindan siradaki karaktere gegilir.

Is1gin karakterler tizerine yansimasi ile bu kez Oguz’un hikayesindeki dis sesler Oguz’un
biiytimesi lizerine konusurlar ve 15181n odaklanmasiyla birlikte sahne Oguz’a gecer. Fantastik
ogelerle bezenmis clice masalinin igerigine yer verilmez ancak Oguz annesinin ona clice masalini
anlattigini dile getirir. Oguz’un boliimii bittikten sonra bes oyuncunun da 1siklari yanar, tim
oyuncular sekanslarim yaparlar. Ikinci karakter olan Yesim, Ketum Hatun’a birakilmasini ve
onunla hayal hikayesini anlatir. Ugiincii karakter Yusuf, “cinlerim tepemde” sdzii ve babasinin
demir okgeli ayakkabisi temelinde hikayesini anlatir. Konugma aralarinda diger karakterlerin
dis sesleri canlandirmasi hikayelere gergeklik etkisi katar. Dordiincii hikayede Elif, ikiz kiz
kardesi hayal hikayesini anlatir. Kardesinin 6liimiiniin ardindan sokaga cikisini, dis sesler
olarak cinperilerin “iyi ki dogdun’ sarkisiyla siirdiirmeleri, ¢oklu gostergelere gevirinin goriiniir
oldugu boliimler arasinda 6ne ¢ikmaktadir. Besinci karakter Melike’nin hayali hikayesinde de
benzer sekilde ‘savas gelecek seni dldiirecek’ sarkist diger karakterler tarafindan dis ses olarak
verilmistir. Melike, kitapta anneannesinin hikayesi olan hikayeyi kendisinin hikayesi olarak,
sonunda anne ve anneannesinin birbirlerini dldiirdiiklerine deginmeden anlatir.

34 Oyun ile ilgili detayl bilgi i¢in bakiniz: https://tiyatrolar.com.tr/tiyatro/bes-sevim-apartmani
35 Opyun ile ilgili detayli bilgi i¢in bakiniz: https://tiyatrolar.com.tr/tiyatro/bes-sevim-apartmani- 1
36 Bakiniz Ek 1: Tiyatro Alesta tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani oyunu sahne tasarimi
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Tiim karakterlerin hikayeleri arasinda s6z alan Samimi’nin konusmalari, kitabin girisinde
anlatilan kendi gergek cinperi dykiisii lizerinden islerken, karakterlerin hayali hikayelerinin
bitisi, cinperilerin Samimi’yi tehdit etmesiyle ve Samimi’nin onlara savas ilan etmesi ile
kesisir. Kirllma noktasinda Samimi’nin cinperiler ile arasindaki anlasmazliga vurgu yapilirken
karakterlerin cinperi sesleri ile karsilik vermesiyle tekinsiz bir atmosfer yaratilir. Bu kirilmanin
karakterlerin gergek hikayelerinin bitisine yerlestirilmesi, oyundaki hayal-gercek ayrimi i¢in
bir referans noktasi vazifesi gormektedir. Bu ayrimdan sonra oyunun son on dakikasinda, ayni
karakterler bu kez gercek hikayelerini temel hatlariyla anlatirlarken Samimi’deki yansimalari
ile bu hikayelerin aslinda Samimi’ye ait oldugu imgelenir.

Gergek hikayelerde, karakterlerin 1siklar1 soluk yanarken Samimi’nin platformu tam
aydinlatilmis halde, karakterler gercek hikayelerini anlatmakta Samimi de bu hikayeleri
beden diliyle yansilamaktir. Oguz annesini 6ldiirdiigiinii anlatirken, Samimi ‘anne’ sesleriyle
aglar, Yesim’in hikayesinin sonunda Samimi de beden diliyle Yesim’in ruh halini yasar, Yusuf
hikayesini anlatirken demir dkg¢eli ayakkabi Samimi’nin elindedir, annesini 6ldiirdiigiinde
Yusuf hikayeyi anlatir, Samimi aglar; Elif, Yunus hikayesini anlatirken Samimi {izerini ¢ikarir,
beden diliyle hikayeyi aynalar, Melike’nin hikayesinde Melike’ye tecaviiz sahnesi anlatilirken
durumu beden diliyle yasayan Samimidir. Son karakterin sarkisiyla oyuncular sahneyi terk
ederler; oyun Samimi’nin asagidaki son repligi ve elindeki kibriti gakmastyla son bulur:

“Artik tiim bedenim simsiyah, kendimle gurur duyuyorum, ¢iinkii onlara bas egmedim,
yenilmis olmam bas egdigim anlamina gelmez. Sanacaklar ki annem yiiziinden, sevgisizlik
yiiziinden, yalnizlik yiiziinden, terk edilmislik yiiziinden, ruhumda derin yaralar a¢ildi,
aklim karist, kisiligim boliindii... Ama gergegi bir tek ben biliyorum. Ben ve o cinperiler, o
kurnaz bedensiz yaratiklar... Bas kaldirryorum. Hem de kime beni terk edip giden anneme
mi? Bir cocugun nelere ihtiyact oldugunu asla bilmeyen halama mi? Benimle hep alay eden
arkadagslarima? Beni hep gormezden gelen ogretmenlerime? Arkamdan siirekli konusup
giiliisen meslektaslarima? Bana, bu pisirik doktora hi¢ mi hi¢ giivenmeyen hastalarima mi?
Haywr hayw higbirine degil. Higbirine. O bedensiz, giigli yaratiklara.... Anne? Anne, Anne!
Benim hi¢ annem olmadi. Baba... Baba? Babami ben éldiirdiim. Kardesim... kardesimi de
ben oldiirdiim. Artik ozgiirsiiniiz ¢cocukluk gecelerimin hinzir cinleri... Cinnetimin kurnaz
cinperileri... Eger seytan cinlerin kraltysa benim artik seytanla basim dertte... Benim artik
kendimle basim dertte...”.”’

Bu gostergelerarasi ¢eviride Orgun Ucal, Mine S6giit’iin metni tizerine gelistirdigi yorum
iizerinden dilsel gostergeleri sahnenin ¢oklu gostergeleri ile yeniden yaratmistir. Oyunun
repliklerinde kitaptan kimi kesitler alinmigsa da yazarin keskin, deneysel ve estetigi harmanlayan
sarsict dili karakterlerin iisluplarinda yalin bir dile doniismiistiir; bunun yaninda ¢ok-modlu
gostergeler, sahne dilinin unsurlart olan ani ses yiikselmeleri 6zellikle karakterlerin ger¢ek
hikayelerindeki sarsici etkiye katki saglanmistir. Romanda anlam yiikiinii timiiyle iistlenen

37  Orgun Ucal, Bes Sevim Apartmani, Yayinlanmamis Oyun Metni: 2018.
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sozciikler, sahnedeki yeniden yaratimda sahne tasarimi, 151k degisimleri, oyuncularin jest ve
mimikleri ve sarkilara dagilarak dilsel gostergeden gok-modlu gostergelere doniisiime 151k
tutmaktadir. Uzun’un da dile getirdigi iizere romandaki metafizik unsurlarin kimi zaman sarkilar
ile sahnede yeniden yaratildig1 goriilmektedir®®. Romandaki basliklarin sahnede oyuncularin
sekanslarina ve ardindan belirli bir karaktere odaklanma amactyla 151k degisimlerine doniismesi
metindeki dilsel gostergenin hareket ve 151k degisimi yoluyla ifade edilmesine ve dolayisiyla
coklu gostergelere ¢evrilmesine drnek olugturmaktadir.

Ozellikle hayal anlatilarda ¢ikis metninde italik bicimde ifade edilen sozler, varis metninde dis
seslerin sarkilarma doniismiistiir. Ancak roman sarsici gercekleri estetik iislupla harmanlayarak
denge kurarken, gdstergelerarasi gecisle bu sarkilarin neseli bir tona ve hatta kimi yerlerde
dansa donilismesi, ¢evirinin kaynagini bir metinden alsa da yeni bir yaratim olarak farkli
anlamlara ag¢ildigini kanitlar niteliktedir.

Cikis metni olan romanda iskelet anlatt Samimi lizerine kurulmugsa da Samimi’nin diginda
her bir karakterin hem hayali hem de gergek hikayelerinin derinlemesine islenmesi homojen bir
dagilim gosterir. Bu ise okurun her bir hayali hikdyenin gercek hikaye ile kesistigi noktayi tespit
ederek biitiinliik kurmasina olanak saglar. Uyarlamada ise karakterlerin hikayeleri Samimi’nin
hikayesinin bir pargasi olarak ele alindig1 i¢in bu hikayelerin derinliklerine anlatida yer verilmemis
ve bu durumda hayal ve gercek arasindaki baglantilar goériinmez kilinmistir. Bunun yani sira
¢ikis metni olan romanin basinda Samimi’nin hikayesine yer verilmis, kurgunun sonunda ¢ikan
yanginda apartmanda yalnizca Samimi’nin cesedine rastlanmasi gizemli bir son ile yorumu
okuyucuya birakmistir. Uyarlama ise ¢evirmenin metinden ¢ikardigi -belki de her biri cin periler
olan- tiim karakterlerin Samimi’nin kurgusu oldugu ve Samimi’nin de bir “sizofren” oldugu*
yorumu iizerinden yeniden yaratilmistir. Ayrica, tiim anlatilarda “inang” ana temasini barimdiran
¢ikis metni, varig metnine doniisiirken bu odak, aslinda her biri Samimi’ye ait olan tek anlati
ile sizofreniye kaymistir. Tiim bu durumlar ¢evirmenin tercihleri dogrultusunda varig metninin
odaginin yeniden olusturuldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim yapilan goriismede Ucal’in
sahne uyarlamasinin “sizofreni, yalnizlik, ailenin terk edilisi, insanlarin 6tekilestirmesi,
cocugun ailesiyle olan savas1” iizerine kurulu oldugunu dile getirmesinin yan1 sira oyunun,
¢ikis metninde yer almayan dogum sahnesiyle baglamasi da bu durumu destekler niteliktedir.
Bu noktada ¢evirmen/uyarlayan Ucal’in uyarlamay1 yeni bir ¢er¢eveye oturtarak kimi noktalara
odaklanmak tizerinde durdugu su sozleri dikkate degerdir:

Gorme bigiminin on planda oldugu bir is uyarlama. Yazarin sunmus oldugu diinyadan sizin
gorme bigiminize gore sekillenen diinyalar arasinda bazen farkliliklar bazen benzerlikler
olusabiliyor. Aslinda sizin burada bir ozgiirliik alaminiz insa ediliyor boylelikle cerceveyi
genisletmek ya da belirli alanlara fokuslamak sizin elinizde olan bir diinya®.

38 Ozan Uzun, “Mine S6giit’tin Bes Sevim Apartmani Romaniyla Orgun Ugal’in Ayn1 Adli Oyununun Uyarlama
Bakimindan incelenmesi,” Mimesis (Subat 2020).

39 Orgun Ucal, kisisel goriisme, 20 Subat, 2022.

40  Orgun Ucal, kisisel goriisme, 20 Subat, 2022.
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Romanda Samimi dahil tiim karakterlerin i¢eriden -kendi kurgular olan hayali hikayeleri-
ve disaridan -gerceklikteki hikayeler- anlatilart birinci ve {igiincii tekil sahis anlatimi ile
saglanirken, geviri metinde -oyunda- bu anlatimlarin birinci tekil sahis anlatimiyla dogrudan
izleyiciyle konusmalara doniismesi de Ucal’m belirttigi diinyalar arasindaki farkliliklar temelinde
ele alinabilir. Bu noktada dilsel gostergeler ile saglanan igeri ve disart ayrimi, ¢eviri metinde
-oyunda- diger karakterlerin dis sesleri, sahne 1siklar1 gibi sahne unsurlarinin kullanilmasiyla
yeniden sekillenmistir. Oyuncularin gergek hikayelerini Samimi’nin aynalamasi, yazi dilinde iistii
kapali verilen anlami1 ¢ok-modlu sahne yontemleriyle hem 6rtiik hem de goriiniir kilmaktadir.
Oyuncularin, karakterlerin hikayeleri arasinda sekanslarini tekrarlamalar1 da benzer sekilde
tiim anlam yiikiini tasiyan sozciiklerin sahnede hareketlere ¢evrilmesinin bir drnegi olarak
degerlendirilebilir. Nitekim ger¢ek hikayelerin bitmesinin ardindan Samimi’nin de sekansina
baslamasi, hikdyenin kirilma noktasinda anlamin séze ihtiya¢c duymadan sahnede gorsel 6gelere
cevrildigini gostermektedir.

Sonug olarak dilsel gdstergedeki grift anlatinin, Or¢un Ucal tarafindan sahneye ¢evrilen
varig metninde ¢ok-modlu bir metne -oyuna- doniigmesi bu ¢alismanin savlari arasinda yer alan
tiyatro uyarlamalarinin gostergelerarasi ¢eviri baglaminda ele almabilecegini dogrulamaktadir.
Sahne dekoru, koreografi, kostiim, 151k gegisleri, melodiler, ses inis ¢ikislari, dis sesler,
oyuncularin jest ve mimikleri iizerinden ¢ok-modlu olarak yeniden iiretilen metin, belirli bir
¢ikis metninden kaynagini alirken yeni bir varis metni ortaya koymustur. Bu tiir bir ¢eviri
etkinliginde birebir esdegerliklerin aranamayacagi onceki boliimlerde belirtilmisti. Bu sebeple
metnin ana iskeleti tizerinden bir degerlendirme amaglanmistir.

Son olarak bu gdstergelerarasi ¢eviri etkinligine yan metinler iizerinden bakildiginda
Orgun Ucal tarafindan uyarlanan Bes Sevim Apartmani oyununun afisive oyun iizerinden
gelistirilen videonun da ¢eviri pratiginin alimlanmasinda bir bagka boyutu ortaya koydugu 6ne
stirtilebilir*!,*2. Afiste, oyun kurgusuyla paralel bicimde zeminde Doktor Samimi resmedilirken
bes karakter kuyruklu cinperiler olarak resmedilmis, yazan Mine S6giit, uyarlayan ve yoneten
Orgun Ucal belirtilmis, oyuna katki saglayanlarin isimlerine yer verilmistir. Bu afis, Samimi’yi
insan diger karakterleri cinperi olarak resmederek, kitapta tistii kapali verilse de Ucal tarafindan
yapilan yeniden yaratimda odaga tasinan anlatiya dair ipuglart sunmaktadir. Yine 2018 yilinda
yayinlanan video klip, oyun iizerinden gelistirilen bir iist metin olarak geviriye liglincii bir boyut
kazandirmaktadir. Oyunda Samimi karakterini canlandiran Oguz Giilen tarafindan sdylenen
‘baba’ temasi lizerine inga edilen sarki icin ¢ekilen klip yine oyundan sahneleri icermektedir.
Yine iki diizlem tizerine kurulu olan klipte karakterlerden Elif bir kafede Bes Sevim Apartmani
romanini okurken, babasinin resmiyle avunan bir mecnun olarak Samimi’yi goriir, bir melek
olarak onu takip ederek yanina beyaz bir balon birakir. Bu dogrultuda video klipin oyunu
tamamlayici ve bir iist bakis gelistirici nitelikte oldugu savunulabilir.

41 Bakimz Ek 2: Tiyatro Alesta tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani oyunu afis tasarimi
42 Bakiniz: https://www.youtube.com/watch?v=gy7gevL38Cg
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Aylin Sarag, Deniz Biiyiikuysal, Ilknur Terzi Uyarlamasi ile Bes Sevim
Apartmant

Romanin 2019 yilinda Aylin Sarag, Deniz Biiyiikuysal ve ilknur Terzi tarafindan uyarlanan
ve Aylin Sarag tarafindan yonetilen gevirisinde oyun iki perdeden olusmakta, ilk perde 1
saat 10 dakika, ikinci perde 40 dakika stirmektedir. Sahne ikiye boliinmiis; sol taraf duvara
asil1 ve tavandan sarkan iplerdeki notlar, bir masa ve bir yataktan olusan Doktor Samimi’nin
odasina ayrilmigtir. Sahnenin sag tarafi ise kendi iginde 6n ve arka olarak yine boliimlenmis,
arka platforma bes beyaz ¢adir yerlestirilmis, 6n kisim ise oyunculuk igin ayrilmistir*. Bu beg
cadir i¢inde hayali ve gergek hikayeleri paylagmak i¢in on oyuncu bulunmaktadir. Karakterleri
canlandiran oyuncularin tamami mavi, tek kollar1 kisa, tek kollar1 uzun olan ayn1 kiyafeti
giymektedirler. Oyunun ilk perdesi karakterlerin cinperi hikayelerine ikinci perdesi ise ger¢ek
hikayelerine ayrilmistir.

Oyunun baginda sahne karanliktir ve kurmali miizik kutusundan gelen bir ezgi duyulur. Bu
ezgi birgok karakterin hikayesinde karakterin kendisi tarafindan da mirildanarak pekistirilecektir.
Sahnedeki miizik ve oyuncular tarafindan tekrarlanan ezgi, romandaki dilsel gostergelerde
cocukluga yapilan vurgunun isitsel gostergeye ¢evrilmesine ornek tegkil etmektedir. Isik
Samimi’nin odasini aydinlatir. Samimi’nin ses kayit cihazina konusmasi ‘inang’ temast ile,
romanin Uslubu ile paralel bigimde baslar:

“Olduguna inanmadiginiz bir seyi yok edemezsiniz. Ama bir seyin varligini zedelemek
istiyorsaniz ona olan inanci yok ederek ise baglayabilirsiniz... Insanlarin icine giren ve
insanlarin igini oyan ve onlari istediklerine inandiran cinler, doktorlar: da kandirabilirler.

Tiim diinyayr bilimsel safsatalarla oyalayip insanlarin yasaminda diledikleri gibi at

kosturabilirler™.

Konugmanin sonlarina dogru ezgi hizlanir, bir riizgar sesiyle sahne karakterlerin oldugu
kisma kayar. Bes karakter akil hastasi olduklar1 izlenimini veren hareketlerini yaparlarken
Samimi hastalarini akil hastanesinden Bes Sevim Apartmani’na yerlestirdigini, cinlere agtig1
savagi anlatir. Yazili dildeki dilsel gostergelerin sahnede Samimi’nin konusmasinin yant sira
oyuncularin jest ve mimikleri ile desteklenmesi ¢ok-modlu ifade bigimlerinin geviri metinde
anlami genisletmesi, gelistirmesiyle sonuglanmistir. Konusmasinin sonlarinda on karakter
arka sahnede yerini alarak tirkiitiicli bir miizikte senkronize danslarini yaparlar ve Samimi’nin
gercek hikayesini tiglincii tekil sahis anlatimi ile kitaptaki ifadelerle uyumlu bi¢cimde aktarirlar.
Gegisli bigimde Samimi kendi hikayesini anlatirken karakterlerin de dis sesler olarak cinleri
seslendirmeleri romanin tislubunun korunurken sahnede bu iislubun ivme kazanmasi olarak
yorumlanabilir. Samimi kayit cihazina planini anlatmaya baslar. Tiim karakterler kitapta ilgili
boliimlerin basladigt gibi “Sabahin erken saatlerinde uyanmak, uyanip da penceren digari

43 Bakimiz Ek 3: Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani oyunu sahne tasarimi
44 Aylin Sarag, ilknur Terzi, Deniz Biiyiikuysal, Bes Sevim Apartmani, Yayinlanmamis Oyun Metni: 2019
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goziimii dikip saatlerce suursuz bir sekilde iki bina arasinda béliik pér¢iik goriinen denize
bakmak...” repligiyle hikayelerine baslar.

Kitaptan farkli olarak karakterlerin hikayelerini anlatislari, sahne diline uyarlanarak
Samimi’nin onlarla diyalogu ¢ercevesinde gelisir. Oguz’un hikayesinin basinda Samimi
kendisini hastasina tanitir ve bu diyalog kendi odasinda, sahnenin sol tarafinda gerceklesir.
Samimi her karaktere “ilk ne zaman” ile baslayan bir soru yoneltir ve karakterler hikayelerini
anlatirlar. Oguz “kara kara adamlar” siirine baslar, arkadan fisiltilar tekinsiz bir ortam yaratir.
Oguz, diger tlim karakterler gibi bir akil hastasini canlandirir, inisli ¢ikislt ruh halleri igerisinde,
kimi zaman cinperi s6zleri istemsizce gikar dudaklarindan. Oguz hikayesini ve cinperi masalini
detaylariyla anlatirken Samimi aralarda sorular sorar. Hikdyenin sonunda “mis gibi helva
kokusu geliyordu” repligiyle sahnenin diger tarafi da bir anligina yanar, diger karakterler bir
anda kokuyu i¢ine ¢ekerler ve sahne karararak Yesim’e geger. Bu nokta, sahnenin ¢ok-modlu
iletisiminin varig metnine yeni anlamlar kazandirdig1 bir boyut olarak ele alinabilir. Yesim
seksen yasinda oldugunu tiz sesiyle anlatirken Samimi ona seksen yasinda olmadigini sdylese
de Yesim onu duymaz. Yesim yer yer istemsizce kendi sesine doner. Tiim karakterlerde oldugu
gibi Yesim de i¢inden istemsizce ¢ikan bir karakteri daha barmdirir gibidir. Yesim’in ses inis
cikislart, hareketleri, ¢ikardigi miriltilarin yani sira Mine Sogiit’iin keskin ve 6zgiin tislubuyla
cinperi biiytilerini anlatir. Yesim’in hikayesinin ardindan Yusuf benzer sekilde bir deli olarak
demir okgeli ayakkabisi ve cinperi cinayetlerini anlatir. Zaman zaman babasini canlandirir,
“ssst” sesleriyle cinleri susturmaya ¢aligir, ayn1 ezgiyi mirtldanir.

Sahnenin kararmasinin ardindan “sabahin erken saatlerinde” repligiyle Yunus/Elif sahneye
gelerek ikiz kardesi cinperi yalanini yagiyormusgasina anlatir. Samimi’nin ona yonelttigi sorular
Yunus’un hikayesine yon verir. Yunus cinperi yalanlarini anlatirken “ilik bir Haziran gecesini
duyan Samimi’nin duraklamasi, metinde imlenen ipuglariin sahne diliyle ifadesine 6rnek
olusturmaktadir. Yunus/Elif’in i¢indeki cinperiler onun nefesini keser, Elif gogsiine vurarak
nefes almaya ¢alisirken yine ayni karakter cinperiler olarak konusur. Sahnenin kararmasiyla
son karakter Melike savasi anlatir, dis seslerle sahnedeki tekinsiz atmosfer giiclenir. Cinperi
giiliisii masalini anlatirken boynundan ¢ikardigi firgayla giiliistinii saklamaya calisarak tikiirtir.
Cinperi konugmalart agzin1 yamulturken normal konugmasina dénmek i¢in agzini diizeltmeye
caligir. Hikayenin sonlarinda nese i¢inde biiyiidiigiinii anlatmasina ve sarki sdylemesine ragmen
beden diliyle aksini ifade eder. Cinperilerin Melike’ye sundugu segenekler yine dis ses olarak
verilir. Cevirmenin yorumu, oyuncularin performanslari ve sahne dilinin ¢gok-modlulugu, bu
noktada dilsel metnin gorsel gostergeler ile birleserek ceviri tirtinde coklu anlamin tiretilmesine
katki saglamaktadir. Son hikdyenin ardindan Samimi’nin giinliigiinden notlardan hiz ve zaman
lizerine konugmasi ve riiyasinda annesini gérdiigiinii anlatmasiyla ilk perde biter.

Ikinci sahne yine aym1 miizik kutusu sesiyle alti karakter -birinci perdedeki bes karakter
ve Oguz’un golge karakteri- 6nce tekinsiz bigimde sahnede gezer, ardindan pargali bigimde
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“sabahin erken saatlerinde” repligine baslarlar. Samimi’nin odasindan ¢ikip bu kez sahnenin
sag tarafina gegmesiyle dort karakter sahnenin dort kenarinda donar halde, Oguz ve Oguz’un
golgesi olan karakter sahnenin ortasinda kalir. Samimi Oguz’un dosyasina bakarken neden
kendisine ger¢egi sOylemedigini sorar. Samimi’nin sordugu sorular ve yonlendirmeleriyle
golge karakter, Oguz’un gergek hikayesini bir akil hastasinin sogukkanliligiyla anlatirken ilk
perdedeki Oguz karakteri konugmadan kimi zaman onu yansilar, kimi zaman anlattiklarini
yasar. Tansiyonun yiikseldigi zamanlarda sahnedeki karakterler hareketlenerek tekinsiz etkiyi
arttirirlar. Samimi glinliiglinden notlar okur, Oguz’un golge karakteri arka platformdaki ¢adira
donerken Yesim’in golge karakteri sahneye gelir. Benzer sekilde ilk karakter beden diliyle
onu desteklerken Yesim’in golge karakteri yine akil hastasi olarak ger¢ek hikayeyi anlatir.
Ses inis ¢ikislari, konusurken tiz ve bas sesler arasindaki gidis gelisler anlatimin gerginligini
arttirmanin yani sira ¢ok-modlu anlatim unsurlarimin dilsel gostergeleri zenginlestirdigini
gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Benzer sekilde Yesim’in gdlge karakterinin ¢adira
donmesiyle Yusuf’un gélge karakteri sahneye gelerek Samimi’nin sordugu sorularla Yusuf’un
gercek hikayesini anlatir, asil karakter ise beden diliyle hikayeyi yansilar. Yusuf’un hikayesiyle
Samimi’nin tavirlarindaki tuhaflik goriiniir hale gelir. Yusuf, annesinin basina ayakkabiyla
vurdugunu anlatirken sahnedeki tiim karakterler yere vurarak tekinsiz etkiyi giiclendirirler.
Burada da ses ve gorsel gostergeler yeniden ¢eviriye boyut katmistir. Elif’in golge karakteri
kendisini Yunus sanan Elif’in gergek hikayesini erkeksi bir ton ile anlatirken yine zaman zaman
nefesi kesilir. Oyunun gerginliginin arttig1 noktalarda iki karakter birden gdgiislerine vurarak
sahnede nefes almaya caligirlar. Melike’nin golge karakteri gergek hikayesini anlatirken iki
karakter de bileklerini kasir, birbirine siirter, gelecek olan sona dair ipuglar1 verirler. Bu sirada
Samimi’nin tavirlarindaki tuhaflik artmaktadir. Sahnenin bu aninda ¢evirmenin/uyarlayanin
okuyucuya sundugu ipucu yeniden yaratima yeni bir boyut kazandirir. Melike, konugsmanin
ortasinda birden bir bardak su ister, Samimi suyu getirip sahneye koyar, Melike Samimi’ye
bakar, ardindan suyu Samimi icer, Melike tesekkiir eder. Bu detay romanda dilsel gostergeler
ile sezdirilen, hikayelerin Samimi’ye ait olup olmadig1 muammasinin sahne diline ¢evirisi
olarak yorumlanabilir. Anlatimin detaylarina gizlenmis ipuglarinin, sahnede gorsel gostergelerin
yardimiyla yine ipuglart ile yeniden yaratildig1 goriilmektedir. Melike’nin hikayesinin sonunda
tiim karakterler ¢adirlarindan kafalarini ¢ikarip sahneye dahil olurlar. Hikdyenin bitmesiyle
tiim karakterler sahnede ugusurken ugultular baglar. Samimi sahnenin ortasinda artik kendini
kaybetmek tizeredir. Samimi:

Her sey once riiyalarla baslar. Sonra giindiiz arkamdan devaml biri geliyor gibi oldu. Takip
edildigimi hissettim. Goziimiin kenarindan golgeler gecivorlar. Goremedim ama hissettim.
Onlart hissettim. Derim karariyor. Ruhum kararryor. Tiras bigagi yok. Ayna yok. Ampul yok
ama onlar varlar. Oliim kokuyor her yer. Yangin kokuyor. Kiil kokuyor. . .*

45 Sarag, Terzi, Biiyiikuysal, Bes Sevim Apartman.
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Repliklerini soylerken tiim karakterler cinperiler olarak onu sarar, iizerlerine alir ve ortalarina
koyarak goriinmez kilarlar. Ardindan romanin son béliimiinden, doniisiimli sdyledikleri bu
repligin sonunda gozlerini izleyiciye dikerler ve oyun son bulur:

“O haziran sabahi, giiniin 1simasindan birkag¢ saat sonra baslayan yangin sadece otuz
dakika siirdii... Bes katin besine de teker teker baktilar. En son bodrum katina indiler. Doktor
Samimi’nin cansiz kara bedeninden kalanlari disart ¢ikarttilar. Bes Sevim Apartmaninda
kalan bes hastanmin izine bile rastlamadilar.” *

Aylin Sarag, Deniz Biiyiikuysal ve ilknur Terzi tarafindan yapilan bu gdstergelerarasi
¢eviride metin, biiyilik 6l¢lide Mine S6giit’lin islubu korunarak sahneye ¢evrilmis, bunun yani
sira cok-modlu unsurlarin kullanimiyla dilsel gostergeler cok-modlu gdstergelere evirilmistir.
Oyuncularin sergiledikleri oyunculuk performanslari, sahne gecisleri, karakterlerin i¢lerindeki
cinperilerin konusma ig¢inde ortaya ¢ikiglari, 151gm kullanimi, sahnenin béliimlenmis olmast,
koreografinin geg¢isliligi, miizik, i¢ ve dis seslerin korunmasi gibi dilsel gosterge ile ifade
edilmesi miimkiin olmayan ¢ok-modlu ifadelerin kullanilmasiyla ¢ikis metninde verilen anlami1
biitiin olarak yeniden yaratmak hedeflenmistir. Nitekim yapilan goriismede “okudugunuz
ctimlenin sizde wyandirdigi ve karsinizdaki kisive aktarmak istediginiz gorsel bir veriye
doniismesi[ni] kesinlikle heyecan verici bir tecriibe” olarak tanimlayan Aylin Sarag dilsel
iiriinii sahneye uyarlanmasinin “metnin alt metnini olusturan asal temayi, ciimleye bile ihtiyag
duymadan oyuncunun aktarma giicii’nii barindirdigini, yaratilan atmosfer ile “seyirciye ciimleyi
gosterme[nin] ve bunu sadece bir paranteze sigdirabilme[nin]” hem sinirlart zorlayict hem
de keyif veren bir ugras oldugunu dile getirmektedir*'.

Bu uyarlamada da Samimi karakteri merkeze alinmis, “biitiin hikdyeler Samimi’nin
hikdyesiyle bulus[mus] ve ona degmeye ¢alig[missa]” da her bir karakterin “kendine has ayriksi-
gergek-bir hikaye anlaticisi olmasi” gz ardi edilmemis, “bunun igin hikdyenin birlestirilecek
lasimlarimin se¢ilmesi” 6ncelenmistir. Boylece seyircinin “bir hikdyenin diger yiiziinii anlatan
oyuncuya da inanmafsi] ve hangisine inanacagina seyircifnin] karar vermesi” amaglanmigtir*s,
Bu uyarlamada, ilkinden farkli olarak iki tiir -hayal ve gercek- hikayenin de ayni sarsici etki
ile anlatim1 ve yorumun izleyiciye birakilmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Hikdyenin birden fazla
anlatrya donlismesinden ve Mine S6giit’iin bir gergegin ne kadar degisken oldugunu gosterme
biciminden etkilenen ¢evirmenler/uyarlayanlar bu kilit unsuru sahnede yeniden yaratmislardir.

Romanda Samimi dahil tiim karakterlerin iceriden ve disaridan anlatilar1 birinci ve tigiincii
tekil sahis ile verilirken, varis metninde gercek hikayeler de birinci tekil sahis ile anlatilsa da
sahnedeki gorselligin ¢eviri etkinligine katkisiyla gdlge karakterlerin kullanilmasi anlatimi
giiclendirerek ti¢ilincii tekil sahis anlatiminin yerini almistir. Bu durum anlatisal kahraman ve

46  Sarag, Terzi, Biiyiikuysal, Bes Sevim Apartmani.
47  Aylin Sarag, kisisel goriisme, 08 Subat, 2022.
48  Aylin Sarag, kisisel goriisme, 08 Subat, 2022.
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hakim bakis agilarmin golge oyuncular ile gorsel gostergeye aktarilmasini drneklemektedir.
Kitapta hikayeler arasindaki Samimi’nin giinliiglinden notlar ile kitap sona yaklastik¢a
Samimi’nin delilige yaklagmasini takip eden okuyucunun karsiliginda, sahnede Samimi’nin
sahnedeki hareketlerinden bu ¢ikarimi yapan izleyiciler konumlandirilabilir. Cikis metninde
dilsel gostergeler iizerinden imlenen karakterlerin akil hastalig1 ve cinperi baglantilari, sahnedeki
varis metninde oyuncularin performanslariyla anlam alanini genigleterek seyirciye soziin
disinda gorsel unsurlar araciligiyla aktarilmis, anlami pekistirmistir. Bunun yani sira oyunda
kullanilan miizik, yazarin iislubuyla paralel bigimde tekinsiz atmosferi destekleyecek bigimde
sec¢ilmistir. Karakterlerin miriltilarinin oyun bagindaki kurmali miizik kutusuyla uyumlu
olmast, anlatinin biitiinliigiinii saglayan bir unsur olarak anlati oriintiisiine katki saglamaktadir.
Bu anlamda romanin temel iskeletinin korundugunu ve ¢cok-modlu araglarin kullanilmasiyla
metnin sahnede yeniden yaratildigini 6ne siirmek yanlis olmayacaktir.

Son olarak yan metinler iizerinden bu ¢eviri etkinligine bakilacak olursa, segilen afis
tasariminin da uyarlamanin mantigindan izler tagidigi ileri stiriilebilir. Afigte sar1 zemin
tizerinde oyun isminden ¢ikan uzun tirnakli bir el goze ¢arpmaktadir®. Kitabin ve oyunun ana
temalarindan olan cinperilere vurgu yapan ve kitap kapagina ¢agrisimda bulunan afiste yazan,
yoneten, uyarlayan, koreograf, kostiim, 151k ve ses sanatcilarinin isimlerine yer verilmistir.
Oyunda tstii kapali olarak sezdirilen “riiya tabirleri” ise oyunun alt baslig1 olarak verilmistir.

Sonuc¢

Tiyatro uyarlamalarinin da gdstergelerarasi ¢eviri kapsaminda degerlendirilebilecegi
varsayimindan yola ¢ikan ¢alisma, bu varsayimin gegerliligini sinamanin yani sira, Mine
Sogiit tarafindan yazilan Beg Sevim Apartmani romaninin Tiyatro Alesta ve Tiyatro 1112 Garaj
tarafindan sahnelenen iki uyarlamasini 6rnek ¢alisma olarak ele almay1 amaclamistir. Bu tiir bir
ceviri siirecini ele alirken Jakobson’un ii¢lii siniflandirmasinin yetersiz kaldigi goriilmektedir.
Bunun nedeni ayni zamanda dil igi geviri olarak degerlendirilebilecek olan bu ¢eviri tiiriiniin
ayni dil icinde gerceklegse de farkli gostergelere ¢evrilmesi ancak varis metninin dil-dis1 bir
metin degil cok-modlu bir metin olmasidir. Ancak giiniimiizde gostergelerarasi ¢evirinin daha
genis anlamiyla ele alindigini sdylemek miimkiindiir.

Her iki uyarlamada da gelistirilen yorum iizerinden metnin ¢oklu gosterge sisteminde
yeniden yaratimi s6z konusudur. Bu siirecin sonunda bir gosterge sisteminden ¢ok boyutlu
ve ¢oklu gosterge sistemine donlisiimii miimkiin kilan ¢eviri siireci bir kisit olmaktan ¢cok
bir kaynak olarak degerlendirildiginde kazanclar1 goriiniir kilmaktadir. Nitekim, “bir metnin
bir baska sanat¢iyr heyecanlandirmasifni] ve onu o metinden yola ¢ikarak yeni bir yaratima
heveslendirmesi[ni] hem yazar a¢isindan hem de metin acisindan éncelikli bir kazang” olarak
gdren Mine Sogiit, iki uyarlama igin de siirece dahil olmamay1 tercih ettigini, uyarlayan

49  Bakiniz Ek 4: Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani oyunu afis tasarimi
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¢evirmenlerin bu siiregte son derece dzgiir hissetmelerini dnerdigini ve bu doniisiimde esnek
olunmasi gerektiginin bilincinde oldugunu dile getirirken benzer bir noktay1 vurgulamaktadir®.
Bu sartlar altinda sahnelenen oyunu hem bir sanatginin yeni iiriinii hem de kaynagini bir ¢ikis
metninden alarak onu zenginlestiren bir yeniden yaratim olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Yapilan goriismelerde iki cevirmenin de tirtinlerini yeni bir yapit olarak degerlendirmeleri bu
sav1 destekler niteliktedir.

Bu iki uyarlama 6rnegi, gostergelerarasi geviri etkinligi olmanin getirdigi kimi ortak
ozelliklere sahipken, kilit roldeki eyleyiciler olarak uyarlayanlarin yorumlart ile ayrigsan kimi
farkl1 6zellikleri de barindirirlar. Gostergelerarasi ¢eviri tiriinii olarak iki uyarlamanin paylastig
ortak ozellikler su sekilde siralanabilir:

- Cikis metnindeki dilsel gostergeler ile ifade edilen anlamin sahnede oyuncularin jest ve
mimiklerine, performanslarina, 151k, koreografi, dekor, ses inis ¢ikislari gibi sahne dilinin ¢ok
gostergeleri unsurlariyla kimi zaman soze ihtiya¢ duyulmadan yeniden yaratilmast.

- Cikis metnindeki birinci ve {igiincii tekil sahis anlatimlarinin -kahraman ve hakim bakis
acilarinin- sahnede oyuncular tarafindan dis sesler olarak yeniden yaratilmast.

- Cikis metnindeki girig ve sonlar1 imleyen “mis gibi helva kokusu” ya da “sabahin erken
saatlerinde uyanmak” gibi dilsel 6gelerin sahne unsurlar1 olan gorsel ve isitsel bigimlerle
birleserek sahne gegislerine doniismesi.

- Cikis metnindeki basliklarin sahnede ¢ogunlukla 151k degisimi ile yeniden yaratilmasi.

- Farkli araglarin kullanimi ile ¢ikis metnindeki ¢ok sesli yapinin sahnede isitsel diizeyde
yeniden yaratilmasi.

Bunun yani sira yorumunun 6n planda oldugu bir etkinlik olarak uyarlamanin sonucunda iki
oyunun ayristigi goriilmektedir. Or¢un Ucal tarafindan uyarlanan oyun fantastik 6gelerden ¢ok
gerceklik tizerine kurulmus, Samimi’nin hikayesi ana anlati olarak yerlestirilmistir. Bu sebeple
karakterlerin gergek ve hayali hikayeleri arasindaki kesisim noktalar1 arka planda kalmistir.
Bu oyun, Samimi’nin bir sizofren oldugu yorumundan kaynagini almis ve oyunun basindan
itibaren oyuncunun jest ve mimiklerinde goriiniir kilinmistir. Bes karakter cinperileri ve aile,
otekilesme ekseninde sorunlu karakterleri canlandirmistir. Karakterlerin gergek hikayelerinin
bitisinin Samimi’nin cinperilere savasi ile kesismesi araciligiyla kirilma noktasi yeniden
kurgulanmistir. Oyuncularin gergek hikayelerinde karakterlerin 1g1gimnin soluk Samimi’nin
1s1gmin aydinlik olarak tasarlanmast, sdylenileni Samimi’nin yansilamasi, aynalama yonteminin
farkli boyutta yeniden yaratildigini gostermektedir. Her bir karakterin kendi hikayesini harekete
doniistiirmesiyle oyuncularin tekrarladiklart sekanslart gostergelerarasi ¢evirinin goriiniirliigiini
vurgulayan bir unsur olarak ele almak miimkiindiir.

50 Mine Sogiit, kisisel goriisme, 07 Subat, 2022.
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Aylin Sarag, Deniz Biiyiikuysal ve Ilknur Terzi tarafindan uyarlanan oyunda ise inang temel
iskeletinden yola ¢ikarak fantastik 6gelerin yani sira romanin arka planinda yer alan oyunsal
evren, ironik {islup, disharmonik yapi, olaganiistii varliklar gibi unsurlara yer verilmistir.
“Olay orgiisiinde her seyi ¢ozmek i¢cin orada olan kisi” olarak Doktor Samimi’nin anlatisi bu
uyarlamada da ana anlati olarak konumlansa da “her hastanin kendine has ayriksi-gercek-
bir hikdye anlatict olmasi, hikdyenin birlestirilecek kisimlarinin segilmesi” de uyarlamada
oncelenen yonlerden olmustur. Oyun i¢indeki ipuglart ve sonlara dogru degisen Samimi’nin
tavirlart Samimi ile ilgili yapilacak olan yorumlara zemin hazirlamis olsa da “olay orgiisiinde
her seyi ¢ozmek icin orada olan kisi olarak Samimi 'nin kahraman degil ama kahraman olma
¢abasr” 6n plana tasinmistir’!. Kaynak metnin “gercegin iki yiiziinii de esit olarak ver/[erek]
yorumu izleyiciye birakmasi[ndan], bir hikdayenin birden fazla hikayeye doniismesi[nden], bir
gergegin ne kadar degisken oldugunu gosterme bicimi[nden]” etkilenen Sarag, bu dogrultuda
her bir karakterin hayali ve gercek hikayelerini sahnede golge karakterler ile yansitarak
psikolojik sorunlarin aynalanmasini gostergeler tizerinden yeniden yaratmistir’2. Bunun yani
sira oyunculuk, sahne tasarimi, melodiler, fisiltilar gibi sahne unsurlari soz ile ifade edileni
soze ihtiya¢ duymadan sahnede yeniden yaratarak gostergelerarasi ¢eviriyi goriiniir kilmistir.

Genel olarak, ilk oyun metnin iislubunu yeniden yaratmis, ikinci oyun metnin tislubuna yakin
bir ¢eviri anlayist benimsemis, ilk oyun tek perde, ikinci oyun iki perde olarak tasarlanmus; ilk
oyun aile, sizofreni, 6tekilesme kavramlarini temel olarak alirken ikinci oyun kitap ile paralel
bi¢imde inang temasi iizerine kurulmustur. ilk oyun kitaptaki kurgu siralamasini yapisokiime
ugratarak yeniden tasarlamus, ikinci oyun gogunlukla kurgu siralamasina bagl kalmustir. Tlk oyun
yangin sonrasi bilgiye yer vermemis, ¢evirmenin metinden ¢ikardigi Samimi’nin sizofrenligi
iizerinden tek yorum {izerine yogunlagmis, ikinci oyun yangini gorsel gostergelerle yeniden
yaratarak yorumu izleyiciye birakmay1 dncelemistir. Bunun yam sira ikinci oyunda gorsel
gostergelerin anlam tiretimine katkisinin daha belirgin oldugu goriilmektedir.

Bu iki uyarlamadaki farkliliklari, uyarlayanlarin/cevirmenlerin bu etkinlige yaklasimlart
cercevesinde degerlendirmek miimkiindiir. Or¢un Ucal’in uyarlamay1 uyarlayanin “biricikligini
ortaya ¢ik[aran], gorme bigcimine gore hareketlen[en]” bir etkinlik olarak gorerek sonucunda
uyarlayanin gercgeklestirdigi oyunun bambaska bir durumla karsimiza ¢iktigi, onu sahneye
tagimanin ayr1 bir giizellik oldugu fikrini benimsemesi, yeniden yaratimda oyunun yeni bir
tirlin olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir™. Aylin Sarag ise uyarlamay: “kendi derdinizle metnin
derdini bulusturmaya ve yazarin baktigi noktayr kendi baktiginiz noktadan yeniden gérmeye
calisma” deneyimi olarak gorerek “metnin yazarinin niyetinden emin olmak, yazmadigi ya
da metnin niyetinin disinda anlamlar bulmaya ¢alismamak ya da eklememek, okunan metnin

51  Aylin Sarag, kisisel goriisme, 08 Subat, 2022
52 Aylin Sarag, kisisel goriisme, 08 Subat, 2022
53 Orgun Ucal, kisisel goriisme, 20 Subat, 2022.
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uyandwrdigindan emin olmak” gibi 6nciiller ¢ergevesinde yeniden yaratimi ger¢eklestirmistir.>*
Sonug olarak tek ¢ikig metninden kaynagini alan iki uyarlama, gelistirdikleri yorum ile metni
sahnede iki farkli sekilde yeniden yaratmis, gostergelerarasi diizeyde sahneye ¢evirerek metnin
anlam evrenine katki saglamislardir.

Tesekkiir: Yazar Mine Sogiit ve Uyarlayanlar Orgun Ucal ve Aylin Sara¢’a nezaketleri ve goriisme istegimi kabul
ettikleri i¢in tesekkiir ederim.
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Ekler

Ek 1: Tiyatro Alesta tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmam
oyunu sahne tasarimi
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Ek 2: Tiyatro Alesta tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani
oyunu afis tasarimi

Ek 3: Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani
oyunu sahne tasarimi
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Ek 4: Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani
oyunu afis tasarimi
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