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OZET

Bu metnin igeriginde tartismaya agilan ya da sorgulanann; illiistrasyonun tanimi ya da is-

levi olmasi1 amaglanmamustir. Bugiin, illiistrasyonun tanimi ve tarihine iliskin kaynak saglamak
amactyla yapilan pek ¢ok calismanin zaten benzer verileri bir araya getirerek bize genel bir bilgi
aktardig soylenebilir.

Bu kaynaklarin, agirlikli olarak, Avrupa kitasinda dogup sekillendigini varsaydigimiz, soz
konusu cografyaya mal edilen illiistrasyon gelenegi ve onun tarihsel gelisimine iliskin bir derle-
me icerdiklerini, siirecten bagimsiz diisiiniilemeyecek yerel illiistrasyon iiretimimize ait pek ¢ok
basarili 6rnegin ise ayni havuz igerisinde yer aldigini soylemek miimkiindiir.

Bilinen gelenege dayanmakla birlikte, bu ¢alismanin sorunlarini olusturan baghklarin ortaya
¢tkmasina yol agcan ‘bugiiniin illiistrasyonu’ ise; sayisiz goriintii iireten, hatta iiretim siireci sona
ermeden tiiketime sunulan, alternatifler iizerinde beyin firtnasimn stirdiigii, hicbir tanumin
mutlak gecerliliginden soz edilemeyecek bir tasarim diinyasinda sekillenmektedir.

Metnin amac; giincel illiistrasyonun hemen her yerde karsilastigimiz temsillerinde cografi
aidiyet aramak ya da tarihsel tamimlama/simiflandirma yapmak degil, ‘illiistratif bir gorseli geg-
misten giiniimiize degisen bicim/icerik/islev ilkeleri iizerinden degerlendirmek, illiistrasyonun
popiiler kimligini ve kazandig kiiresel basariy: giincel durumu ekseninde tartismak’ olarak go-
riilebilir.

Anabhtar Sozciikler: Deneysel illiistrasyon, DIY, Illiistrasyon, Illiistratif yaklasim, Neo-craft,
Open studio
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ABSTRACT

The aim of this text is not to discuss the definition or function of illustration. Today,
researches, in order to provide sources for defining illustration and its history already have

similar data for us.

These sources mostly contain Euro-centric tradition of illustration and its own history

but it is not possible to say that many successful local examples are included.

Illustration today which forms the issues of this text, producing countless visuals, is crea-

ted in a design world that they are presented to consumers even before the production ends.

The aim of this text is not to find regional belonging or historical categorisation but to
analyse an illustrative visual through evolving principles of form/context/function, its po-
pular identity and global success in its current position.

Keywords: DIY, experimental illustration, illustration, illustrative approach, neo-craft,

open studio
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GIRIS

Sanat ve tasarima iliskin bildigimiz her sey; yalnizca tanimlarin, iceriklerin degil, tim bu
alanlar arasindaki sinirlarin erimesiyle de degismekte, disiplinler arasinda kurulan kopriiler ise
kuskusuz ¢ok ilging tiretimlere olanak tanimaktadir. Ortaya ¢ikisindan itibaren resim ve grafik
gibi bagliklara yakin duran illastrasyon ise, 20.ytizyilin ikinci yarisindan itibaren asama agama
bagimsizligini ilan etmekle kalmamis, énemli bir atilim yaparak gesitli arayislarin etkisiyle de

bugiinkii kimligini insa etmeye koyulmustur.

Diger yandan, pek ¢ok disiplinle temas halinde olan ve her giin karsilagtigimiz sayisiz gorsel
icerisinde hatir1 sayilir bir yer tutan giincel illiistrasyonu tanimlamak da yapis: geregi giderek
gliclesmistir.

Bu aragtirmanin amaci; bugiin pek ¢ok tasarimci ve sanat¢inin ¢esitli olanaklarindan sik¢a
yararlandig: illiistrasyona tanim getirmek degil, popiiler bir iiretim motivasyonuna déniigme
stirecini ge¢misin verileri 1s1g1nda degerlendirmek ve anlamaktir. Zira, illiistrasyonun genellikle
egitim materyallerinde ya da tanitim amagli gorsellerle baslayan yolculuguyla sinirlandirilmis
bir metin olugturmak, bilinen tarihsel bilgileri tekrarlamanin Gtesine gegemeyecegi gibi, bugiine

de 151k tutamayacaktir.

Opysa glincel sanat/tasarim ortaminda kesin tanimlarin 6tesine gegen illiistrasyon; iizerinde
yeraldig1 herseyi ‘ayirdedilebilir’ hale getirmektedir. Bir bagka deyisle, illiist-ratif dokunustan

nasibini alan pek ¢ok sey, kendi kimliginden siyrilarak bir gesit tiriine doniismektedir.

Bu ¢alisma ‘bildigimiz kriterlerin digina tasarak iirtinlesen illiistratif nesneler’in bugiin ka-
zandi81 basariy1 -ge¢miste siirece katki saglayan dnemli asamalar1 hatirlatarak- sinirsiz teknik
olanak ve sayisiz ifade tarzi ekseninde tartigmay1 ve bu basarinin gergek-ligini sorgulamay1

amaglamaktadir.
Egitim Materyalinden Bagimsiz Denemelere: illiistrasyonun Yolculugw’

Yaklagik {i¢ yiiz yildan bu yana bir kavramin resimlenmesi anlamina gelen, basta kitap olmak
tizere, gesitli mecralarda karsimiza ¢ikan illiistrasyonun bilinen kimliginde meydana gelen esas
degisimlerin, i¢inde bulundugumuz ytizyilin ikinci yarisindan itibaren hizlandigini sdylemek
miimkiindiir. Zira, bu déneme kadar yapilan tiretim belli kriterlere gore ¢izilmis bir ¢erceveye

oturmakta, benzer hedeflere gore sekillenmektedir.

Hala bir zanaat olan yaymcilik, 19.yiizyilda, mekanik iiretim sayesinde endiistriyellesmistir.
Kitap fiyatlar: pek ¢ok kisi icin karsilanabilir hale gelirken, yeni reklam yontemleri (standlar,
afisler kataloglar...) miisterileri bilgilendirmekte, egitim yasalariysa biitiin genglere okur yazar
olma firsati tammmaktadir (Posla-niec, 2008: 25).

Tanimlarin daha belirgin sinirlara gore yapildigi donemlerde tiretilen illiistratif ¢alismalar
yalnizca alan degil, yaklasim agisindan da neredeyse kiiresel dlcekte benzer-lik gostermekte,
bireysel ifade ya da tarz izleri bulunmakla birlikte, halen islevi izlemektedir. Oyle ki, islevi yerine

getirme kaygist 6grenme siirecine; ‘teknik alanda mitkemmeli arama, olagan ya da var olan ara-



cin yetmedigi durumlarda sinirlar: zorlama’ olarak yansimistir. Bu egilimin profesyonel ¢alis-
malardaki karsiligini; ‘gerceginden gercekei, hatta ondan ¢ok daha albenili, alabildigine detayci,
teknik ustalik isteyen, zaman zaman olaganiistii sahne ve 6gelere doniisen’ 6rneklerde ¢okga

goririz.

Gorsel 1. Beatrix Potter, ‘Tavsan Peter'in Maceralart’

Konumuz disinda kalan ve illiistrasyon tarihinin 6nemli yapitlarini da iceren bu 6rneklerin,
yalnizca teknik agidan iyi olarak degerlendirilemeyecek kadar genis ufuklar agtiklar1 yadsina-
maz. Diger yandan, ¢ogu ‘cocuk/genclik edebiyati eserlerinin icerigini gorsellestirmek’ ya da
‘reklam elemanlarini renklendirmek’ amaciyla kullanilan illiist-rasyon 6rnekleri, bi¢imsel ag1-

dan da olsa, gegirilen degisimlerden etkilenmislerdir.

Gorsel 2. Marcel Marlier, 1950’lerden itibaren popiiler olan
Aysegiil serisinin orijinallerinden’
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Des livres denfants a la litterature de jeunesse (Cocuk Kitaplarrndan Genglik Edebiyatrna)
adli eserinde, kitap illiistrasyonunun tarihgesini kisa ve net bir derleme olarak sunan Christian
Poslaniec, asil degisimin, milat kabul ettigi 1970 yilindan itibaren gergeklestigini 6ne siirer. 1970
yilindan itibaren, illiistrator ve yayincilarin devrimci bir ruhla yeni ifade imkanlari aradiklarin-
dan dem vurur. Poslaniec ayni sayfalarda, illiistrasyonun artik bir daha asla ‘cocuk isi’ olarak

kabul edilmedigini belirterek, bu goriisiinii Frangois Ruy-Vidal'in sozleriyle destekler:

Cocuk sanati diye bir sey yoktur, sanat vardir. Cocuk grafik tasarimi diye bir sey yoktur, grafik
tasarim vardir. Cocuk renkleri diye bir sey yoktur, renkler vardir. Cocuk edebiyat: diye bir sey
yoktur, edebiyat vardr. (...) Bu dort pren-sipten hareket edersek, bir cocuk kitabi ancak ‘herkes’
icin iyi bir kitapsa, iyi bir kitaptir (Poslaniec, 2008: 47).

Yukaridaki saptamadan da anlagilacag: tizere, yaklagik yarim yiizyil boyunca, tasarim egi-
timinin iceriginde yer alan derslerde ¢ogunlukla yaymn ya da reklam alanlarinda kullanildig:
ogretilen illistrasyonun degisen kimligi, ‘iyi kitap tiretimi’nin hiz kazanmasiyla ¢ok boyutlu bir

tartigmayi da kaginilmaz kilar.

Bugiin illiistrasyon dendiginde ilk akla gelen isimlerden birisi olan Maurice Sendak, degisen

resimleme yaklagimini ilging ama gergekgi bir bicimde dile getirir:

Kitabimin kahramani Max, annesine Ofkesini kustuktan sonra, uykulu, ag ve kendisiyle barisik
bir bigimde gercek diinyaya geri donebiliyor. Tabii ki hepimiz, cocuklari, onlarda kaygiya neden
olan ve duygusal anlayislarim asan aci verici deneyimlere karsi korumak istiyoruz. Bu normal.
Ne var ki, asil inkar ettigimiz kaginilmaz gercek; biitiin ¢ocuklarin, yasamlarimn ilk yillarin-
dan itibaren, kafalarim karistiran duygularla, giinliik yasamlarimin bir parcasi olan kaygt ve
korkuyla yiizlesmek, siirekli hissettikleri yoksunluklari ellerinden geldigince iyi yonetmeye ¢a-
lismak zorunda olduklaridir. Fantasia hala, ¢ocugun ilkel yonlerini egitmek icin sahip oldugu
en iyi silahtir. Benim isime olast biitiin tutkusunu ve gercekligini veren tam da; inamlmaz kiril-
ganliklarina karsin tiim yabanil seylerin hiikiimdar: olmak igin savasan ¢ocuklarm kagimimaz
gergeklerine olan goniil bagimdir (Poslaniec, 2008: 67).

Gorsel 3. Maurice Sendak, ‘Sendak, kendi tasarladigi canavar maskotuyla bir okuma
etkinliginde’



1967’ de Ruy-Vidal, geng bir yaymevi olan Amerikan Harlin Quist Yayinevi ‘nin kendi biinye-
sinde degistirdigi eski pedagojik anlayisi; farkl derecelerde kullanilan ve sonraki hep oncekin-
den daha ilging olan kitaplarda yer verilip unutulmas: gereken bir 6ge’ olarak tanimlar (Posla-
niec, 2008: 67).

Unlii ¢ocuk psikologu Frangoise Doltonun gériislerine ters diisen bu yeni pedagojik anlay1-
sin ortaya ¢ikisi sonraki yillarda ilging gelismelere yol agacaktir; 1972°'de Cullum’un yazdigi me-
tinde 6gretmenin ‘sorgulanan kisi’ye dontismesi degisen igerigin ¢arpici bir 6rnegidir. 1979da
ise Nicolas Keramidas, Edgar Allen Poenun Le Chat Noir adli 6ykiistinii resimler. Bu yalnizca
icerigin degil, 6zgiirlesen illiistrator ve resim-lemenin gecirdigi koklii degisimlerin de haberci-
sidir.

Tanitim gorsellerinde kullanimi devam eden ve bu metinde yer almayacak geleneksel illiist-
rasyon teknikleri cekiciligini korusa da, 6zgiin, kigisel hatta sanatsal yeni bigim arayiglarinin

ortaya ¢ikisi kaginilmazdir.

Yaymn diinyasinda konularin cesitlenmesi ve kimi tabularin yikilmas: illiistrasyon-da farkl
yorumlari, ifadeleri miimkiin kilmus, illiistratore yeni ufuklar agmis, tasarimin ve deneyselligin,
hatta sanatsal yaklagimin igin i¢ine girmesini saglamus, illistrasyonu ozgiir kilarken degerini
bityiik 6lgiide artirmustir. Yaklagik elli yildan bu yana teknolojik gelismeler ve sonsuz teknik

olanakla sinirlar1 genislerken, disiplinlerarasi aligverislerle zenginlesmistir.

Bu yeni donemle birlikte, egitim ya da tanitim gorsellerinde varligini siirdiirse de, gok ger-
cekei ya da bildik kliseleri kullanarak ‘olaganiistiinii yakalayan yaklagimlarin eskidigini, dog-
rudan didaktik, alisilmis sirin karakterlerin/tiplerin yer aldig, karikatiirize islerin ikinci plana

diistiigiinii soyleyebiliriz.

Strasbourgda adina bir miize bulunan, 6zgiin tarziyla bilinen uluslararas: yazargizer, afis sa-

natgist ve reklamci Tomi Ungerer siireci ok giizel anlatir:

Cocuk kitaplar: tirettiysem, bu icimdeki ¢ocugu eglendirmenin yam sira, kurallari tersyiiz et-
mek, tabular: dinamitle havaya ugurmak ve herkesi sok etmek i¢indi. Kitaplarimda; davranis-
larim diizelten haydut ve devler, tartismali bir iine sahip ama rehabilite olmus hayvanlar var...
Bunlar yapi bozumcu olmakla birlikte, aslinda pozitif kitaplardir (Poslaniec, 2008: 69).
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TOMI UNGERER

LOS TRES BANDIDOS

Gorsel 4. Tomi Ungerer, ‘Ug Haydut’

Bugiin ise, basyapitlar addedilen ¢izgi roman sayfalar1 yarattigindan habersiz, aciyla yakinan
Paul Cuvelliernin, yasasaydi, giiliimseyerek izleyebilecegi alternatif bir illiistrasyonun yarim
yizyildir sekillendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Cuvelliernin 6niinde saygiyla egildigi
resmin 6tesinde, her tiirlii gorsel sanatla sarmas dolas, deneysel olarak nitelendirilebilecek, sinir
tanimayan icerikler {izerinden sekillenen, alisildik kriterlerle degerlendirilip tanimlanamaya-
cak, kendi kurallarini kendi ekseninde yeniden belirleyen bir illiistrasyonun, baska bir yoldan

gitmek isteyenler tarafindan iire-tilmeye baglandig1 goriilmektedir.

Giincel ‘illiistratif Deneme’ler

Yolculugunun 6nemli agamalarina kisaca deginmeye ¢alistigimiz illiistrasyonun alisilmis or-
nekleri piyasada hala begenilip varliklarin: stirdiiriiyor olsalar da, bagimsiz ¢alismalarin sozii
gecen yaklasimlardan etkilenerek cogaldigini, bilinen ¢ercevenin digina tastigini sdylemek

mumkiindiir.

Bir bagka deyisle, yukarida kisaca yer verilen baslica hareket ve denemeler nere-deyse elli yil
boyunca bugiinkii heyecan verici islerin yolunu agmistir. Yaklasik yirmi yildur, illéistrasyon/il-
listratif gorsel olarak adlandirilan 6rnekleri ise, bildigimiz tarihsel verileri kullanarak ya da yu-

karida sozii gegen bigimsel degisikliklere deginerek tanimlamak artik olanaksiz gériinmektedir.

Zira, bir kavramin ya da metnin resimlenmesi; yalnizca bi¢cimden igerige degismekle kalma-
mus, sayisiz uygulama alanina da yayilmis goriinmektedir. illiistrasyon, yakin iligkide oldugu
tasarim gibi, kiiresel 6l¢ekte yasanan degisim ve gelismelerden payini almig oldugu i¢in, aragtir-
maci, akademisyen ya da ¢izer gibi net kimliklerle, var olan bilgileri kullanarak yapilacaklarin

bugiin alana pek bir katki saglayamayacagi agiktir.

Diger yandan, illistrasyonun belli alanlarda ve kisith kurallara bagli olarak bagla-yan yolcu-
lugu 20.yiizyihin ikinci yarisindan itibaren ciddi degisiklikler gosterdiginden, kimi arastirmala-
rin stirekli tarihsel saptamalar icermesi ve yeni bir sey soyleyememesi konunun kavranmasini
engellemektedir. Bu yaklagim bulundugumuz cografyada da biiyiik bir sorun olusturmakta,
hala kitap iiretimiyle iliskilendirilen ve pedagojik kriterlerle kisitlanan kuramsal ¢aligmalarin
icerdigi tespitler ise daha ¢ok ge¢mise 151k tut-makta, yaklagik yirmi yildir gehresi degisen illiist-

ratif Giretimin agiklanmasi ya da kavranmasina katki saglayamamaktadir.



Zira, Poslaniec’in defalarca belirttigi gibi, ‘cocuk isi” olmaktan siyrildigindan bu yana illiist-
rasyon; Kkitap gorseli, reklam materyali v.b. olmaktan ¢cikmis, daha ziyade ‘illiistratif ¢alisma’
olarak adlandirilabilecek bir tiretim yaklagimi ve ‘disiplinlerarast’ kimlik kazanmuistir.

Gorsel 5. Taimsin Ainslie, ‘illiistratzf seramik tabak ve kagik tasarimlar’

Burada, bir kez daha; teknolojik gelisimin sagladig1 bicim olanaklariyla mitkemmeli yansi-
tan, kimi zaman ekip ¢alismasiyla ve biiyiik prodiiksiyonlarla ortaya ¢ikan, daha ziyade ticari
basariya odaklanan bir illiistrasyondan soz edilmedigini hatirlatmak, asagida yeralacak sapta-

malar1 anlagilir kilmak acisindan yararl olacaktir:

Bugiin, yalnizca tasarim alaninda yasanan gelisim ve degisimler degil, sanat ve tasarim di-
siplinlerinin arasindaki sinirlarin erimesi de tiretim tekniklerini dogrudan sekillendirmektedir.
Diger yandan, burada uzun uzadiya deginmeyecegimiz ama yeniden canlanan ve biiyiik ragbet
goren ‘neo-craft) ‘crafarts, ‘do 1t yourself/DIY” gibi hareketler de; hand made’ (el yapimu) tiriin-

lerin tiretilmesine, dolayisiyla illiistrasyona epeyce uygulama alani agmustir.

Gorsel 6. Gennine Zlatkis, ‘Kagit ve kumaga uygul illiistratif stampalar’
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Onceden fizer’ olarak adlandirdigimiz ‘illiistrator’iin bundan béyle iiretim yelpazesini ge-
niglettigini, farkli teknik denemelere giristigini ya da uygulama alanlarini ¢ogalttigini soyleye-
biliriz. Bugiin, pek ¢ok illiistrator, kisisel blog ve internet siteleri tizerinden yaptiklar isleri fark-
I1 basliklar altinda bizlerle paylasmakta, hatta satislarini gerceklestirmekte, ‘open studio’ (agik
at6lye) odakli galisma sistemi giderek yayginlasmaktadir.

Bu duruma bagli olarak, neredeyse her giin, yasamimizdan akan binlerce gortintiiniin pek
¢ogunda, artik; tiimiyle ‘illistratore ait bir tarzda, farkli ve 6zgtin olma iddiasiyla tiretilmis
sayisiz illistratif gorselle iliski kuruyoruz.

Garsel 7. Lauranne Quentric, Kumas ve kagitla hazirlanmug kolaj kitap sayfast’

Giincel illiistrasyonda yaganan ve deyim yerindeyse ‘alandan tagma‘ olarak adlandirilabilecek
bu durum, illiistre edilmis @iriinlere olan talebin artmasiyla sekillenmekte, resimlenen nesneler
satin alma davranisini tetikledikge, cok sayida farkli tiretim yak-lagimi ve tiriin ¢esidi ortaya
¢ikmaktadir.

Sanat ve tasarim basta olmak {izere, disiplinleraras: sinirlarin erimesi, var olan tanimlarin
degismesi, hatta yok olmasi, kendi iiretim asamasinda sayisiz alternatifle yiizlesen illiistratorii

de duraganliktan kurtarmus, yeni stirece bagli olarak degisken bir konum kazandirmistir.

Garsel 8. Corby Tindersticks, ‘Bubble London, January 2013 etkinliginde yer alan stand’



Pek ¢ok illiistratoriin kartvizitine tasarimci ve sanatg1 kimliklerinin eklenmesiyle, yerel 6l-
gekte heniiz ¢ok yaygin olmasa da, open studio’(a¢ik atolye) olarak adlandirilan bireysel ya da
kolektif girisimler, gok yonlii atolyeler ortaya ¢ikmus, ‘kitap resimlemek’ ise siirecin yalnizca
kiigiik bir parcast haline gelmistir. Oyle ki, kimi atolyelerde el sanatlarindan, farkli disiplinlerin

uygulanisina kadar gesitli dersler verilmekte ya da grup galismalar1 yapilmaktadir.

Gorsel 9. Pierre Cornuel, ‘[lliistratif atélye dersinde ogrencilerle’
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SONUC

Yukarida sozii gegen ve ornekler tizerinden de izlenebilecek gelismelerin, degisimlerin, il-
lastrasyonun yolculuguna pek ¢ok sey kattig1 ortadadir. Yaklasik altmis yildir yapilan yenilikgi
calismalar sayesinde, ‘illiistrasyon’ sozctigii bugiin ¢ok genis bir alan ve sayisiz gorseli tanimla-
maktadir. {lliistrasyon uzun bir siiredir; ¢ocuk kitaplarindan, anaokullarindan, ¢ocuk iiriinleri-
ni siislemek ya da ¢ocuk odalarinin dekorasyonu v.b. i¢in kullanilmaktan ¢ikip, tasarim egitimi-
nin gézard1 edilemeyecek bir alanina, deneysel/islevsel tasarim ¢aligmalarinin yapi taglarindan

birisine doniigmiistiir.

Diger yandan, bugiin neredeyse her saniye karsilagtigimiz illiistrasyon 6rneklerini belirli is-
lev ve bagliklar altinda net ¢izgilerle ayirip siniflandirmak eskisi denli kolay olmasa da, sinirlar:
genisleyen illiistratoriin nitelikli ve 6zgiin ¢alisma sorunu siirmektedir. Zira ‘sonsuza uzanan
goruntiiler’ diinyasinda; pedagojik cerceve esnemis, teknoloji mitkemmel bigimlere olanak tani-
mis ve uygulama alani ‘her yere doniigmiigse de, ‘illiistrasyonun tizerinde yeraldig: tirtiniin far-
kedilirligini ve satigin1 biiytik 6l¢tide artirdigy’ ortaya ¢ikmustir. Bu durum, satigi garantilenmek
istenen pek ¢ok {iriiniin hizli ve ragbet goren tarzlar taklit edilerek resimlenmeye ¢alisiimasini,

dolayisiyla orijinalite ve nitelige iliskin pek ¢ok sorunu da beraberinde getirmistir.

Dijital iiretim olanaklarmin sundugu gesitlilik ise, araglarin yayginlk kazanip artmasi ve
tiretimin hizlanmasiyla, ‘hayallerimizin 6tesinde’ bir iiretimi bizler i¢in kolay ulagilir kilmak-
ta, bazen zamanda, bazen phantasia diinyasinda yolculuga ¢ikararak heyecan tazelemektedir.
Bu gorsellerle karsilastigimizda hissettigimiz; ‘nostalji, sevimli olani satin almaya egilim, ma-
sumiyetimizi/gocuklugumuzu yeniden yasama istegi, giiliimseme, v.b. gibi tiimiiyle psikolojik
nedenler, onlara gosterdigimiz ve giderek artan ragbeti biiyiik 6lgiide agiklamaktadir. Bunu da;
‘hicligin icindeki mitoslar inga edip saglamlagtirma’ ya da ‘yokluga kars1 yanilsamayla cevap
verme ¢abasrnin bir uzantisi gibi degerlendirmek istayabilecek tartismalara karsin egilimin hiz

kesmeden yayildigi, ¢esitlendigi gorillmektedir (Cioran, 2012: 26, 132).

Diger yandan, Thierry Groensteen’in arastirmalarinda ‘bityiimeyi reddeden koleksiyoner’
adin1 verdigi; 6nceleri oyun parklarini, video ve bilgisayar oyunlarini talan eden alici kitlesi,
illistrasyonun ¢ocuk isi” oldugu inancinin ¢ékmesiyle genislemeyi siirdiiren ve ‘kitap disindaki
pazar’1 da beslemektedir. (Groensteen, 2008) Bu kitle, tasarim satin alarak sanatla olan iligkisini
farkli bigimde inga eden, kullanim nesnelerine uyarlanan sanata ve 6zgiin triinlere merakls,
buna maddi giicii yeten, sosyal sorunlara ve ¢evreye duyarl bir profil ¢izmektedir. Ayni zaman-
da; Neocraft, hand made revolution, DIY gibi yiikselen popiiler akimlarin illiistrasyonla yolu

kesisen el iiretiminin de destekleyicisi ve tiiketicisi oldugu soylenebilir.

Ne var ki, kurulan ya da kurulmak istenen iliskinin samimiyeti ve kiiresel 6l¢ekte iletisim ha-
linde olan bir diinyada ytikselen bu talep ve satinalma davranis: karsisinda illiistratoriin tiretim
stireci, yukarida da dile getirildigi gibi ‘diistindiiriiciidiir. Zira, birbirinden haberdar ¢ok sayida
sanat¢inin iglerinde giderek artan benzesmelere tanik olunmakta, kimi illiistratorler ait oldukla-

r1 cografyanin, etnik kokenlerin ve kiiltiiriin izlerini islerine yansitarak kiigiik farklar yaratsa da,



son on yildir yiikselen akimlar, uygulamada kullanilan bazi teknikler ‘orijinaliteyiolumsuz
etkilemekte, hatta ayirdedici ozellikleri ortadan kaldirmaktadir. Bilinen, geleneksellesmis kimi
illustrasyon etkinliklerinde 6ne ¢ikan, sergilenmeye deger bulunan eserlerin ve son yillarda
yaymnlanan kitaplarin pek cogunda ise, belli tarzlara olan talebin artmasiyla; bigimlendirme
ve kompozisyonda, renk paletinde benzerlikler, islerin biitiiniinde belli akimlarin etkisi

gorillmektedir.

Gorsel 10. Ilustrarte 2014, ‘Uluslararast jiiri sergi igin segim yapiyor’

Konu ve uzmanlik diginda kaldig1 i¢in burada deginilmeyecek olan icerik ise, sosyal duyar-
lilik tizerinden tretilen belli kitaplar ya da duvar illiistrasyonu gibi spesifik alanlar disinda,
zaman zaman s1§ sulara yonelmekte, ‘90’larda yiikselen alternatif seslerin etkisinde ortaya gikan
konu zenginligi yoksullasmis goriinmektedir. Yukarida sozii gegen arz talep ekseninde sekil-
lenen ve ticari kaygi giiden bulusmalar, fuarlar, bienaller gibi genis organizasyonlar ise, ¢ekici

olmakla birlikte, biiytik stirprizler icermemektedir.

drinleri de, bugiin bir tiretim motivasyonuna dontismiis olan ticari kaygidan ¢okca etkilen-
mektedir. Bir bagka deyisle, kisisel tasarim’a olan talebin artmasiyla ¢ogalan bireysel ya da az
ortakli at6lyelerde; satis1 garantileyen baslica tirtinlere agirlik verilmesi, hizli kazancin 6nem ka-

zanmasl, orijinalite ve nitelik basta olmak tize-re, umut verici gelismelere golge diigiirmektedir.

Burada diisiindiiriicti olan; yaklagik altmis yildir islevi izlemenin 6tesine gegen ve birebir
kurallara uymayi reddeden bir illiistrasyonun, adeta bir manifesto gibi baglayan bagimsizlagma

stirecinden saparak, uygulandig1 hemen her seyin ‘cok sattigini/sattirdigint’ farketmesidir.

S6z konusu farkindalik bizi; yaratma, 6zgiin sanatsal dil/yaklasim edinme gibi kaygilarin
etkisiyle 6zglirligiinii ilan etmis, baslibagina bir alana doniismiis olan disip-linin umut verici
arayslari ve carpici 6rneklerinden uzaklastirip, illiistre edilen herseyin sattig1 yanilgisiyla, yeni
kazanimlarini siradan iiretime doniistiirme ve tekrara diisme tehlikesiyle kars: karsiya kalan bir

illastrasyona m1 gotiirmektedir, yoksa ‘bagka bir illiistrasyon’” hala mtiimkiin miidiir?
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