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OZET

Debussy’nin miiziginde sembolist siir ile empresyonist resmin etkisi, cagdas: bestecilerin
etkisinden daha belirgindir. Bestecinin sembolizmle iliskisi kimi miiziklerinde sembolist
siirleri kullanmus olmasiyla simirl degildir; sembolist siir ile Debussynin miizigi arasinda
bir yaklasim/tasarim benzerligi saptanir. Sembolist siir ve Debussynin miizigi, onkabullii
dizgelerin tasidigi konvansiyonel anlamlardan siyrilarak bir tiir 6zerklik kazanmis 6ge-
lerin, o6z niteliklerinden ve birbirleriyle iliskilerinden dogan bir estetik etki iizerine te-
mellenir. Bu yazida, sembolist siirin, ¢agina gore devrimci sayilabilecek yaklasimlarinin,
Debussy’nin miizikal tasarumiyla benzestigi noktalar, her iki alanda da okuyucuyu yor-
mayacak bir terminolojik derinlikle degerlendirilecektir. Yazinin son béliimiinde, yapilan

tespitler Debussynin segilen yapitlari tizerinden orneklenecektir.
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ABSTRACT

The influence of the symbolist poetry and the impressionist painting on Debussy’s music
is stronger than the influence of the music of his era. This close relation is not limited to
the fact that Debussy composed many pieces on symbolic poems; there exists a similarity
of design between symbolist poetry and Debussys music. Both are craving to create their
aesthetic language with components that are freed from the conventional meaning of a
priori systems; they aim the aesthetic effect to be born out from the inner qualities of
the components and their relationships. In this essay, first, the revolutionary aspects of
symbolism will be elucidated using poetry analysis, and then the traces of these issues will
be examined in Debussy’s musical language. For the sake of non-professional readers, the
musical and poetic terminology used in the essay will be limited to a basic level. The last

part of the article is reserved for a survey of findings on the selected works by Debussy.
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GIRIS

XIX. ytizyilin ikinci yarisi, Avrupada kapitalizmin hizla yayginlastigy, tiretim seklinin, ekono-
mik iliskilerin ve bunun bir sonucu olarak toplumsal yasamin belirgin bicimde degistigi, gele-
neksel diinyadan sert bir kopusun yasandig: bir dénemdir. Sanayi Devrimi'nin bir sonucu olan
bu hizli déniisiimiin yarattigi toplumsal gatigmalar, uyumsuzluklar ve sikintilar ikinci Diinya
Savasrna kadar Avrupali sanatgilar: belirgin bicimde etkilemis ve yeni dogan bir¢ok akimin top-
lumsal geri planini olusturmustur (Antokoletz, 2004: 3-4). XIX. yiizyilin ikinci yarisinda 6zel-
likle edebiyatta farkli sanat akimlarmin ortaya ¢ikisinda da bu degisimin ve yarattig1 toplumsal
calkantilarin etkisi agiktir. Ornegin, romantizme bir tepki olarak dogmus olan gercekgilik akim1
biyiik 6lgiide bu bag dondiiren degisimin yarattig1 toplumsal bunalimlar1 konu alir. Gergekgi
romanlarda, s6zgelimi Emile Zolanin romanlarinda toplumsal doniigiimiin bireyler {izerinde
yarattig1 olumsuz etkiler, kimi zaman dramatik, kimi zaman ironik bir deyisle romanin tam

merkezinde yer alir.

Avrupa kitasinda bu koklii dontigiim kaginilmaz olarak bityiik savaslara neden olmustur (Er-
gur, 2009: 36-40). Bu savaslar, 6zellikle kaybeden {ilkenin iizerinde ¢ok biiyiik ekonomik ve
toplumsal bir baski yaratmus, kapitalizmin getirdigi toplumsal sikintilar1 ve bireysel dramlar1
derinlestirmistir. XX. ylizyilin iki biiytik savast disinda, XIX. yiizyihin ikinci ¢eyregindeki Na-
polyon savaslar1 ve 1870'deki Fransa-Prusya savast da Fransiz halki i¢in boyle bir tablo yaratmus-
tir. Fransa-Prusya savasi sonrasinda Fransa isgal edilmis, Paris ablukaya alinmis ve ciddi yiyecek
sikintis1 bas gostermistir. Bunun ardindan kurulan Paris Komiinii kisa bir siire sonra ¢ok kanli
bi¢imde Fransiz ordusu tarafindan bastirilmistir (Pointing, ¢eviri, 1999: 707-708; Alkan, 2006:
14-16). 1914 yilinda baslayan Birinci Diinya Savast da, her ne kadar kazananlar tarafinda olsa

da, Fransa i¢in bir yikim olmustur.

Bu iki savas arasinda kalan yaklasik 45 yillik donem, Paris’in entelektiiel ve sanat gevrelerinde
son derece renkli ve hareketli bir sanat yagaminin gézlendigi, Fransiz kimligi tasiyan sanatsal ve
kiiltiire]l Giretimin Avrupa {lizerinde etkisinin arttig1 ve XX. yiizyila yon verecek yeni akimlarin
dogdugu bir donemdir. Gergekgilik, parnas ve sembolizm akimlari, siirin amacina, igerigine ve
bi¢imine dair kuramlarin, tartismalarin, yenilik¢i arayislarin yogun oldugu bu hareketli ente-
lektiiel ortamda filizlenir. 1862 yilinda dogan Debussy’nin miizik dilinin sekillenmesiyle sem-
bolist siirin Paris ¢evrelerinde yayginlik kazanmasi ayni déneme, yiizyilin son ¢eyregine denk
diiger. Debussy i¢in, uzlagilmis akademik yaklagimlar: reddederek yeni bir dil kurma ¢abasinda
olan sembolist siir, toplumsal degisimleri gormezden gelerek Alman miizik anlayisini, Alman
romantizmini siirdiirmeye ¢alisan ‘muhafazakir’ Fransiz bestecilerinden daha verimli bir esin

kaynag1 olmugstur.' Bir bakima, edebiyatin ve plastik sanatlarin (6zellikle de resmin) yasanilan,

1 Debussynin ¢agdasi olan Fransiz besteci Paul Dukas bu konuda sunlari séyler: “Debussy iizerinde en giiglii etki edebi-
yatgilarin etkisidir, miizisyenlerin degil”, “La plus forte influence quait subie Debussy est celle des littérateurs. Non pas
celle de musiciens.” (McCombie, 2003: s. vii, dipnot 2). Dukasnin bu sozii McCombie tarafindan Robert Brussel'in 1926
tarihli La Revue Musicale dergisinin yedinci sayisinda yayimlanan “Claude Debussy et Paul Dukas” adli makaleden (s.
101) aktarilmgtir.



toplumsal travmanin izlerini farkli sekillerde tasiyarak ait oldugu ¢ag1 vurgulamasi, Debussy
i¢in bu alanlarin mizikten daha etkili olmasini agiklar. Bestecinin Alman miizik geleneginden
uzaklagma ¢abasi, bir taraftan estetik tercihlerin, bir taraftan da Alman miiziginin bu donem-
deki yayginligina ve bundan dogan meta niteligine kars1 duydugu tepkinin bir sonucudur. Bu
yayginlik, Alman miiziginin dil, yaps, tiir ve ifade gibi parametrelerde sundugu hazir ¢6ztim-
lerle, merkeze yerlestirdigi ilerleyis, gelisim gibi, kapitalist soylemle ortiisen ilkelerle, donemin
burjuva smifina hitap etmesinden dogar. Ortak beklentiler ve ortak dil {izerine tasarlanmis bu
tslup, tiretimin hizli bicimde pazarlanabilir/tiiketilebilir olmasini saglar ve Alman tislubunda

calisan bestecilerin tiretimini titketime yonelik bir miizik pazarinin parcasi kilar.

Bu noktada, yukaridaki hususlara Debussynin yasadigi donemin toplumsal ve tarihsel bir
panoramasini ¢izmek amaciyla yer verdigimizi belirtelim. Yazinin devaminda alanimizi sem-

bolist siir ve Debussy’nin miizik tiretimi ile sinirlayacagiz.

Debussy’nin sembolist siire yakinlig1 bu siirler tizerine sarkilar bestelemis olmasiyla sinirl
degildir; bu goriiniir iliskinin 6tesinde, bestecinin miizik dili ile sembolist siirin ilkeleri arasinda
bityiik benzerlikler bulunur. Bir bakima, Debussy’nin miizik dili, ¢aginin Alman gelenegine® 6y-
kiinen ve bunu yeniden iireten Fransiz miiziginde degil, sembolist siirin ve empresyonist resmin
yaklagimlarinda temellenir. Asagida detaylariyla deginecegimiz gibi, sembolist siirin sézciigii
ve sozdizimini ele alisiyla, Debussy’nin akorlar1 ve akorlar arasi iliskileri ele alis1 arasinda bir
yaklagim benzerligi bulunur. Kisaca tanimlarsak, her iki tislupta da, yapisal geregleri (s6zcigii/
armoniyi) 6nkabullii bir dizge (konvansiyonel dil/tonalite) ¢cer¢evesinde anlam kazanan égeler
olmaktan ¢ikartip, 6zerk igerikleriyle ve etrafindaki 6gelerle kurdugu ‘6zgiir’ iliskilerle kimlik
kazanan 6gelere dontistiirmek arzusu goriiliir. Muhtemelen tiim miizik adamlarinin hemfikir
olacag gibi, Debussynin miizigi renklerden, tinilardan kurulu bir miiziktir. Bu miizigin ‘renk’
ve ‘tinr’ kimligini 6ne ¢ikaran armonileriyle sembolist siirin bir tin1 olay: olarak ele aldig s6z-
ciikleri ve empresyonist resmin konturdan kacan, ‘15182 doniigmiis sekilleri arasinda yakin bir
iliski bulunur. Bestecinin miizigi kimi yonlerden sembolist siire, kimi yonlerden empresyonist

resme yakin olarak nitelendirilebilir.

Yazimizin ilk kisminda, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda 6zellikle Paris'te etkin olan yazin
akimlarina deginecegiz. Metinde yer alan bulgular1 destelemek amaciyla yer verdigimiz siir 6r-
neklerini uyak, dize yapis, ses iliskileri, sozciiklerin se¢imi ve ¢agrisimlari yoniinden yalin bir
yaklagimla inceleyecegiz. Debussy’nin miizigine yer verecegimiz ikinci kisimda da, yine me-
tinde yer verilen bulgular1 desteklemek amaciyla, miizik teorisi alaninda kapsaml bir birikime
sahip olmayan okuyucunun da kavrayabilecegi diizeyde bir armoni ve bicim ¢oziimlemesiyle

Debussy yapitlarindan segilmis kesitleri ele alacagiz.

2 XVIIL. yiizyihn son yarisindan baslayarak, ozellikle Beethovendan sonra tiim Avrupay: etkileyen senfonik miizik anlay:-
sin1 DeVoto kisaca bu sekilde adlandirir. (DeVoto, 2004: 1).
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XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz edebiyati: Parnas ve sembolist siir hareketleri
Parnas siir

XIX. yiizyilin ilk yarisinin baslarinda tiim Avrupada oldugu gibi, Fransiz edebiyat diinyasin-
da da Ingiliz ve Alman kékenli romantizm anlayigi baskindi. Edebiyat alaninda Victor Hugo'nun
bir bakima liderligini yaptig1 bu iislup bireyin hem konu baglaminda hem de ifade ve bigimlerin
olusmasinda 6n plana ¢iktigi, duygusal yogunluklarn, lirizmin, digselligin, doga duygusunun,
kagis 6zleminin, kargitliklarin, degisimlerin, dramanin ifade ve bicimin olugsmasinda merkeze
yerlestigi, klasik tislubun gérmezden geldigi konularin da edebiyata tagindig, her tiirlii sanat
yapitinda hacimlerin arttig1 bir disluptur. Bu tslubun 6nde gelen kuramcisi Mme de Staél’in
tespitini Tahsin Yiicel (1981: 60) su sekilde aktarir: “Gegirilen biiytik degisimler sonucu, ¢agdas
insan coskulu ve hiiztinlii bir nitelige biiriinmils, acih bir yetersizlik ve eksiklik duygusu iginde
kivranir olmustur” Gergekten de, romantik iislup bu dramin ifadesi i¢in klasik tislubun 6nem
verdigi ol¢iileri alt iist eder, bir bakima 6ziin bicimi agmasiyla, bigimden tasarak onu geri plana
itmesiyle kimligini kazanir. Bu iislubun 6nde gelen Fransiz yazarlari arasinda Hugo, Chateaub-
riand, Lamartine, Vigny, Musset, Nerval gosterilebilir (Alkan, 2006: 11-13).

Romantizm XIX. yiizyihn ikinci yarisina dogru yerini ¢esitli tisluplara birakmaya baglar.
Bu tisluplarm kimisi, oryantalizm gibi, romantizmin bir uzantis: olarak ortaya ¢ikar, kimisi de
gercekgilik ya da dogalcilik gibi romantizmin ilkeleriyle karsitlasarak dogar. Siir sanatinda da,
romantik tslubun 6znelligine karsi ¢ikan ve sonunda kendilerini parnasyen sairler olarak ad-
landiracak yeni bir sair grubu olugur.’ Bu grubun bayraktarligin1 Gautier yapar. Onemli sairleri
arasinda Gautier, Leconte de Lisle, Heredia, Banville'in yer aldig1 parnas siir akimi 6zetle ‘sa-
nat, sanat i¢indir; sanat, toplumsal bir amag¢ giitmez; sanatin, giizelden bagka bir amaci yoktur’
ilkesine dayanir. Bu akimda bigim ve teknige ¢ok 6nem verilir; 6l¢ii, dize ve uyak onemlidir.
Parnasyen siir plastik sanatlara yakin durur, plastik bir giizelligi yansitmaya ¢alisir. Calismayn,
arastirmay1 merkeze alir, ilhami yadsir. Bilimle sanat arasinda birliktelik arar. Bu siirde nesnel-
lik 6nemlidir, bireysellik dislanir (Alkan, 2006: 13, 17-19; Kula, 1996: 123). Parnasyen siire bir
ornek olarak José-Maria de Heredianin LOubli adli siirini (Heredia, 1995: 54) ve O. Ulkiilii

tarafindan yapilan ¢evirisini aktaralim (¢eviri, derleme, 1995: 55).
L’Oubli
Le temple est en ruine au haut du promontoire
Et la Mort a mélé, dans ce fauve terrain
Les Déesses de marbre et les Héros dairain

Dont Iherbe solitaire ensevelit la gloire.

3 Tanju Inal ve Semiramis Kantel, birlikte kaleme aldiklar: “Sanat Igin Sanat” ve Parnas Siir Akimi adli makalede bu tepkiyi soyle tanimlar-
lar: “Fransiz yazinin 6nemli evresini olusturan cosumcu siirin temel ozellikleri agir1 bireycilik ve duygusallik, dogay: bir biitiin ve 6zdeslesme
i¢inde yalnizca Ber'in tasariminda tutma’, parnas ozanlarinca en ¢ok elestirilen ozellikler olmus, bunlarin estetik begeniyi azalttig, dili
kisirlagtirdigr 6zellikle vurgulanmugstir (Inal ve Kantel, 1981: 85).”

Bu akimin 6nemli bir sairi olan Banville'in bir sozii bu anlayisin slogam gibidir: “Uyak dizenin ta kendisidir (Alkan, 2006: 18).”



Seul, parfois, un bouvier menant ses buffles boire,
De sa conque oty soupire un antique refrain
Emplissant le ciel calme et I'horizon marin,

Sur lazur infini dresse sa forme noire

La terre maternelle et douce aux anciens Dieux
Fait a chaque printemps, vainement éloquente,

Au chapiteau brisé verdir une autre acanthe;

Mais PTHomme indifférent au réve des aieux
Ecoute sans frémir, du fond des nuits sereines,

La Mer qui se lamente en pleurant les Sirénes.

Unutus
Tapmak bir yikintidir burnun tepesinde
Ve Oliim, birbirine karistirdi bu boz toprakta,
Mermer Tanricalari ve tungtan Kahramanlar

Simdi 1ssiz otlarla ortiiliidiir onlarin sanlari.

Yalniz ara sira mandalarimi suya gotiiren bir coban
Eski bir ezginin i¢ gektigi kavali ile,
Deniz ufkunu ve sessiz gokyiiziinii doldururken,

Dikilir kara bir golge gibi o ugsuz mavilikte.
Eski tanrilara yumusak bir ana kucagr agan toprak
Bosuna bir ¢aba ile her baharda
Yesertir bir baska deve dikenini kirik stitun bashginda.
Ama atalarimn riiyasina ilgisiz insan
Urpermeden dinler durgun gecelerin derinliginden,

Su perileri icin aglayip dégiinen Denizi.

Ornek 1. José-Maria de Heredia - LOubli
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Uyak semasindan ve 4 + 4 + 3 + 3 seklindeki dize diizeninden hareketle eski usul bir sonnet
olarak tanimlayabilecegimiz bu siirde parnasyen yaklasimin plastik sanatlarla iligkisi acik¢a go-
riiliir; siir pastoral-epik bir tablo gibidir. Ayrica kullanilan s6z dagar: tiimiiyle nesnel tutulmus-
tur. Cagrisimlar ¢ok sinirl ve uzlagilmis anlamlariyla yer bulur, kullanilan sézciikler bilimsel
bir titizlikle se¢ilmistir. Sair karsisinda duran manzaray: nesnel bi¢cimde aktarir; bu manzaranin
sairde yarattig1 duygu siirde hissedilir, ancak bu duygu da bireysel olmaktan ¢ok, uzlagilmas,
didaktik ve epik genel bir bakisin yansimasidir. Yapisal olarak da, derin bir is¢ilik goriiliir; siir
alexandrin veznine’ siki sikiya bagli kalinarak yazilmistir, her dize 6 + 6 seklinde iki hémistichee

ayrilir. Sadece tiglincii dizede 12 heceli alexandrin vezni 4 + 4 + 4 seklinde bolitnmistiir.

Bu bakimdan parnasyen siir, roman ve dykiideki ger¢ekeilik akiminin siirdeki karsiligidir. Bu
akim icinden ¢ikan dort sair (Verlaine, Rimbaud, Baudelaire ve Mallarmé) sonradan sembolizm
olarak adlandirilacak yeni bir anlayisa yonelirler. Bu sairler parnasyen nesnellige ve dogrudan
aktarmaya siddetle kars: ¢ikarlar; siirin nesnesinin bireysel bir bakisla ve 6rtiilii olarak sunul-
masi gerektigini savunurlar. Bireyselligi savunmalar1 yoniinden romantik tisluba yakin goziik-

seler de, romantizmin dogrudan, yalin ve yiizeysel anlatimini yadsirlar.
Sembolist Siir

Sembolizmin temel ilkesi bir nesneyi dogrudan adlandirmamak, onu yavas yavas, ¢agrisim-
larla kurmaktir. Parnasyen siirin bilimsel titizlikle secilmis sozciiklerinin aksine, sembolistler
sozciiklerini sozliiklerin en ticra kdselerinden segerler. Anlamu belirsiz, cagrisim giicii yiksek,
farkli anlamlari olan ve bunlari siire katarak akis yoniini iyice belirsizlestiren sozctikler, az kul-
lanilan ya da zamanla kaybolmus bir anlami olan sozciikler ve aliterasyon, asonans gibi ses
oyunlar1 sembolist sairler icin ¢ok ¢ekicidir. Sembolist siirde bu sozciikler isaret ettikleri kavra-
my, nesneyi siire katmazlar; cagrisimlarla, tasidiklar: tini ve ritim nitelikleriyle siiri olustururlar;
bunlar siirin dokundugu ses olaylaridir (Inal, 1981: 199-200; Alkan, 2006: 25-26). Sembolist siir
olusum, doniisiim fikrini siirin merkezine tagir. Sembolistler siirin nesnesi etrafinda dolasarak
onu ¢evreler, 1518111, sesini, bu nesnenin sairde uyandirdigini simgelerle aktarirlar. Nesnenin
kendisini agik¢a adlandirmazlar. Mallarménin su sozii sembolizmin bir slogan: gibidir: “Bir
nesneyi adiyla soylemek parca parca kesfedilecek siir hazzini dortte ii¢ oraminda yok etmek de-
mektir; aslolan nesneyi ¢agristirmaktir”® Mallarménin Brise Marine adli siirini (1987: 92) Can

Yiicel'in gevirisiyle (Inal, 1981: 211) aktaralim.

5 Fransiz siirinde ok sik kullanilan 12 hecelik vezne alexandrin denir. Bu vezne uyan dizeler genelde 6 + 6 seklinde iki
yarim dizeden (hémistiche) olusur.

6 “Nommer un objet, cest supprimer les trois quarts de la jouissance du poéme qui est faite de deviner peu a peu: le suggérer,
voila le réve (McCombie, 2003: 95,96)”. McCombie Mallarménin bu soziinii sairin tiim eserlerinin toplandigr (Euvres
complétes (tiim eserleri, ed. Henri Mondor ve G. Jean-Aubry) adl kitapta (s. 869) yer alan bir réportajdan (réponse a une
enquéte) aktarr.



Brise Marine
La chair est triste, hélas! Et jai lu tous les livres.
Fuir! La-bas fuir! Je sens que des oiseaux sont ivres
Détre parmi [écume inconnue et les cieux!
Rien, ni les vieux jardins reflétés par les yeux
Ne retiendra ce ceeur qui dans la mer se trempe
O nuits! Ni la clarté déserte de ma lampe
Sur le vide papier que la blancheur défend
Et ni la jeune femme allaitant son enfant.
Je partirai! Steamer balancant ta mature,
Leéve lancre pour une exotique nature!
Un Ennui, désolé par les cruels espoirs,
Croit encore a ladieu supréme des mouchoirs!
Et, peut-étre, les madts, invitant les orages
Sont-ils de ceux quun vent penche sur les naufrages
Perdus, sans mdts, sans mdts, ni fertiles ilots...
Mais, 6 mon cceur, entends le chant des matelots!
Deniz Meltemi
Hayir yok tenden artik; hatmedildi kitaplar.
Ah! Bi kagsam! bilirim, o mest kuslara diyar,

Bir aklalmaz kopiikle goklerin arasinda.

Bir sey tutamaz gayri, gozlerin aynasinda
Yanan bahgeler bile, bu deniz kokan gonlii;

Tutamaz ne geceler, ne duran o hiiziinlii

Bos kagitlar iistiine igilmis kandil 6yle;
Tutamaz o ¢ocugunu emziren taze bile,
Gidiyoruz! Kalk, gemi! Yalpani vur soyle bir,

Ve sonra al bir giind dleme dogru demir!
Umitten onca cekmis stkintt simdi, dersin,
Hayir duasina mi kanmakta mendillerin?

Belki de bu direkler, firtinalara davet,
Nagar bir giin yigilir giiverteye... Ne imdat,
Ne goriiniirde ada ve ne kiirek ne yelken;

Ama sen gegme gine gemici tiirkiisiinden!

Ornek 2. Stéphane Mallarmé - Brise Marine

SANAT & TASARIM DERGISI

157



158 {ANADOLU UNIVERSITESI

Parnasyen siirin aksine, tiimiiyle 6znel bir i¢ diinyanin disa vurumu olarak goriilen bu siirde
secilen sdzciikler ¢cagrisimlarla, sembollerle doludur. Ornegin ‘bos kagitlar’ siir yazma eylemi-
ni, ‘cocugunu emziren taze’ aileyi simgeler. {lk dizede aktarilan iiziintii ve garesizlikten dogan
uzaklasma istegi, denizle ilgili sozciiklerle cagristirilir. 12 hecelik alexandrin vezni ve 6 + 6 sek-
lindeki gruplama bu siirde de goriiliir, ancak kimi dizelerde yer alan tinlemli s6zciikler ritmik
bir asimetri yaratir. Ayrica sesler arasindaki uyum, uyaklarla sinirl tutulmamistir; dize i¢inde
sik tekrarlanan sesler arasindaki ritmik iligki siirin ritmik dokusunu zenginlestirir ve simetrik,
monoton bir akisi engeller. S6zgelimi 11. dizenin son iki s6zciigtintin (cruels ve espoirs) sesleri
12. dizenin ilk sézctigii (croit) ile zengin bir benzesme iliskisine girerek ritmik akisin sadece
uyak sonuyla (espoirs ve mouchoirs) sinirli kalmasini engeller ve ritmik bir ¢ogulluk yaratir.
Mallarménin gengclik doneminden olan bu siirde sézdizim yapisinda heniiz acik bir ¢oziilme

gozilkmez.

Parnasyen siirin 6l¢iisiiz nesnelligi ve maddeciligiyle karsitlasmasinin diginda, sembolist siir
kendinden 6nceki akimlardan radikal bir kopus sonucu ortaya ¢ikmaz; ama, gelisim siireci igin-
de boyle bir noktaya ¢ok yaklagir. Sembolist siir bir taraftan gelenekten izler tasir, bir taraftan
XX. yiizyll siirine yonelecek radikal dontistimler yaratir; geleneksel bigimlerle bagini acikea ko-
parmamakla birlikte yeni deneyimlere agiktir. S6zgelimi Verlaine, bir taraftan romantik Fransiz
siirinin alexandrin vezninde siir yazar, diger taraftan vers impair (tekli misra) yani tek sayida
heceden olusan dize konusunda 1srar eder.” Vers impair 6 + 6 seklinde boliinen alexandrin vez-
ninin aksine kendine has ritmik bir asimetri yaratir ve bundan dogan ivmeyi siirin merkeze
tagir. Asagidaki siir (Verlaine, 1962: 326) hem tekli misra diizeninde yazilmistir, hem de dizele-
rinde bu diizene 6vgiiler diizer. S. Eyiiboglu gevirisi (¢eviri, derleme, 1997: 636) ile birlikte siirin

ilk kitasini aktaralim.

7 McCombie Verlaine'in tekli dize hakkindaki beklentisini soyle agiklar: “Verlaine’in dizenin miizikal niteligi/yonii olarak algr-
ladig1 sey tekli misra [vers impair] tarafindan tiretilen bir tiir engellenmemis, hafiflikmis, gibi goziikiir. Boylesi zarif, yonstiz bir
asil durma etkisini saglayabilmek sairin baglica amaci olmalidir, der. Tek sayida hece igererek siirsel Grgiitlenmenin geleneksel
yoneylerinden kurtulan dize, her seyden daha once, ritmik ve tinisal niteliklerine dikkat ceker. Alisageldik prozodinin bazi
safralart ve capalar: gevser; yeni bir semavi alanda ritim ve tini serbestge yiizerler. Eger dizedeki sozciigiin semantik/anlamsal
giicii, sozciigiin ritmi ve timsimin ardina, ikinci siraya gerilerse, dil/ifade dilbilimsel olmaktan ok miizikal bir olguymus, gibi
davranacaktir”, “What Verlaine perceives as the musical quality of verse seems to be a kind of unhindered weightlessness pro-
duced by the vers impair. Achieving such an exquisite, directionless hanging effect is to be the principal aim of the poet, he says.
It is through impair, which divests verse of the traditional vectors of poetic organization, that verse can draw attention first
and foremost to its rhythmic and sonorous qualities. Some of the ballast and anchors of regular prosody are loosened; rhythm
and sound can float in a new ethereal space. If the semantic force of words in verse takes second place to rhythm and sound,
language is behaving more musically than linguistically (McCombie, 2003: 3)”.



Art Poétique
De la musique avant toute chose,
Et pour cela préférer I'Tmpair
Plus vague et plus soluble dans lair,

Sans rien qui pése ou qui pose.

Siir Sanat
Musiki, her seyden once musiki;
Onun igin tekli misradan sagma.
Kivrak olur, erir havada sanki;

Agir aksak soyleyise yanasma.

Ornek 3: Paul Verlaine - Art Poétique, ilk kita

Tekli dize disinda sembolist siirin yeni tasarim arayislar1 arasinda 6zgiir dize (vers libre),
uyaksiz siir ve diizyaz: siir (poéme en prose) sayilabilir. Bu arayislar, 6zellikle Mallarménin ve
Rimbaud’nun siirlerinde 6ne ¢ikar. Asagidaki siir Rimbaud’nun Illuminations (Esinler) adli ki-
tabindan segilmistir (geviri, 2008: 32). $iir ne bir sonnetdir, ne de alexandrin vezninde yazilmis-
tir; kimi noktalarinda tekli misra diizeni goéziikse de, tiglincii ve altinci misralarda bu diizenin
aksadig1 goriiliir; siir 6zgiir dizelerle yazilmistir. Sézciiklerin segiminde, temanin nesnel olarak

aktarilmaya calisgilmadigi ve siirin ¢agrisimlar tizerine temellendigi goriliir.
Marine
Les chars dargent et de cuivre —
Les proues dacier et dargent —
Battent [écume, —
Soulévent les souches des ronces —
Les courants de la lande,

Et les orniéres immenses du reflux,
Filent circulairement vers lest,
Vers les piliers de la forét,

Vers les futs de la jetée,

Dont langle est heurté par des tourbillons de lumiére.
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Deniz Goriisii
Bakir, giimiis arabalar, —
Pruvalar, giimiis, celik, —
Kopiikleri déviiyor hep, —
Dikenli kiitiikleri yerinden oynatiyor.
Fundaligin akimtilari,

Ugsuz bucaksiz tekerlek izleri alcalan suyun
Kayyorlar done done doguya,
Ormamnn direklerine dogru,

Siitun govdelerine dogru

Kosesine 151k burgaglari ¢arpan dalgakiranin.

Ornek 4. Arthur Rimbaud - Marine

Sembolist siir i¢in sozciigiin gercek varligr dig anlamindan 6nce kendi tinisal, ritmik igerigi-
dir. Rimbaud’nun bu siirinde dize sonlarinda bir uyak bulunmaz; ama dize igindeki s6zciiklerin
fonetik iceriginden dogan tekrarlar bu siire 6zgii ritmik bir doku yaratir. Siirin anlamu [s], [s]
ve [k] tekrarlarinin yarattig: ritmik doku ile iligkilidir. Sabit bir 6l¢ti diizeni olmamasiyla iligkili
olarak bu sesler beklenmedik noktalarda duyulur ve tekdiize bir akis olusmasini engeller, ak-
sine, asimetrik dizeler yoluyla bir tiir ritmik siireksizlik yaratirlar. Bu sesler 6. dizede (reflux)
sozcligii ile doruga ulasir, sonraki dizede son kez duyulur ve ‘doguya dogru déne done kaybo-
lurlar’ Son ti¢ misra bu sesleri icermez. Gortldigi gibi, siirin anlami sézciiklerin yarattigi cag-
ristmlarin yani sira, sozciikler arasindaki ses iligkileriyle de siki bicimde iligkilidir; siir seslerle
dokunmustur. Romantik ya da parnasyen siirde, siirin akmasini saglayan simetrik yapilanma,
hem uyak diizeyinde, hem de dizeler arasindaki hece saysi iliskisinde ortadan kalkmistir. Siirin
merkezine asimetriden dogan siireksizlik ve enerji yerlesir. Fonetik diizeyde olusan ritmik ilis-
kiler ve tinisal bir biitiine doniigsmiis sozciik sembolist siir ile miizik arasinda siki bir iligki kurar,
hatta bunlar1 ayn1 kategori icinde olmaya zorlar. McCombienin Mallarménin siiri hakkinda

yazdiklari, Mallarménin siirinin 6tesinde sembolist siirin genel bir 6zelligidir:

Siradan referanslarla iliskilendirilmis nesneler diinyasindan uzaklastirilms sézciikler miizigin
temsil-etmeyici (non-représentatif) niteligini paylagir. (...) Sozciik, saf bir miizikal bicim gibi
yeni ve tekil bir varolus kazanir. (...) Bulanik anlamlar perdesine biiriinmiis siir, miizigin gize-
mini taklit eder. (McCombie, 2003: 27).8

8 “Words that are removed from the World of objects associated with ordinary reference share the non- representative
quality of music. (...) The Word assumes a new and singular existence as a pure musical form. (...) Poetry shrouded in a
veil of obscured meaning imitates the mystery in music.”



Mallarmé siirin gorevini, dilbilimsel nesneyi icerik iliskilerinden 6zgiirlestirmek ve onlar: ‘Ide’yi
yansitan karsihkh bir iliskiler agima aktarmak olarak gordiigiinden, bu noktadan sonra dil ile
miizik arasida agik bir ayrim ¢izgisi var olamaz. Miizikal bir nesnenin oldugu gibi, dilbilimsel
nesnenin kimligi, bir dis anlamdan ¢ok, kendi dogasinda yatmaktadir (McCombie, 2003: 96).°

Verlaine’in yukaridaki siirinde de miizige 6zel bir atif bulundugunu gorebiliriz. Sair ‘her sey-
den 6nce miizik’ der, bir siirin siir olmasi i¢in bu gerekmektedir. Verlaine i¢in tekli misra bunu
saglayabilmesi yoniinden degerlidir. S6zciiklerin sesleri arasindaki benzesmeleri, tekrarlar1 ve
bundan dogan ritmik dokuyu siirin merkezine koyan sembolist siir i¢in, sdzciik bir ¢agrisim
olmanin &tesinde bir ses olayidir. Verlaine’in bu dértliigii, kendine model olarak plastik sanat-
lar1 alan parnasyen siirin aksine sembolist siirin miizikle yakinlik kurma arayisinda oldugunu
gosterir (Inal, 1981: 176-177).
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Gorsel 1. Stephan Mallarmé - Un Coup de Dés (9. sayfa)"

Mallarménin Un coup de Dés adl siiri, sézciigii uzlasilmis anlamdan, dilbilimsel katego-
rilerden ve sozdizimsel akistan ayirip, kendi bagina bir tini-ses-ritim olay1 olarak ele almanin
¢ok agik ve giiclii bir 6rnegidir. Bu siirde sozctiklerin sayfaya yerlesimi siirin bir pargas: olarak
sozciiklerin 6zerkligini vurgular. Ama bu yazim seklinin esas sonucu aligageldik siirekliligi or-
tadan kaldirmasidir. Sayfa diizeninin yani sira farkli harf boyutlarinin kullanilmasi, birbiriyle ig
ice gecmis farkli iligkiler dogurur. Art arda gelen s6zciikler, sadece etrafindaki sozciiklerle degil,
kendisine ardigik olmayan sézciiklerle de iliskiye girer. S6zcliglin yarattigi anlam ¢ogullugu séz-
dizim diizeyine de taginir ve tek dogrultulu ¢izgisel bir okuma olanaksiz hale gelir. ilhan Berk,
bu kavramlarin 6ncesine siirin merkezi olarak ‘sessizlik’ olgunu yerlestirdikten sonra sunlar:

soyler:

9 “Since Mallarmé sees poetry’s task as to free linguistic objects from their contingent relations and transpose them into a
network of reciprocal relations reflecting the ‘Idée’, there can no longer be a clear line of demarcation between language
and music. Like that of music, the identity of the linguistic object lies in its own nature rather than in an external signifi-
ed”

10 https://math.dartmouth.edu/~doyle/docs/coup/scan/coup.pdf, (Erisim Tarihi: 11.02.2016).

SANAT & TASARIM DERGISI

161



162 {ANADOLU UNIVERSITESI

Bu siirin yaratti sessizlik, yiizey kavramlari tigiincii onemli bir olguyu, uzaklik-yakimlik olgu-
sunu deprestirecektir. Mallarmé bunu, sézciikleri ve de sozciik gruplarimi birbirinden ayirarak,
sonra da bir araya toplayarak (...) yapar. Sozciiklerin bu devinimi de uzaklik-yakinlik kavram-
larim olusturacaktir. Dogal olarak zaman olgusu da kendini gosterecektir. Devinim de vurgu-
lamp duracaktir. (...) Siir ta bastan oykiiyii dislaya dislaya geldigi icin de, alanlar (anlamlar)
arasinda gidip gelmekten cekinmeyecektir. Ayrica bu gidis-gelisler, “bu yalin kullanimlar onu
yiiksek sesle okuyacaklar igin bir miizik notas: doguracaktir” (Berk, 2005: 25)."

Siirin bize ogrettigi iki sey daha vardir ki bu belki de hepsinden onemlidir. Bunun birincisi
¢okanlamlilik’tir. Her yere cekilen bir siirdir bu. (...) Her tiirlii yoruma agiktir. Herkes istedigi
gibi anlayabilir. (...) Ikinci ozellige gelince; siir sanki yiiz parcaya béliinmiis, iistiinden de tren-
ler, buldozerler ge¢mistir, Gylesine parampargadir (Berk, 2005: 25).

BerKin belirttigi son nokta dikkat ¢eker: siir i¢cinde bir devinim vardir ama bu 6ylesine par-
calanmis ve asimetrik bir devinimdir ki, siirde ¢izgi-zamansal akis kaybolmustur. Cogulluk,

asimetri ve pargalanmuslik, siire akarak degil, yigilarak olusan yeni bir zamansal boyut katmustir.

Gordugiimiiz gibi, sembolist sair sozciigii 6zerklestirmek i¢in onun sentaksla iliskisini de
gevsetir. Sembolist siirde sozciiklerin ayni dizede ya da ayni kitada yer almasi her zaman soz-
dizimsel ya da dilbilgisel bir nedene bagl degildir. Kimi sézciikler kitalar arasi, dizeler arasi
baglantilar kurar, iliskiler yaratir. Bir diger nokta, s6zciiklerin anlamla ve yapiyla kurdugu bu
gevsek iliski agindan dogan tereddiit, ¢eliski ve siireksizlik kavramlaridir. Bu kavramlar anlam
belirsizlikleri yaratarak sézciiklerin 6zerklesmesini saglar. Ornegin, yukarida yer verdigimiz
Deniz Meltemi siirinin ilk iki dizesinde yer alan ciimleler arasinda belirgin bir siireksizlik ilis-
kisi vardir. Anlamdaki stireksizlik, ilk iki dizede noktalama isaretleriyle sdzdizimsel diizeyde de
desteklenir. Ik siireklilik ikinci dizedeki “kagmak” (fuir) fiiliyle ardindan gelen iki dize arasinda
olusur. Tam bu noktada da, yarim dizelik ciimleler yerini 1,5 dizelik bir biitiine birakir (bkz.
Ornek 2, ilk iig dize).

Sembolist siirin bu 6zellikleri parnasyen siirin nesnelligine kars: bir tepki olmasindan dogar
belki, ama sonunda sembolist siirin sézctigii ele alis1 ‘dili’ degistirmistir. Roland Barthes ¢agdas
dilin koklerini sembolist siire, dzellikle de Rimbaud’ya dayandirir. Yazarin gagdas siir hakkin-
da yazdiklari, sembolist sairlerin yukarida degindigimiz teknikleriyle, estetik ilkeleriyle birebir
ortusur:

Klasik dilde, sozciikleri bagintilar yonlendirir, bagintilar her zaman tasarlanmis bir anlama

dogru gotiiriir hemen; ¢agdas siirde, bagintilar yalnizca sozciigiin bir yayilmasidir; “konut”
olan Sozciik'tiir, (...) (Barthes, geviri, 2009: 41)

11 Sairin tirnak iginde yazdigi ciimle, -muhtemelen- Mallarméden bir alintidir, ancak yazar kaynak belirtmemistir.



Ozanlar bundan boyle sozlerini dilin aynm zamanda hem islevini, hem yapisim kucaklayacak,
kapal bir Doga olarak kurarlar. Oyleyse Siir artik siislerle bezenmis ya da ézgiirliikleri budan-
mus bir Diizyazi degildir, indirgenmez ve kalitimsiz bir niteliktir. Ozellik degil, tozdiir artik,
bunun sonucu olarak da rahatlikla gostergelerden vazgegebilir, ¢iinkii dogasini kendinde tasr,
kimligini disariya imlemeye gereksinimi yoktur: siirsel ve diizyazisal diller baskaliklarinin gos-
tergelerinden bile vazgegebilecek 0lciide ayrilmiglardir birbirinden (Barthes, ¢eviri, 2009: 39).

Klasik siirerlik esit yogunlukta 6gelerin birbirini izleyisidir, (...) [Klasik] Siirsel sozciik dagarci-
gimin kendisi de bir bulus sozliigii degil, alisilmis kullanim sozliigiidiir: imgeler ayri ayr: degil,
biitiin olarak, yaratimla degil, aliskiyla ozeldir. (...) Klasik yazinin ozlii diistinceleri sozciiklerin
degil, bagintilarin ozlii diisiinceleridir: bir anlatim sanati soz konusudur, bir bulus sanati de-
gil; burada sozciikler, daha sonra yapilacag: gibi, bir tiir siddetli ve beklenmedik yiicelikle, bir
deneyimin derinligini ve tekligini yansitmazlar; ince ya da siissel bir diizenin gereklerine gore,
yiizeyde diizenlenmislerdir. Kendilerini bir araya getiren diizenlemeye hayran kalinir, kendile-
rine ozgii giiglerine ya da giizelliklerine degil (Barthes, ¢eviri, 2009: 40).

Barthes’in altini ¢izdigi gibi, klasik dil ile ¢agdas dil arasindaki en belirgin fark, sozciiklerin
Ozerklesmesi ve sozdizimsel biitiiniinden ayrilmasidir. Buna bagli olarak sézciigiin uzlasilmig
anlamindan ve dilbilimsel islevinden styrilip miizikal bir kimlik kazanmas: ve s6zdizimsel akist
belirsizlestirmesi parnasyen siir ile sembolist siir arasindaki fark: bir tislup farki olmanin ¢ok
Otesine tasir. Sembolist siirle birlikte, bir taraftan anlam biitiinden parcaya, ctimleden sdzciige
kayar, belirsizlesir, cogalir; diger taraftan sentaktik yapinin ¢izgisel ilerleyisi dagilmaya baglar.
Sembolist siir, siir olgusunu ontolojik olarak degistirir, siiri, siirsel igerikle doldurulacak hazir
bir kalip olmaktan ¢ikarir. Kisaca, sembolist siir ile klasik dilin yapis: ¢oziilmeye baslar ve yeni

bir dil dogar; bu yonden degerlendirildiginde sembolist siir devrimcidir.
Debussy’nin miiziginde sembolist siirin izleri

Debussy’nin genglik yillarinda Paris’te edebiyat diinyas: yukarida kisaca degindigimiz akim-
larin yarattig1 gesitlilik ve zenginlik i¢inde oldukea canli ve hareketli bir goriiniim sergilerken
miizik yagsami (canli olmasina karsin) ayni 6l¢lide ¢esitlilik gostermez. Fransiz miizik yasami
bityiik 6lgiide donemin en {inlii bestecisi olan Saint-Saéns’in kontroliindedir. Saint-Saéns’in son
derece konvansiyonel ve klasik olarak tanimlanabilecek kompozisyon dili donemin akademik
olgiitlerinin de temelini olusturmaktadir. Saint-Saéns dogrudan konservatuvarda ¢aligmamis
olsa da, onun miizik dilini benimsemis 6grencileri ve arkadaslar1 bu kurumda hocalik yapmis
ve kurumu yenilige pek agik olmayan, muhafazakar bir ¢izgide tutmuslardir. Bu besteciler ay-
rica sehrin 6nemli konser salonlari ya da topluluklariyla (mesela Société Nationale de la Musi-
que) da siki iligki igindedirler. Yazinin baginda degindigimiz Fransa-Prusya savasinin yarattig
Alman antipatisine karsin, bu gelenekten pek uzaklasamayan bu bestecilerin disinda, sadece
César Franck daha 6zgiin sayilabilecek bir dil kurmayi bagarabilmistir; bu yiizden Debussy tize-

rinde az da olsa etkisi olan tek Fransiz besteci FrancK’tir.
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Debussy 6grencilik yillarindan baslayarak, akademinin sundugu konvansiyonel ve klasik de-
gerleri kabullenmez ve sik sik elestirir. Debussy’nin 6grencilik yillarinda armoni hocast Durand
ve kompozisyon hocasi Guiraud’yla girdigi tartigmalar hem sinif arkadaglarinin aktardiklari,
hem de bestecinin kendisi tarafindan yazilmis yazilarla giiniimiize ulasmustir. Bir 6rnek olarak,
besteciyle ayn1 dénemde konservatuvarda bulunmus olan Maurice Emmanuel, piyanoda yaptig
dogaclamalar ve akor baglantilar: nedeniyle Debussy’nin konservatuvar yoneticileri tarafindan
‘sakincalr’ ilan edildigini aktarir (Roberts, 2008: 37 ve Lederer, 2007: 15). Debussy’nin konvan-
siyonel degerleri savunan hocalari tarafindan elestirilmesi 6grencilik yillariyla sinirli degildir;
besteci dénemin énemli kompozisyon ddiillerinden olan Roma Odiili'nii kazandiktan sonra
bile yapitlari akademik cevrelerce (ve akademinin giidiimiindeki elestirmenlerce) sertce elesti-
rilmistir (Roberts, 2008: 66).

Bu cer¢eveden bakildiginda Dukasnin tespiti dogrudur, Debussy tizerinde miizisyenlerin
kayda deger bir etkisi yoktur.'> Her ne kadar Debussy, Chopin ve Mussorgski gibi kimi beste-
cilere kars1 hayranligini dile getirmis olsa da, bu hayranlik bestecinin yapitlarina pek yansima-
mustir.” Yukarida degindigimiz Fransiz besteciler Debussy’nin kars1 oldugunu her firsatta dile
getirdigi akademik degerleri ve iislubu savunurlar; dogal olarak tiretimleri de bu tslupla sinirls
kalmigtir. Bu bestecilerin miziklerinde belli belirsiz bir Fransiz ¢esnisi hissedilse de, tasarim ve
ifade yoniinden Alman tislubundan bagimsiz bir tislup yaratmay1 bagaramamiglardir/diisiinme-
mislerdir. Bu yilizden Saint-Saéns, D’Indy, Fauré ya da Massenet’yi Debussynin 6nciilleri olarak
gormek, Debussy’nin miiziklerinde bu bestecilerin etkisinden bahsetmek pek olas1 degildir. Az
once degindigimiz gibi, sadece Franck bir istisna olarak degerlendirilebilir. Debussy’nin sik-
¢a kullandig1 dairesel bigimin (cyclic form) Fransiz kaynag: kimi miizik adamlar: tarafindan
Franck olarak gosterilir (DeVoto, 2004: 3-5).

Debussy bir¢ok sembolist siiri sarki olarak bestelemistir. Bunlar arasinda ilk olarak Poemes
de Baudelaire (Baudelaireden 5 siir), Poémes de Stéphane Mallarmé (Mallarméden 3 siir), Ari-
ettes Oubliées (Verlaineden 6 siir), Chansons de Bilitis (Pierre Louys’in siirleri) akla gelir. Ay-
rica Mallarménin ayni adli siirinden hareketle bestelenen ancak sozsiiz bir yapit olan Prélude
a PAprés-midi d’'un Faune ve MaeterlincK'in librettosunu yazdig: Pelléas ve Mélisande operast,

Debussy’nin sembolizmle dogrudan iliskili yapitlar: olarak gosterilebilir.

Ancak giriste de degindigimiz gibi, Debussy’nin sembolist siirle iliskisi bunun &tesine geger.
Debussy’nin miizik dili sembolist siirin diliyle benzerlikler tasir, bu benzerlik en temel olarak
her ikisinin de klasik tislubu/dili, devrimci bir yaklagimla doniistiirme girisimidir. Ayrica, bunu
saglamak i¢in kullandiklar1 yontemler ve estetik tercihler de birbiriyle siki bicimde benzesir.

Benzerlikler, 6zellikle sembolistlerin siiri ve sdzciigii yeniden yorumlayisiyla, Debussy’nin yeni

12 Bkz. Dipnot 1.

13 Debussy tizerinde Chopin’in etkisi igin bkz. Roberts (2008: 30-34). Bu iki bestecinin de akademik ortamlara bulasmamis olmalar: dikkat
ceker. Hatta Mussorgski akademik bir miizik egitimi bile almamugstir. Debussynin Mussorgski’ye ilgisi bu yonden de degerlendirilebilir.

14 DeVoto bu noktada, dairesel bigimin kokeni olan tematik doniisiim (thematic transformation) fikrinin yaraticist (ya da Wagnerden
tiireticisi) olan Liszte de atif yapar; Franck dairesel bigimi hocas: olan Liszt'ten 6grenmistir.



ve fonksiyonel olmayan bir tonalite arayis arasinda gozlemlenir. Debussy’nin editoriine yazdig:
bir mektupta yaptig1 miizik tanimi sembolistlerin siiri bir hazir kalip olmaktan ¢ikarmasiyla ve
dizeyi bir ritim ve tin1 olay1 olarak ele almasiyla benzesir: “Miizik 6z geregi, siki, geleneksel bir
bi¢im i¢inde akabilecek bir sey degildir. Miizik renklerden ve ritimsellesmis zamandan olusur
(Debussy, derleme, 1927: 55)”** Bestecinin bu sozii, agtk¢a olmasa da, ¢ikis noktas: olarak sem-

bolist siiri gérdiiglinii giiglii bigimde ¢agristirir.

Debussy’nin miiziginin sembolist siirle iliskisini kavramak i¢in, 6ncelikle sdzctigiin 6zerkles-
mesi stirecinin miizikteki karsiligini arastirmak gerekir. Miizik dilinde bir 6genin anlamla iligki-
si, bir sozcligiin anlamla iliskisinden farklidir. Miizik dilinin 6geleri (akorlar, sesler, figtirler, vb.)
elbette bir nesnenin, kavramin gostergesi olarak bir ‘dig-anlam’ tagimazlar, ama uzlagilmis bir
anlam tagirlar. Bu anlam, miizikal 6genin i¢inde yer aldig: sistemle iligkisinin agik¢a tanimli ve
biiyiik 6lgiide tekil olmasindan kaynaklanir. Sembolist siirin merkezindeki 6zerklesmis sozciik-
ler iilkiisti, sairin sozciiklere yeni, beklenmedik ve 6znel anlamlar katmasiyla ve onlari dilin s6z-
dizimsel, dilbilgisel diizeninden ayirmasiyla bagintilidir. Debussy’nin miizigi ile sembolist siir
arasindaki benzerlik tam olarak bu noktada, 6genin icinde yer aldig1 dizgenin kendisine ytikle-
digi uzlagilmis anlamdan/islevden siyrilmasi noktasinda ortaya ¢ikar. Miizik dilinde bu dizge,

tonalite ve Beethovendan sonra biitiiniiyle Alman kimligi kazanmis olan sonat tislubudur.

Tonalite, kendisini olusturan 6geler arasindaki hiyerarsi yoluyla isleyen bir sistemdir. Tonal
miizikte her tiirlii armonik 6ge anlamini, dncelikle tonal merkezle iliskisinden kazanir. Bunun
disinda, ama bununla iligkili olarak, tonal 6geler uyusumlu ve uyusumsuz olarak iki kategoride
siniflandirilir. Tonal (s6zdizimsel) akis, bu iki olgu ¢ergevesinde, yani akorlarin/seslerin tonal
merkeze dogru, uyusumsuz 6genin uyusumluya dogru yonelmesiyle sekillenir. Tonal hiyerar-
sinin temelinde ¢eken - eksen' iliskisi gelir, bu iki fonksiyonun hemen ardindan ikinci sirada
altgeken fonksiyonu gelir. Oncekiler kadar belirleyici olmasa da, altceken de tonalite gergeve-
sinde 6nemlidir. Bu ii¢ fonksiyonun agik¢a belirgin oldugu dereceler temel dereceler olarak
tanimlanir. Digerleri geri plandadir ve bu fonksiyonlarin farkli renkleri olarak ikincil bir anlam
tagirlar Tonal tislupta bir besteci farkli tonalitelerde gezinerek ve biiyiik 6lgiide bu fonksiyon-
larin akis sirasini (eksen-altceken-ceken-eksen) gozeterek kompozisyonunu olusturur. Ceken
— eksen iligkisi, gerilme - ¢oziilme iliskisidir, bu ylizden tonalitede anlam, 6gelerin kendi kim-
liklerinden degil, iliskilerinden dogar. Ceken fonksiyonu kimligini eksenin varligina borgludur.
Tonal dislupta bu yonelim dikkatlice yaratilir, bestecinin istegine gore kararin gerceklesmesi,
gecikmesi, erken gelmesi, siirprizlerle askiya alinmasi gibi durumlar olusur; ama, tonal tislupta
gekenin eksene yonelme istegi asla yok sayilmaz. Tonalite gergevesinde diger iliskiler de buna

benzer. Kisaca, tonal miizikte anlamin temeli 6gelerin kendinden degil, tonal sistemden ve ilis-

15 “La musique nest pas par son essence une chose qui puisse se couler dans une forme rigoureuse et traditionnelle. Elle est de couleur et de
temps rythmées.”

16 Cok kaba bir tanimla eksen, tonal dizilerde I. derece sesinin ve bu derece iizerine kurulu akorun tonalite iinde iistlendigi gorevi tanmlar.
Ayni sekilde ceken V. dereceyle, altceken de IV. dereceyle iliskilidir.
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kilerden dogar; anlamli olan 6geden ¢ok fonksiyonel diizlemde gerceklesen baglantidir (Meyer,
1956: 35)."” Yap1 baglaminda, akor renkleri ve tin1 geri plandadir ve yapiya, ancak fonksiyonel
iliskilerin bir tiir yan tirlinii olarak katilir.'® Bu sekilde ele alinmis tonaliteyi kisaca fonksiyonel
tonalite olarak tanimlayacagiz. Fonksiyonel tonalitede artikiilasyon, dinamik ve hatta ritim bile

geri plandadir, yapisal anlamda bir bakima dekoratif 6gelerdir.*

Debussy’nin miizik dilinin sembolist siirle yakinlig1 ncelikli olarak bu noktada ortaya ¢ikar.
Sembolist siirin, oriintiilerden siyirarak ya da yapinin isleyisini degistirerek soézcigii 6zerkles-
tirmesine benzer bi¢cimde, Debussy armonik 6geleri fonksiyonel tonalitenin getirdigi uzlagilmis
anlamlardan styirmis ve tonaliteyi perdeleyerek renk/tini/ritim iizerine kurulu bir armoni dili
yaratmistir. Bu perdeleme 6ncelikle, tonal yonelim hissi zayif 6gelerin sik kullanimi ve tonal

sozdiziminin belirsizlestirilmesi yoluyla saglanir.

Debussy yapitlarinda sik sik tam ton dizisi, oktatonik dizi, kromatik dizi gibi tonal etkisi
zayif dizilere yer verir.** Bu dizilerin ortak ozelligi tekbi¢imli (iiniform) ve simetrik olmalaridir.
Ogeler arasi iligkilerin farklilik gostermedigi, tek bir aralik tiiriinden ya da iki araligin nébet-
lesmesinden olusan bu dizilerde merkez (eksen) etkisi ve gerilme - ¢oziilme iliskisi olugmaz.
Bestecinin sik¢a kullandig1 artmis besli akoru da ayni sekilde simetriktir.?' Bunlarin yani sira,
Debussy, tonal ¢agrisimi ¢ok yiiksek olan yedeni? icermeyen modal dizilere ve pentatonik di-
ziye de sik¢a yer verir. Yapisinda giiclii bir ¢izgisel akis, bir yonelim icermeyen bu armonik
gereglerin icerdikleri fonksiyonel farklilasma ve kargitliklar zayiftir, bu yiizden renk kimlikleri

belirgin bigimde 6n plana ¢ikar.

Kullanilan 6gelerin yapisal 6zelliklerinin yani sira, Debussy aralarindaki sozdizimini gev-
seterek dgeleri dzerklestirir. Ornegin, bestecinin sika kullandigi paralel yiiriiyiiglerde, akorlar

arasindaki bagimsiz parti hareketi kaybolur ve akorlar birer blok olarak kimlik kazanir. Bu du-

17 Miizikte anlam konusunun daha genis bir okumast igin, bkz. ayni kaynakta s. 32-42.

18 Sozgelimi, ¢algilamadaki bir degisiklik, Alman iislubunda bestelenmis bir senfoninin yapisal tasarimini ¢ok etkilemez. Alman tislubunda
dinamik, artikiilasyon ve ¢algi secimi gibi etkenler, biiyiik Glgiide fonksiyonel tonalite gercevesinde sekillenen armonik tasarimin dogal bir
uzantisi/sonucu olarak isler. Mozartn, Beethoven'in, ya da ayni iislupta calisan Dvordk, Saint-Saéns gibi Alman olmayan bestecilerin mii-
ziklerinde artikiilasyon, dinamik, calgilama ve ritim tasarimu, biiyiik 6l¢iide, fonksiyonel ve tonal iligkileri destekler, dikkati kendilerinden
cok armonilerin iliskisine yoneltir. Miizik teorisine hakim okurlarimizin bildigi gibi, biiyiik olciide Alman gelenegini ve klasik/romantik iis-
lubu temel alan Schenker analizi de bu parametrelerin ikincilligi iizerine temellenmigtir. Bu yaklagim, analiz siirecinde ¢algilama, dinamik,
renk gibi parametreleri tiimiiyle goz ardi eder. Bu analizi yaratan H. Schenker’in kendi 6nerdigi sisteme uymadigi i¢in Debussy miizigini
degersiz addetmesi (Brown, 1993:128,129), Debussy’nin miiziginin farkl bigimde tonal oldugu savimizi dogrular niteliktedir.

19 Burada degindigimiz ‘fonksiyonel tonalite’ olgusunun her tiirlii tonal miizigi kapsamadigim hatirlatalim ve ekleyelim: Bachin,
Beethoven'in ve Wagner'in miiziginin tonal olmasina paralel olarak, elbette Debussynin miizigi de tonaldir, ama tonal olma durumu bun-
lardan farklidir. Sonat dislubunda dekoratif diizeyde yer alan parametrelere yapisal anlam katilmas: ve 6geler arasinda fonksiyonel iliskinin
geri plana cekilmesi yoluyla tonalitenin isleyisi degismistir.

20 Tam ton dizisi sadece B2 (biiyiik ikili) araliklarindan olusmustur; oktatonik dizide B2 ve k2 (kiigiik ikili) araliklar: sirayla birbirini
izler; kromatik dizi ise sadece k2 araliklarindan olusur. Genel bir tespit olarak, miizikte, armonik planda simetri arttikca, sesler arasindaki
hiyerarsik yapilanma da kaybolur.

21 Artmus begli akorunu, iist iiste bindirilen iki B3 (biiyiik iiglii) olusturur.

22 Yeden, tonal dizilerde VII. dereceye verilen addir. Bu ses, gercek kimligini ceken armonisinin bir parcasi olmaktan alr, dolayistyla, geken
fonksiyonu ile iliskili bir kavramdir.



rum, akorun fonksiyonel kimligini zayiflatir ve onu bir renge déniistiiriir. Ozellikle tek bir akor
tiriniin tekrarlandig yiriyiisler, fonksiyonel bir ilerleyisten ¢ok, se¢ilmis bir renk iizerinde

oyalanma etkisi yaratirlar.

Debussy’nin “renklerden ve ritimsellesmis zamandan” olusan miizik dokusunda ¢oziilmeyen
ve bu ylizden fonksiyonel kimliklerini yitirerek bir renge doniisen ¢eken armonileri ile modal
renkleriyle 6ne ¢ikan yan dereceler” énemli yer tutar. Ceken armonilerinin bu doniistimd, az
once degindigimiz paralel yiiriiyiislerle ya da ardindan gelen armoninin ekseni ¢agristirmama-
styla saglanir, yani eksenin yoklugu ¢eken kimligini zayiflatir. Bu yollarla Debussy, dinleyicinin
dikkatini 6geler arasindaki iliskiden, 6genin kendisine ¢eker. Bu durum 6geler arasinda bir akis
olmadig1 anlamina gelmez, s6zdizim hal vardir, ama artik geri planda ve daha 6zgiir yapidadir.
Besteci, ayrica, uzun siiren armoniler yoluyla ya da bir baglantinin, 6zellikle fonksiyonel giicii
zayif bir baglantinin tekrarlanmasiyla, hareket beklentisini tiiketerek dikkatimizi armoninin
kendisine yoneltir. Debussynin miizigi bityiik 6l¢iide figiirlerin, motiflerin, armonilerin ardisik
tekrari tizerine kuruludur. Bu tekrarlar hareketi siirekli sekteye ugratarak, 6genin, s6zdizimsel
bir akisa hizmet etmekten ¢ok, kendinde sakli olan tin1 ve renk 6zelliklerini sergileme amacinda

oldugunu gosterir. Bu tiir tekrarlarla, akis yerine, miizikal 6genin 6zii 6n plana ¢ikar.

Fonksiyonel iliskilerin silinmesi diginda bestecinin tonalitenin tasidig: tek anlamlilig1 agarak
bir anlam ¢ogullugu yaratma yordamlarindan bir digeri de ¢ift odakl: tonalite tasarimidir.** Bu
durumda merkez duygusu iki farkli eksen arasinda dolagir. Ornegin, Bestecinin La Mer adli
senfonik miiziginin ilk boliimii re bemol major tonundadir; ancak, eksen armonisinin siirekli
ek altil® ile kullanilmasi ve si bemol mindr ekseninin kendini hissettirmesiyle bu tonalite giz-
lenir; iki eksen arasinda olusan geliski ve iki tonal merkezle iliski igindeki armoniler, tonaliteyi
golgeler. Tonaliteye kimligini veren eksen akoru, en giiglii olmasini bekledigimiz yerde, bolii-
miin final noktasinda bile zayif ve ortiiliidiir. “Ortiilii” tonalite?® sembolist siirin 6rtiilii nesnesini

animsatir.

Tonalitenin perdelenmesine yoénelik daha radikal bir tavir Images adli orkestra yapitinin
“Nuages” adli ilk boliimiinde goriliir. Yapit, neredeyse biitiiniiyle si perdesi tizerinde kurulu-
dur; ancak si major ya da si mindr tonalitesinden bahsedilemez. Yapitin yapisal agidan énemli

noktalarinda, her iki tonalitenin de beslisi olan fa diyezin yani sira fa natiirel de kullanilir. Bu

23 Yukarida degindigimiz fonksiyonlarin gorece zayif renklerini tastyan, IL, IIL., VI. ve VII. dereceler ve bunlarin iizerine kurulu akorlar,
tonal miizik teorisinde ‘Yan dereceler’ olarak tanimlanir. Debussy, tonalitenin fonksiyonel giiciinii zayiflatmak igin bu dereceler iizerine
kurulu akorlar: sik¢a kullamr. Yani, bestecinin yordamlarimdan biri fonksiyonel giicii yiiksek ceken akorlarini beklenmedik iliskiler iginde
kullanmak, bir digeri de fonksiyonel giicii zayif bu akorlar: kullanmaktur.

24 Ik olarak Jan LaRueniin bir makalesinde éne siiriilen iki odakls tonalite (bifocal tonality), DeVoto tarafindan Debussy and the Veil of To-
nality adli kitabinda Debussyde tonalitenin yeni bir goriintiisii olarak ele alinmigstir. Yazar savini, bestecinin orkestra igin besteledigi Images
adl yapitimin son boliimii olan “Gigues” analizi iizerinden destekler (DeVoto, 2004: 126-128).

25 Herhangi bir besli akora, kik sese gore altili araligimin eklenmesiyle olusan akora ‘ek altili akor’ denir. Bu akorlar I. derece tizerinde kul-
lamldiginda, eksen etkisi zayiflar. Bu kullanima ile ‘ek altilt’ terimi, Saygun'un Musiki Nazariyat: 1V. Kitapta one siirdiigii ve yan dereceleri/
fonksiyonlar: tanimlamak igin kullandig ‘ilave altily’ terimi ile yakinlk gosterse de, tiimiiyle ayni degildir.

26 Bu tammi de DeVotoya bor¢luyuz.
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noktalarda eksen, si — re - fa akoruna, yani kararsiz bir eksilmis besli akoruna? dontisiir. Ya-
pitin diger bir yapisal 6zelligi, belirgin armonik olusumlarin hepsinin si tizerine temellenmesi
ya da bu perdeyi igermesidir. Bu haliyle Nuages “si” rengi tizerinde bir ¢alismaya doniisiir. Tek
bir renk izerine ¢alisilmis bir miizik, Debussy’nin temel arayislarindan biridir. Besteci, “Nua-
ges” hakkinda E. Ysdye'ye 1894te yazdig: bir mektupta, “tek bir renkten elde edilebilecek farkli
kombinezonlar”dan bahseder. Ayrica Guiraud ile yaptig1 bir konusmada da, idealindeki miizik

i¢in “sadece gri renkte ¢calisilmus bir resim” benzetmesini kullanir (DeVoto, 2003: 184).

Kisaca, sembolist siirdeki sozdizimden ve dig-anlamindan siyrilmis s6zctigii merkeze yerles-
tirme ve anlamui agik olmayan 6geler/iliskiler segerek farkli ¢agrisimlarla bir anlam ¢ogullugu
yaratma ¢abasinin benzeri Debussy’nin armoni ve tonalite tasariminda goriiliir. Anlam tekilli-
ginden siyrilmis sozciige benzer bigimde, Debussy’nin armonileri fonksiyonel tonalitenin yiik-
ledigi anlamlardan siyrilarak, ¢ok yonli, ¢agrisimlarla ytiklii bir tini ve ritim olayina doniisiir.
Diger taraftan, sembolist siirde sozciiklerin dis anlamdan siyrilmasinin radikal bir kopus ol-
mamasina paralel bi¢cimde, Debussy miiziginin de tonaliteden (ve fonksiyonellikten) tamamen
kopmadigini belirtmek gerekir. Ancak iki sanatta da, yapisal énem fonksiyonellikten renk/tin1/

ritim igerigine kaymugtir.

Aslinda Debussyden 6nce de besteciler bu tiir tonal belirsizliklere yer vermisler, ancak bunu

fonksiyonel tonaliteye biraz belirsizlik rengi katmak amaciyla yapmislardir.

Debussy’nin devrimci yoni, bu teknikleri yapisal bir dekorasyon amaciyla degil, tonal yapi-
nin yeni bir kimlik kazanmas1 amaciyla kullanmasindan dogar. Bir bakima, Debussynin ¢igir

acic1 yond, sectigi armonik gereglerden ¢ok bunlarla tasarladigi yapinin 6zgtinligtinden gelir.

Armonik diizey disinda, yapinin olusmasinda da Debussy’nin dili ile sembolist siir arasinda
cesitli benzerlikler tespit edilebilir. Geleneksel dizeden agik¢a kagmayan ama yeni dize olusum-
larini da sik¢a kullanan sembolist sairlere benzer sekilde, Debussy de yapinin tasariminda kimi
zaman geleneksel yordamlardan yararlanir (ii¢ bélmeli bicimler, rondo gibi), kimi zaman yeni
arayislara girer (dairesel bi¢im gibi); ama iki durumda da miizigi 6n kabullii bir sablon {ize-
rine temellenmez, daha dogrusu, icerikteki radikal degisim bu tiir sablonlar1 da dontstiiriir.
Debussy, armonik akigin yoneldigi giiclii bir fonksiyonel kalisa nadiren yer verir; bu yiizden,
yapisal 6geler armonik/s6zdizimsel bir hedefe dogru akmaz, i¢inde yer aldiklar: biitiinden bir
olgiide bagimsiz gibi dururlar. Ozerk 6gelerle kurulmus bu yapilar, kimi zaman vazgegislerle,
kesilmelerle, suskularla bir anda havada birakilirlar. Bu durum, Debussy’nin yapilarini sonat
islubunun kaliga dogru yonelen, sozdizimsel biitiinliigii agik ve net ciimlelerine oranla daha 6z-
giir kilar. Bu nedenle, biitiinle iliskisi gevsek parcalardan olusmus bu yapilar i¢cin miizik ctimlesi
yerine, 6zgiir bir biitiinii ¢agristiran ‘dize’ daha uygun bir terimdir. Sembolist siirin dizesindeki

bir sozciik gibi, Debussyde bir armoninin, motifin, figiiriin konumu s6zdizimsel kosullardan

27 Ugliisii k3 (kiigiik diclii), beglisi e5 (eksilmis besli) olan, diger deyisle iki k3'niin iist iiste bindirilmesinden olusan besli
akorlara eksilmis besli akoru denir. Bu akor, tonal agidan son derece kararsiz bir yapidir.



¢ok, yapita oOzgiin estetik bir gerekten dogar. Yani Debussyde miizikal yapilanmanin
merkezinde, sembolist dizede oldugu gibi, tini, uyum, ritim gibi 6zelliklerinden 6tiirii bir arada
duran 6gelerin olusturdugu, ctimleye oranla daha gevsek bir biitiin yer alir. Debussyde miizikal
biitiinii degisen tin1 ortamu belirler. Bu durumla iligkili olarak tonalite ve ctimle kuruluslarinda
oldugu gibi, yazida da (écriture) yapisal hiyerarsi zayiflar: Empresyonist resmin desen ile zemin
arasindaki ayrimi vurgulayan konturdan kurtulmasina benzer bicimde, Debussy’nin miiziginde
tema ile eslik arasinda gegirgenlik artar; tema, kimliginin bir kismini tin1 ve renk iceriginden

kazanarak bir ezgi olmaktan bir doku olmaya dogru doniismeye baslar.

Armonik ve yapisal plandaki bu degisimler, biitiinii olusturan pargalari, biitiiniin hizmetinde
olan geler olmaktan ¢ikartir ve onlara 6zerklik kazandirir. Birbirlerini isaret eden bilesenler-
den dogan zorunlu bir akigin olugturdugu tekil bir biitiin yerine, 6zerk parcalarin etrafinda-
ki 6gelerle gevsek iligkiler kurarak olusturdugu, serbest ve ¢ok-anlamli bir biitiin ortaya ¢ikar.
Tonaliteden ve sablon yapilardan bagimsiz 6gelerin yarattig1 anlam ¢ogullugu sembolist siirde

oldugu gibi olusum, déniisiim fikrini merkeze tasr.

Mallarménin Brise Marine (Ornek 2) ve Un Coup de Dés siirlerinde (Gorsel 1) degindigimiz
stireksizlik, Debussy miiziginin de 6nemli bir 6zelligidir. Siireksizlik kimi zaman birbirini isaret
etmeyen bicim 6geleri arasinda olusur; doruga dogru bir akisin doruga ulasmadan kesilmesi,
ardigik kesitler arasinda bir motif iligkisinin yoklugu, doku baglaminda iliskisiz 6gelerin art
arda gelmesi siireksizlik yaratan kimi durumlardir. Ayrica, armonik baglamda, fonksiyonellik-
ten styrilmis armonilerin birbirleriyle iliskisi de bir tiir stireksizlik yaratir. Ancak sunu belirte-
lim, bu stireksizlik, bir iliskisizlik durumu dogurmaz, daha ¢ok iliskinin beklenmedik bir alanda
ya da ortiilii olarak gerceklesmesinden dogar. Debussy fonksiyonlardan ve motiflerden dogan
iligkilerin yoklugunun muhtemel bir sonucu olan dagimikliktan kagmak i¢in 6geler arasinda
perde iliskileri kurar, ortak sesler, renk benzerlikleri ve ¢agrisimlar yoluyla biitiiniin bir arada
durabilmesini saglar. Boylece buitiiniin varlig1 i¢in sart olan parcalar arasi iligki, a priori sablon-

lardan uzak, yapita 6zel yordamlar ve ima yoluyla saglanmis olur.*®

Yazinin son bolimiinde bu tespitlerimizi bestecinin Des Pas sur la Neige (Kardaki Adimlar)
adl preliidii ve diger yapitlarindan segilmis gesitli kesitler {izerinde 6rnekleyecegiz. Coztimle-
memizde kesitleri/baglantilari, armonik ve yapisal olarak ele alacagiz. Fonksiyonel tonalitenin
temel yapitaglarinin ne sekilde degistirildigini gostermek amaciyla yapitin armonik tasarimina,
aralik ve akor yapilarina ve iliskilerine deginecegiz. Yapitta yer alan tasarimsal 6neme sahip ara-
liklarin ve akorlarin tonalite baglamindaki islevlerini, tin1 ve yonelim egilimlerini, bir bakima
tonal anlamlarini belirtip, Debussy’nin yeni yapilarla ve iliskilerle bu armonik 6gelere ne tiir

yeni anlamlar yiikledigini aragtiracagiz. Debussy’nin, armonik tasariminda, fonksiyonel tonal

28 Debussy'nin miizigiyle sembolist siir arasindaki bir diger benzerlik ise, her ikisinin de “Deniz” temasini sik¢a kullan-
masidir. Yukarida yer verdigimiz siirlerde bu tercih agik¢a goziikmektedir. Bunlarin yam sira sembolist sairlerin ‘Deniz’
temalr bircok siiri daha vardir. Debussynin de bu temayla iliskili bircok yapit: vardur. Ilk olarak aklimiza La Mer gelir,
ayrica Sirénes, LIsle joyeuse, Voiles de, bestecinin deniz ile baglantili yapitlar: arasindadir. Ayrica, Pelléas ve Mélisande
operasinda su ile iligkili kavramlarin coklugu dikkat ceker: pimar, gesme, deniz, kaynak, su depolama havuzu, yagmur, vb.
Ancak bu kullanim tabii ki Debussyden ¢ok Maeterlinck’in sembolist yanini vurgular.
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iliskileri perdeleme gabasini gosterecek bu ¢oziimlemeyle birlikte armonik iligkilerdeki bu radi-
kal degisimin hem bir sonucu hem de bir nedeni olarak yapisal islevlerdeki degisime de, XIX.

ylzyil miiziginin standart yapisal tasarimlarindan sapmalari gostererek deginecegiz.
Des pas sur la neige

Preliidiin tonal agidan dikkat ¢eken ilk 6zelligi, fonksiyonel tonalitenin merkezindeki ¢eken
— eksen iligkisinin ve yedenin yoklugudur; yapit icinde hi¢ bir noktada re mindr tonalitesinin
¢eken fonksiyonu agikea belirmez. Ayrica, bu tonalitenin yedeni olan do diyez de yapitin sonu-
na kadar yeden kimligiyle duyulmaz; yedenin yoklugu yapita modal bir renk katar. Do diyez
notasi, yapitin son bes dl¢iisiinde, geken fonksiyonunu ima eder bicimde bir an igin belirir; ama
bu odlgiilerde de 6l¢ii i¢indeki konumu ve ritmik tasarimi nedeniyle oldukga zayiflatilmistir ve
umulanin aksine eksen akoru biinyesinde ¢6ziilmez. Onun yerine, alt¢eken armonisi igindeki
eksen sesine yonelir (Gorsel 2). Parcada tonalitenin net ve kararli olmasini bekledigimiz son
ti¢ olgiide ise re ve sol notalarinin sirayla tekrarlanmasi, ekseni belirsizlestirir: geken — eksen
baglantisinin en kararli bi¢imi, iki akorun da kék halde kullanilmasiyla olusur. Bu baglantida
bas notalar1 arasinda olusan ezgisel inici T5 (ya da ¢ikic1 T4) araligi, giiclii bir tamamlanma
etkisi yaratir. Ancak Debussy re mindr tonalitesinin ¢ekeni ve ekseni olan la — re notalar1 yerine
re — sol notalarini kullanir. Bu baglantinin her tekrari, tonal merkezi sol notasina dogru kaydirir
ve yapitin sonunda beklenen re ekseniyle ima edilen sol ekseni arasinda bir tonal kararsizlik,
bir tiir anlam ¢ogullugu olusur: preliid sonunda re ekseni ile tamamlanir ama ¢eken yerine
altgekenin kullanildig bu plagal kalis, re merkezini zayiflatmistir® (Gorsel 2). Ozetle, Debussy,
fonksiyonel tonalitenin yapitast olan ¢eken - eksen baglantisindan ve alisageldik kullanimiyla
yedenden kaginmus; fonksiyonel iliskileri, tonaliteyi dogrulamak ve gii¢lendirmek yerine belir-

sizlestirmek amaciyla kullanilmistir.
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Garsel 2. Claude Debussy - Des Pas sur la Neige, ol¢ii 33-36

Tonalitenin ortiiléi kullanimina paralel olarak, armonik diizeyde de Debussy’nin a¢ik¢a gos-
terilmis yapilardan kactig belirlenebilir. 5. ve 6. dl¢iilerde, eslik partisindeki paralel akorlar ile
ezgideki notalar arasinda 1srarl bir ¢eliski olugur: ikilik stirenin ilk dortligiinde belirgin olan

armoniler, ikinci dortlitkte duyulan akora yabanci notalarla bulaniklasir. Bu notalar, ritmik ka-

29 Yeden igermeyen plagal kalisin tonal giicii, tam kalisa oranla ¢ok daha zayiftir. Bu kalis genelde, bir tam kalisin ardin-
dan kullanlarak, bu kalistan dogan tamamlanma etkisini teyit eder. Bu 6rnekte ise plagal baglant: tam kalisin yerine ge¢-
migtir ve bir teyit etkisi yaratmaz. Ayrica baglantimin siirekli tekrarlanmasi sol iizerine kurulu armoninin bir tiir apojyatiir
etkisi olusturmasini da engeller ve tonal ikiligi giiclendirir.



rakterini kaybetmis bir anticipation® gibi duyulur ve olusan ¢izgi, inici ilerleyen paralel ytirityiise
karsit yonde hareket ederek, par¢anin ilk kesitinin doruk noktasi olan mi notasina kadar ¢ikar.
Doruk noktasi olarak, tonalitenin kararsiz ve zayif bir derecesinin secilmesi (II. derece) ve
ezginin yine zayif bir derece iizerinde (VII. derece) tamamlanmas: (7. 6l¢il) bestecinin agik
tonal atiflardan kagindigini gosterir. lk dizenin ezgisi si bemol ile baglar, mi notasina kadar
cikar ve do notasi ile biter, ezgisel tasarimda stratejik 6neme sahip bu ii¢ noktadaki notalar,
tonal giicti zayif derecelere denk getirilmistir. Tonal ve armonik tasarimda degindigimiz ortiili

ifade, ezgisel tasarimda da karsiligini bulur.

mdizcnin sonu

Piyano

Gorsel 3. Claude Debussy — Des Pas sur la Neige, ol¢ii 5-7

Fonksiyonel tonaliteden siyrilma ¢abasi, par¢anin birgok noktasinda dogal minér dizisinin
ve modlarin kullanimiyla desteklenir. Yedenin yokluguyla olusan modal etki, re mindr ¢agri-
stmli kesitlerde si natiirel notasinin kullanilmasiyla daha da giiglenir. Ornegin yapitin ilk dizesi,
dogal re minoér ile re doryen® dizileri arasinda yalpalar, dizenin ilk yarisinda si bemol, ikinci

yarisinda si natiirel notasi duyulur. (Dizenin ikinci yarisi igin Gorsel 3).

iki ‘anlam’ arasinda yalpalama, 8. él¢iiden 14. él¢iiye kadar siiren ikinci dizenin basinda daha
acik bicimde goriiliir. Dize, yabanci seslerle renklendirilmis iki C7 (¢eken yedili akoru®) arasin-
da herhangi bir tonalite ¢agrisimi yaratmayan bir salinim hareketiyle baslar. Bu tekrar, 6nceki
dizedeki si bemol - si natiirel degisimini bir nobetlesmeye ¢evirir ve bunu do natiirel - do diyez
tekrarlariyla derinlestirir. Bu hareket, tonal bir ¢ogulluk ve bundan dogan bir yonstizliik yaratir;
dikkati, akorun fonksiyon kimliginden tini/renk igerigine ¢eker (Gorsel 4). Ayrica bu iki akor,
uyusumsuz bir renkten uyusumlu bir renge mikro salinimlar da igermektedir: Olgii baginda
duyulan fa diyez - do - si bemol — mi armonisi, ikinci zamanda C”ye doniisiir; yani, ¢eken rengi
acgikga gosterilmemis, “‘cagristirilmis”, “adiyla séylenmeden parca parca kesfedilmistir 1ki akor
arasindaki bu nobetlesme ti¢ kez tekrarlanir; ancak, tigiinciisiinde ilk rengin (akorun) daha ciliz
bagka bir tonu kullanilmistir (Gorsel 4, tiiincii 6l¢it). Bu ii¢ ol¢iliik ortiilt anlam ¢ogullugun-

dan dogan ivme, dize sonunda bir yon kazanmadan bogluga birakilir (Gérsel 5).

30 Bir akorun bir ya da birkag sesinin, akordan once ve kisa siireli duyurulmasima anticipation denir. (Anticipation te-
riminin Tiirkgesi i¢in Ongelim’ onerilmistir, ancak bu terim ¢ok yayginlasmamistir. Bu yiizden, yazida terim Fransizca
kullamlmugtir.)

31 Major dizilerin II. derecesinden baslayan ve bu dizinin degistiricilerini kullanan diziye doryen’ dizisi denir.

32 Ceken yedili akoru: Major ve minor tonalitelerde, V. derece sesi iizerine kurulu yedili akor.

33 Bkz. Dipnot 6.
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Gorsel 4. Claude Debussy — Des Pas sur la Neige, olgii 8-10

Armonik ve ezgisel plandaki imalar ve anlam ¢ogullugu dize sonlarinda yogunlastiginda,
yapisal planda da bir tiir gevseme ortaya ¢ikar. Birinci dize, 7. 6l¢tide tamamlanir (Gorsel 3).**
Dizenin sonunda kalis beklenen noktada sol elde gelen re minér ekseni, sag elde neredeyse
tiimiiyle akor dis1 seslerden olusan motif ile bulaniklagir ve dizenin biitiinligi, bir 6lgiide, agik-
ta kalir. Ogeler arasindaki siireksizlikten dogan yapisal gevseme, yukarida degindigimiz ikinci
dizede ve ardindan gelen bir 6l¢iiliik baglant: figiiriinde de goziikiir. Bu dizedeki 151k ve renk
oyunu, mi bemol doryen dizisi tizerinde gelen kisa siireli bir aydinlanmadan sonra, tam-ton di-
zisinden tiiretilmis bir armoni tizerinde, yine fonksiyonel bir kalis olmaksizin kesiliverir. Bunun
ardindan gelen baglant: figiiriindeki kromatik inis de (do - si - si bemol) beklenenin aksine, la

notasina varmadan birakilir. Bu dize bir gesit vazgegistir.

T

. dlzcnln sonu 3. dizenin bagi
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Gorsel 5. Claude Debussy - Des Pas sur la Neige, ol¢ii 14-16
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16. ol¢tide baslayan tigiincii dizede re ekseni, la bemol notasinin katilmasiyla iyice zayiflar.
Dizenin devaminda si bemol ve do perdelerinin de yeniden belirmesiyle, beslisi peslestirilmis re
doryen dizisinin sesleriyle si bemol C* rengi* yavasca belirginlesir. Re ekseni bu akorun tiglii-
stine doniigmustiir. 19. dl¢tide, bir anda, preliidiin bagindaki dogal minér rengi yeniden belirir.
Ik dizenin tekrarina déniismiig bir yap1 olarak degerlendirilebilecek bu déniis, bastaki paralel
yuriiylisiin re bemol C7 armonisine ulagmasiyla degisir. Bu dize de ayn1 dncekiler gibi, fonksi-
yonel bir kalis vurgusundan vazgegilerek birakilmistir. Benzer kararsizliklar, imalar, ¢eliskiler,
anlam ¢ogulluklari ve renk doniisiimleriyle tasarlanmis dordiincii dizenin ardindan, analizin ilk
paragrafinda degindigimiz, kararsizlastirilmis bir eksen etkisi yaratan, epilog niteligindeki son
dizeyle preliid tamamlanur.

34 [lk dizenin yedi 6l¢ii siirmesi “tekli misra”y1 hatirlatir; ayrica preliidiin diger dizelerinde de tek sayida dlgiiler dikkat ceker. Ancak, bunlar,
Verlaine’in siirindeki gibi diizenli degildir ve kimi zaman final akorunun uzatilmas: gibi yordamlarla gizlenmistir. Debussy'nin asimetrik ilis-
kilere dair arayisini da, geleneksel miizigin 4 ve katlar1 seklinde tasarlanmus simetrik ciimle yapilarindan kagma istegiyle iliskilendirebiliriz.
35 Ceken Major dokuzlu akoru: Major tonalitelerde V. derece sesi iizerine kurulu dokuzlu akor.



Diger yapitlarindan drnekler

Debussy’nin, sembolist siirin ilkelerinin miizik dilindeki karsilig1 olarak degerlendirilebile-
cek yontemlerle besteledigi tek eser yukaridaki preliid degildir elbette. Piyano preliidleri disin-
da, bestecinin 6zellikle orkestra yapitlarinda da ayn1 yontemler/tercihler gozlemlenir. Bu bo-

limde yukarida degindigimiz olgulara bestecinin diger yapitlarindan kimi 6rnekler verecegiz.

Alman geleneginde ve buna bagli olarak sonat estetiginde par¢anin en basinda, bir tiir ‘motto’
olarak tanimlanabilecek, ritmik, ezgisel ve tonal agidan net bir motifin sunulmasi ve tekrarlan-
masi, sik kullanilan bir tasarimdir.*® Bu tekrar, tonaliteyi ve yapisal hiicreyi percinler ve yapita
konvansiyonel bir anlam katar. Debussy’nin, Prélude a laprés-midi dun faune adli yapitinin ilk
iki olgiisiinde duyulan fliit motifi (Gorsel 6), beklenilenin aksine, mutlak/tekil bir anlamyi, yani
bir tonaliteyi ve ritmik/ezgisel agidan belirgin bir yonii olan bir motif 6zelligi tasimaz. Tiz ve
pes noktalar arasinda A4 araligi bulunan bu motif, hem bu yoniiyle, hem de kromatik igerigiyle
konvansiyonel tonal beklentileri gerceklestirmez. Ustelik besteci ~Alman geleneginde oldugu
gibi- bu motifi hemen ardindan tekrarlar. Ancak motifin yapisal 6zellikleri nedeniyle bu tekrar,
motifin tonaliteyle iliskisini degil, aksine tonal 6zerkligini vurgular, motifin anlaminin tonal

iceriginden (yani dis bir dizgeden) degil, kendisinden kaynaklandigini gosterir.

Yapitin ilk dl¢tilerinde bunun diginda dikkat cekici bir tasarim daha goze ¢arpar: besinci 6l-
¢iidde duyulan C7 akorunun (Gorsel 6, si bemol - re - fa - la bemol) parcanin olas: tonaliteleriyle
(Donanimdan kaynaklanan mi major ya da do diyez minér) hig ilgisi yoktur, bu akor mi bemol
major/mindr tonalitesinin ¢ekenidir. Ayrica bu akordan hemen sonra, miizik bir dl¢ii siirey-
le kesilmigtir. Yani, sus ile saglanan sessizlik herhangi bir tamamlanmis, kapanmus, biitiinlitk
kazanmis anlamdan sonra degil, bir anlamin olusum siireci icinde gerceklesir ve sozdizimsel
butiinligii sorgulatir. Bir 6l¢iliik sessizlikten sonra son duyulan tekrarlarla, armonik bir ilerle-
yis yerine, yerinde dolanan, tonal agidan amagsiz, yonsiiz bir yapi, ve oldugu yerde dolanarak
mekansal bir boyut kazanmis bir zaman tasarimi olusur. Ardisik 6geler arasindaki siireksizlik
en agik bigimiyle gériilmektedir. Bu y6niiyle yapitin ilk on 6l¢iisii tam olarak sembolist @islupta

tasarlanmis bir dizedir.””

36 W. Caplin, sonat iislubunda bicimsel islevlerin saptanmasi ve temalarin siniflandirilmasi iizerine yazdigi Classical Form adl kitabinda,
bu iislubun temel iki tema tipi olarak Sentence ve Period yapilarini gosterir. Her iki tema tipinde de, bagtaki temel fikir (basic idea), ya ardisik
olarak, ya da karsut fikir (contrasting idea) adi verilen bir 6geden hemen sonra tekrarlanmaktadir. Caplin, bu tekrarin ve konumunun, klasik
stil sonat estetigi cercevesindeki onemini ozellikle vurgular. (Caplin, 1998: 9-12)

37 Kesintili ve siireksizlik yaratan bu tasarim, Mallarménin yukarida degindigimiz Brise Marine siirinin ilk dizelerini hatirlatir.
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Gorsel 6. Claude Debussy - Prélude a laprés-midi d'un faune, 6l¢ii 1-10
(Piyano diizenlemesi)

Bestecinin Nocturnes adli yapitinin “Nuages” (Bulutlar) adli boliimii si tonalitesindedir,
ancak, onceki boliimde de degindigimiz gibi, bu tonalitenin modalitesi (major ya da minér)
belirsizdir. Parcanin ilk dort dlgiisiinde si notasi ton merkezi olarak sezilir, ancak bu merkez,
sembolist siirin ortiilii anlamlarina benzer sekilde, agik¢a telaffuz edilmemis, ima edilmis bir
merkezdir. Ustelik dize sonunda si notasinin bir kok ses olarak degil, sol (ve hemen ardindan
sol diyez) kok sesinin tigliisii olarak, yani oldukea zayif bir sekilde duyurulmasiyla bu merkez
belirsizlestirilmistir (Gorsel 7). Bu tasarim, si notasini eksen kimliginden siyirir ve bir renk
olarak gosterir. Ayrica, 6nceki ornektekine benzer bi¢imde, birinci dize, armonik bir hedefe
ulagmadan, s6ziinii unutmus bigimde, bir tiir vazgegisle birakilir. Nuages, sonraki dizeye sozdi-
zimsel bir iliski kurmak yerine, tinisal benzerlikler yoluyla iliski kazanmay1 amaglayan bir dize

ile baglar.

Ancak Nuagesda 6zerkligiyle dikkat ¢eken esas 6ge, degisen eslik dokularina ve motif igeri-
gine karsin, hi¢ degismeden tekrarlanan korangle motifidir (Gorsel 7). Seine nehrindeki bateau-
mouche’larin sis diidtigtinti betimleyen bu motif, bir taraftan diyatonik dizinin T5 aralig1 (si - fa
diyez) yerine e5 (si - fa) araligini vurgulayarak si merkezini fonksiyonel tonalitenin digina tasr,
diger taraftan, diger partilerden farkli bir 6l¢ti rakamiyla (4/4) ve degismeden tekrarlanmasiyla
kendi 6zerkligini vurgular. Boylece, art arda gelen 6geler arasindaki serbest iliskiye ek olarak, es

zamanli duyulan 6geler arasinda da bir 6zerklik iliskisi, gevsek bir par¢a-biitiin iligkisi olugur.
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Gorsel 7. Claude Debussy - Nocturnes, “Nuages”, 6l¢ii 5-10

Nuages'n devami da belirsiz kaliglarla biten dizelerle doludur. Ik dizede gordiigiimiiz tasa-
rim, yapitinin hem kiigiik hem de biiyiik 6lgekli yapisal 6gelerinde de gozlenir. Bu yoniiyle Nua-
ges, dizeler arasi iliskilerin tonal iliskilerden ziyade, fonolojik, fonetik benzerliklerle kuruldugu

bir ses biitiintidiir, tiirlii renkleriyle bir ‘si’ sesidir.

Prélude a laprés-midi dun faune’daki fliit figlirtiniin yarattig1 belirsizlik ve tereddiittiin bir
benzerini, Nuagesda orta kesitten énce duyulan ve hemen ardindan tekrarlanan bir figiir yaratir.
Boliim i¢inde daha 6nce duyulmamis olan ve yapitin devaminda da bir daha tekrarlanmayan bu
figiir, onceki akisi keser ve dinleyiciyi miizigin devami konusunda 6ngériisiiz birakir. Figiiriin
ardisik olarak tekrarlanmas, olusan siireksizligi derinlestirir. Ikinci bélme, bu figiiriin son no-
tasinin (fa diyez) agtig1 bir parantez iginde yer alan (ve boylece zamansal akisa mekansal bir yon
katan), bir anlik bir hayalmis gibi goziikiir. Bu figiir yapisal sinirlari belirsizlestirerek dinleyicide
bir tereddiit yaratir.
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Debussy miiziginde tereddiit kimi zaman tonalitenin ekseni baglaminda da karsimiza ¢ikar.
Prélude a laprés-midi dun faune’da bahsettigimiz tonal belirsizligin bir baska 6rnegini besteci-
nin en ¢ok taninan orkestra yapitlarindan La Mer’in ilk boliimiinde goriiriiz. Boliim ¢ift-odakl
tonal bir yapida tamamlanir (DeVoto 2004: 128).* Tonal gelenekte, yapitin giris ve final kesitle-
rinde tonalitenin 6zellikle belirgin olmasi beklenir, buna karsin La Mer’in ilk boliimii si bemol
ve re bemol merkezlerinin yarattig bir ¢ift-odakla tamamlanir. Bu ¢ift anlam, bas partisinin bu
sesleri donustimli duyurmasiyla bolimiin son akoruna kadar siirer. Boliimiin son akorunda
bile, besli bir akorun yaratacag kararl etki yerine (re bemol - fa — la bemol), ek altili akor kul-

lanilmig ve eksen etkisi zayiflatilmigtir. (re bemol - fa — la bemol - si bemol).

Bestecinin geleneksel anlamlarla yiiklenmis ses gerecinden kaginmasinin diger bir 6rnegi
olarak major ve mindr diziler disindaki dizilere yoneldigine deginmistik. La Mer, bu agidan da
zengin bir 6rnektir. Parcanin tiim boliimlerinde bir tiir idée fixe olarak duyulan korno temast,
R. Howat, s. Trezise, D. Tymoczko gibi Debussy arastirmacilarinin ‘Akustik dizi’ olarak tanimla-
dig1 bir dizi tizerine kuruludur (Gorsel 8). Ayrica ilk béliimiin finalinde olugan iki odakli eksen
durumunda da pentatonik dizi kullanimi belirgindir. Nuages'in orta kesitinden 6nce beliren ve
yapisal anlamda bir tereddiit yaratan yukarida degindigimiz figiiriin ses igerigi tam-ton dizi-
sinden tiiremistir. Tekbigimli olan ve herhangi bir tonal yonii isaret etmeyen bu igerik, figiiriin

konumundan kaynaklanan tereddiittii gii¢clendirir.
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Gorsel 8. Claude Debussy - La Mer, Akustik dizi

Bu ve benzeri kullanimlar Debussy’nin diger yapitlarinda da goriiliir ve bir parganin ozel ifa-
desi olmanin sinirlarini asarak, bestecinin bir dil 6zelligine doniisiir. Bestecinin sembolist tislu-
ba yakinligini gosteren, ancak makalenin hacmi nedeniyle burada deginmedigimiz birgok bas-
ka incelik de saptanabilir. Kiictik bir 6rnek olarak, bestecinin piyano i¢in besteledigi Preliidlerde
parcanin adinin yapitin son sayfasinin sag alt ksesine ve {i¢ noktadan sonra yazmis olmasini
(sOzgelimi :.. Des pas sur la neige’) gosterelim. Spekiilatif bir yorumla, bu tercih, par¢anin bastan
etiketlenerek tanimlanmasi yerine, miizigin ima edilen nesnesinin zaman igine yayilarak, miizi-
kal cagrisimlarla ortaya ¢ikmasi fikrinin bir yansimasidir. Yapiti, bastan etiketlenmis, statik bir
olgu yerine, bir ‘siire¢” olarak sunma fikri, sembolist siirin yukarida degindigimiz ‘cagrisimlarla

olugan anlam’ yaklagimu ile paralellik tasimaktadir.

38 Ilk olarak Jan LaRue'niin bir makalesinde kullandigi bu terimi (bifocal tonality) Debussy arastirmacisi DeVoto da benimsenmis ve kita-
binda sik¢a deginmistir.



SONUC

Debussy’nin bir renk/tin1 6gesi olarak kullandig1 armonik 6geler ile sembolist siirin bir ses
olayma dontstiirdiigti sozctikler arasindaki iligki, bir benzesme iligkisinden 6te, farkli mater-
yallerle tasarlanmis bir 6zdeslik gibi degerlendirilmelidir. Bu 6zdeslik uzlagilmis anlamlardan,
basmakalip modellerden kurtulmus yeni bir dil yaratma tlkistidiir. Girisimleri 6nceki akimla-
rin estetik degerlerine, tekniklerine bir tepki olarak dogmus olsa da, vardiklari noktada siirin/
miizigin sézdizimsel yapisin1 degistirmisler ve XX. yiizyilin kapisini aralamiglardir. Tki alanda
da bu durum gelenekten radikal bir kopus ile gerceklesmez, bir bakima her ikisi de geleneksel
ile cagdas dilin tam kesistigi noktada dururlar. Debussy de, sembolist sairler de aslinda kendi-
lerinden 6nce gelenlerin kullandigindan farkli geregler kullanmazlar. Ancak, 6geler arasindaki
iliskileri degistirerek geleneksel dilin acik, tekil ve ¢izgisel iliskileri yerine, gevsek, ¢agrisimlarla
dolu olanlari, cogullugu ve stireksizligi merkeze alirlar. Her iki alanda da hedef odakl: bir akis
yerine dgelerin 6zerkligi merkeze taginir. Ogeler, icinde yer aldiklar1 biitiinden/dizgeden ayr1
birer olgu olarak kendilerini isaret ederler. Biitiinler, akis yoluyla degil, kendi tin1 kimliklerini
on plana tagtyan 6zerk 6gelerin 6n kosullu olmayan, silik ve gevsek bir siralanmasiyla, yavasca
insa edilir. Biitlin, parcalarin (akorlarin ya da sézciiklerin) yarattig1 ¢oklu ¢agrisimlarin yavasca
yigilmasiyla, statik bir siiregle sekillenir; yonelim giigleri zayif, hedef odakli olmayan serbest
cagrisimli parcalarin serbestce dizilmesiyle olugur. Biitiin, bir bakima, yerlerinde titresen renk-
lerin 151810 degismesiyle her seferinde farkli kombinezonlarla parladigi, zamansal olmaktan ¢ok

mekansal bir biitiine doniigmustiir.

Sembolist sairler ve Debussy arasindaki etkilesim, ortak cografya ve tarihten dogan, dogal ve
kendiliginden olugan bir etkilesim olmanin 6tesine ge¢mis ve tasarimin her agamasinda estetik
ve hatta teknik bir 6zdeslik kuracak derinlikte olmustur. Sembolist siirin tanimladig1 miizik,
kesinlikle 6nceki donemin Alman miizigi degildir; sembolist siir, siirlestirilmis, 6ziine geri don-
miis bir miizik pesindedir. Debussynin miizigi tam sembolist siirinin 6zlemini duydugu miizik-

tir; bir bakima Debussy, sembolist siire 6zlemini duydugu miizigi kazandirmigtir.

SANAT & TASARIM DERGISI) 177



178

ANADOLU UNIVERSITESI

KAYNAKCA

Abravanel, Cl. (1999). Symbolism and Performance. J. R. Briscoe (Ed.), Debussy in Performance iginde (s. 28-44). New
Haven: Yale University Press.

Alkan, E. (2006). Sembolizm. Istanbul: Varlik Yaylar1.

Antokoletz, E. (2004). Musical Symbolism in the Operas of Debussy and Bartok. New York: Oxford University Press.
Barthes, R. (2009). Yazinin Sifir Derecesi ~ Yeni Elestirel Denemeler. (Cev: T. Yiicel). Istanbul: Yap: Kredi Yaymnlar1.
Berk, 1. (2005). Poetika/Logos, Istanbul: Diinya Kitaplar:.

Boucourechliev, A. (1998). Debussy - la Revolution Subtile. Paris: Fayard.

Brown, M. (1993). Tonality and Form in Debussy’s ‘Prélude a laprés-midi dun faune’. Music Theory Spectrum, 15 (2),
127-143.

Caplin, W. (1998) Classical Form. New York: Oxford University Press.

Cologlu, M. E. (2013). Debussy'nin Orkestra Yapitlarinda Tekrar Ogesi ve “Gelisen Cesitleme” Ilkesine Alternatif Parca
Biitiin Tasarimlari, Yayimlanmamis Doktora Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi.

Debussy, Cl. (1927). Editore mektup. A. Durand (Ed.), Lettres de Claude Debussy a son Editeur i¢inde (s.55) Paris: Durand
et fils.

DeVoto, M. (2003). The Debussy sound: Colour, Texture, Gesture. S. Trezise (Ed.), The Cambridge Companion to Debussy
icinde (s. 179-196). Cambridge: Cambridge University Press.

DeVoto, M. (2004). Debussy and the Veil of Tonality: Essays on his Music. New York: Pendragon Press.
Ergur, A. (2009), Miizikli Aklin Defteri, Istanbul: Pan Yaymcilik.

Heredia, ]. M. (1995). Unutus. O. Ulkiilii (Ed. ve Cev.), Fransizcada Cok Unlii Siirler icinde (s. 54-55). Ankara: Giirler
Ofset.

Howat, R. (2009). Debussy’s Piano Music: Sources and Performance. R. L. Smith (Ed.), Debussy Studies i¢inde (s. 78-107).
Cambridge: Cambridge University Press.

Inal, T. (Ocak 1981). Simgecilik. Tiirk Dili, (349), 168-218.
Inal, T. ve Kantel, S. (Ocak 1981). Sanat icin Sanat ve Parnas Siir Akimu. Tiirk Dili, (349), 84-96.

Kula, N. (1996). Fransiz Siirine yanstyan Evrensel Ilkeleriyle Parnas. C. Ertem (Ed.), Littera Edebiyat Yazilar: (Cilt:7)
icinde (s. 121-170). Ankara: Uriin Yaymlar:.

Lederer, V. (2007). Debussy: The Quiet Revolutionary. New York: Amadeus Press.

Lesure, Fr. (2003). Claude Debussy. Paris: Fayard.

Mallarmé, St. (1987). Brise Marine. Ph. Greffet ve L. Porcher (Ed.), A vous de lire 3 icinde (s. 92). Paris: Hachette.
McCombie, E. (2003). Mallarmé and Debussy: Unheard Music, Unseen Text. Oxford: Oxford University Press.

Meyer, L. B. (1956). Emotion and Meaning in Music. Chicago: The University of Chicago Press.

Ponting, Cl. (2011). Yeni bir Bakis A¢istyla Diinya Tarihi. (Cev: E. B. Ozbilen). Istanbul: Alfa Yaynlar:.

Rimbaud, A. (2008). llluminations. (Cev: C. Alkor). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar.

Roberts, P. (2008). Claude Debussy. Londra: Phaidon.

Ruwet, N. (1972). Langage, Musique, Poésie. Paris: Edition du Seuil.

Verlaine, P. (1962). Art Poétique. Y. G. Le Dantec ve J. Borel (Ed.), Oeuvres complétes icinde (s. 326). Paris: Gallimard.

Verlaine, P. (1997). Siir Sanati. A. Behramoglu ve O. Ince (Ed.), Diinya Siiri Antolojisi icinde (s. 636). (Cev: S. Eyiiboglu
ve M. C. Anday). Istanbul: Sosyal Yaynlar.

Yalgin, M. (2010). Siirin Ortak Paydas: - L. Siirbilime Giris. Istanbul: Ikaros Yaymlar:.
Yiicel, T. (Ocak 1981). Fransiz Cosumculugu. Tiirk Dili, (349), 59-83.

https://math.dartmouth.edu/~doyle/docs/coup/scan/coup.pdf (Erisim tarihi: 11.02.2016).



SANAT & TASARIM DERGISI) 179



