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Servet-i Fiinun doénemi Tiirk edebiyat, siirde yenilesmenin ve c¢oziilmenin ilk somut
orneklerinin goriildiigii donemdir. Teoride Recaizdde Mahmut Ekrem, pratikte Abdiilhak
Hamid Tarhan bu edebi gelismelerin dnciileri olmuslardir. Ekrem, siirlerinden daha ¢ok poetik
mahiyetteki yazilartyla Tiirk siirinin alanim genisletir ve o giine kadar Miisliiman mabedi
etrafinda sekillenen Tiirk siirinin hayatla olan irtibatint saglar. Servet-i Fiinun siirinin
kaynaklar: arasinda en tesirli olan kisi Recaizdde Mahmut Ekrem olmustur. Ilk déneminde
eski siirin tesirinden izler tasiyan Tevfik Fikret, yeniligin kapisin1 Ekrem’in yardimlariyla
aralamigtir. Cenab'in siirlerindeki biiyiik kirlmalarim kaynagi da Bat retorigini ¢ok iyi bilen
hocast Ekrem’in tavsiyeleri oldugu kadar Fransiz siiri ve sairleridir. Biitiin bunlar: basit bir
taklitten Gteye sentez diisiincesiyle agiklamanin daha dogru olacag: kanaatindeyiz.
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The Servet-i Fiinun period of Turkish literature is the period when the first concrete examples
of renewal and dissolution in poetry were seen. Recaizade Mahmut Ekrem in theory and
Abdiilhak Hamid Tarhan in practice have been the pioneers of these literary developments.
Ekrem expands the field of Turkish poetry with his writings that are more poetic than his
poems and provides the connection of Turkish poetry, which has been shaped around the
Muslim temple until that day, with life. Recaizade Mahmut Ekrem was the most influential
person among the sources of Servet-i Fiinun poetry. In his first period, Tevfik Fikret, who
carries traces of the influence of old poetry, opened the door to innovation with the help of
Ekrem. The source of the major breaks in Cenab's poems are the recommendations of his
teacher Ekrem, who knows Western rhetoric very well, as well as French poetry and poets. We
believe that it would be more correct to explain all this with the idea of synthesis rather than a
simple imitation.
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Bir gecisin hikayesi ve eskinin etkisi

Turk distince sistemindeki biiyiik kirilma Tanzimat'la birlikte yerini degisimin gerekliligine
birakir. Artik biiytik zincire yeni halkalarin ilavesi zorunlu hale gelmistir. Tanzimat, Bati'ya agilan
pencereden gozlenilen ve bizden daha iyi bir manzaraya sahip oldugu fark edilen Bati'nin seyri
karsisinda Osmanli aydimin ¢ighigidur. [k kez Bat’'dan geride oldugumuzu fark ederiz. Bu fark edisler,
silsilevi bir mahiyet kazaninca ¢oziilme ve timitsizlik devri baslar. Kiiciimsediginiz diinya éntintizii
kesmistir. Ustelik bu hakikat gozle goriilen ve elle tutulan bir hakikattir. Bir medeniyet yiikselisiyle
gliclinii gosteriyorsa bunu gormek biiyiik bir hesaplasmayla birlikte i¢ ezikligine yol agacaktir. Bunun
icin Tanzimat'tan Cumhuriyet’e kadar Tirk aydininda, kiigctimsedigimiz diinyanmin buyuklugini
gormenin saskinligi ve dagimikligi vardir. Sonras;, mamur Bati'nin karsisinda ma’lul Dogu'nun
kendisini kurtarma miicadelesidir. Bir medeniyet, kendi kendisine yetmiyorsa goziinii bir baska
medeniyete diker. Diinya apartmaninda ikdmet eden Osmanli aydini, aymi apartmandaki Bati
ailesinin ¢ok daha miireffeh yasadigini goriiyordu. Daha rahat ve giizel yasamak onun da hakkiyda.

Bu alislar silsilesinin hangi yonde olacagi malum olunca isler daha kolaylasir. Biz Bati’dan
alacaktik. Ancak neyi ve ne kadar alacaktik? Iste biitiin mesele burada yatiyordu. Yiizyillarca diisman
bildiginiz ve medeniyetinizi ragmina kurdugunuz Biiyiik Bati’dan neyi, ne kadar alacaktik? Bu, bir
hesap kitap meselesiydi. Ustelik eski denilen bizim kurdugumuz, yeni ise diisman bir toplulugun
kurdugu diinya idi. Bu iki diinya, ytiizyillarca birbirleriyle ¢arpisarak ve catisarak yasamislardi. Nasil
ve hangi noktalarda birleseceklerdi? Bu, bir uygarlik sorunuydu ve her uygarligin yasanilan cografya,
tarih ve mensubu bulundugu din tarafindan sekillendirilen bir grameri vardi. Her iki uygarlik
arasinda ytizyillara dayanan bu hasiméane tutum, isi daha da zorlastirtyordu. Kald1 ki dista Bati'yla
gerceklesen catisma; icte de eski ve yeni gatismasi seklinde devam ediyordu. Yani aydinlar Bati'nin
gerekliligine ve gereksizligine inananlar seklinde ikiye ayrilmisti. Bunun yamni sira arada kalmis bir
giruh da zamani ve sartlar1 kollayarak el yordamaiyla yollarin1 bulmaya c¢alisiyor ve en ¢ok da bunlar
eziliyordu. Buitiin bu catismalar ve arayislar gerek Osmanli biirokrasisinde gerekse aydinlar ve
sanatkarlar arasinda muhalif bir kiltiirtin olusmasina yol agmistt. Mevcuttan siiphe etmek veya
yetersizligini fark etmek, yerine yenisini koymak icin yeterli bir sebepti. Ustelik bu yenidiinyay1
tanimanin bir yolu da agilmust: Fransizca... Okuyan kaymak tabaka, bu yola diistiikce yeni bir
diinyay1 kesfediyor ve oradan bizim icin yeni olan seylerle geliyordu.

Bu karisikliklar i¢inde yolunu bulmaya calisan edebiyat alemi de eskiler ve yeniler seklinde
ikiye boltinmiistti. Eskileri bir yana birakacak olursak yeniden yana olanlarin tiimiinde bu ikiligin
gerek tema gerekse bicim bakimindan acgik bir sekilde devam ettigini gortirtiz. Ciinkii baslangic
itibariyle eskiyle yola ¢ikmislardi. Yeniyle yiizlesmeleri ve tamismalari sonradan olmustur. $Sinasi,
Namik Kemal, Ziya Pasa, Abdiilhak Hamid Tarhan, Recaizdde Mahmut Ekrem eski anlayisla siire
baslay1p yeniyle yollarina devam edenlerdi. Bu yolun basindaki insan $inasi'dir. Devlet tarafindan
tahsil yapmak {tizere Paris’e gonderilmesi orada 6grendigi Fransizcasiyla bu onciilugii yapacak bir
kiiltiire sahip olmasim saglamustir. Sinasi, bu yeniligi edebiyatin muhatabi olan insan {tizerinde
yapmayt tercih etmistir. Bunun igin bir dil parantezine aldifi zamanmin insanmni yetistirmenin
yollarini aramistir. Namik Kemal'in bu konuda daha radikal ¢ikislarinin oldugunu biliyoruz. Birinci
Tanzimatcilar, soyut temalari, ele almalarinin yan sira; biiyiik cogunlugun anlayacag bir siir dilini
kurmaya calisirlar. Amagclar:: Lojik karakterli bir siir dili kurmaktir. Kisacasi okuyucuyu merkeze alan
bilgilendirme amacl bir dil kurmaya ¢alisirlar. Onlar i¢in en 6nemlisi zamanin insanin yetistirmektir.
Edebi normlarin gozden uzak tutuldugu, hakikat admna yaratict muhayyilenin dislandigi, imgenin
cicek acmadig1 ve daha cok ddev tutkusunun sekillendirdigi iptidai bir siir yazilir. Biitiin mesele
Bat1'nin bigimlendirdigi yeni insan tipini yetistirmektir.

Tanzimat'in ikici kusaginda yer alan Abdiilhak Hamid Tarhan edebilik bakimindan 6nemli bir
kimildamadir. Siire ait formlarda yapmaya calistigl yenilik ve drama ait ferdi temalar1 6n plana
cikarmasiyla onemli bir baslangictir. Dili ve dagmikligi bakimindan elestirilen Hamid, bireyin
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yerytiziindeki trajedisini irdeleyen felsefi bir siir yazmaya ¢alisir. Okuyucusuna sorular sorarak, siirini
felsefi bir yumak haline getirir. Ancak disiplinli bir felsefe egitiminden gecmedigi icin ytizeyde ve
daginik calisir. Sorular1 cevapsiz, kendisi garesiz kalir. Biittin bunlar siirin diinyasinda yaptig1 igin
carpict ve yenidir. Mistiklerin sesine alismis olan Tiirk okuyucusu onun bu imanla inkar arasindaki
gelgitlerinden bir hayli etkilenir. Ancak yeni olma adina da yenidir. Onun sayesinde Ttirk siiri ve dili
o giine kadar gezinmedigi alanlara agilir.

Tiirk siirindeki ¢oziilmeyi gormek igin teorikte Recaizdde Mahmut Ekrem’i, pratikte Abdiilhak
Héamid Tarhan'1 beklemek gerekecektir. Ekrem, Talim-i Edebiyat, Takdir-i Elhdn ve Zemzeme'nin ticincii
cildinde yeni siirin arka plan1 hakkinda 6nemli bilgiler verirken Hamid, siirlerinin formlarinda yaptig:
onemli degisikliklerle yenilik adma bir hareketin baslangi¢c noktasini olusturur. “Zerrattan sumisa
kadar her giizel sey siirdir.” (Ekrem 1301: 9) diyen Ekrem, bu anlamda siirlerinden daha gok poetik
mahiyetteki yazilariyla Tiirk siirinin alanin1 genisletir ve o giine kadar Miisliiman mabedi etrafinda
sekillenen Turk siirinin hayatla olan irtibatini saglar. Servet-i Fiinun siirinin kaynaklar1 arasinda en
tesirli olan1 Recaizadde Ekrem’dir. O giine kadar Muallim Feyzi ve Muallim Néci'nin actig1 yolu takip
eden Tevfik Fikret, yeniligin kapisin1 Ekrem’in yardimlariyla aralar. Dil ve edebiyatla ilgili yazilarinda
bu etkilenmesini soyle aciklar: Bereket versin ki iigiincii Zemzeme'nin mukaddimesi, onu miite’akip Takdir-i
Elhdn imdada yetisti. Asir-1 sahiha-i si'riyye ne gibi seyler oldugunu bircoklar: gibi o da 6grendi. (Fikret 1993:
4) Ekrem’in siirle ilgili olarak sdyledigi “Her mevzin ve mukaffa lakird siir olmak lazim gelmez. Her
siir mevztn ve mukaffd bulunmak iktiza etmedigi gibi” ve “Hepimiz tabiatin birer acemi
sakirdiyiz.” (Ekrem 1301: 9-11) ibareleri, Ttirk siiri adina dénemini asan yeni goruslerdir. Dogaldir ki
etki alan1 bir hayli genis ve bir o kadar da tesirli olacaktir. Bu gortisler, o giine kadar eski siirin
diinyasi tizerine odaklanmis Tevfik Fikret ve donem arkadaslar: tizerinde ciddi bicimde tesirli olur.
Ekrem, siir tizerine yazdiklar;, Hamid ise, siirleriyle bu dénem sairleri tizerinde bir hayli tesirlidir.
Eski siirin retorigiyle yetisen Fikret'in, Ekrem’le tarusincaya kadar yenilik adina yapacag: bir seyi
yoktur. Bunun igin ilk donem siirleri klasik ananeyle yazilmustir. Tevfik Fikret'in ve digerlerinin
yenilik adina yaptiklar1 bu hamlelerin 6ztinde Ekrem’in yonlendirici miidahalelerinin yani sira
Galatasaray Lisesinde gordiikleri diizenli Fransizca egitiminin 6nemli bir rolii vardir. Tanzimat'tan
beri Bati1'ya agilan bu kap1, yeni bir diinyada olup bitenleri 6grenmek adia 6nemli bir islevi yerine
getirmistir. Burada Ara Nesil sanatkarlarimin hakkini da vermek gerekmektedir. Ancak biitiin
onctilerin yenilik adina yoneldikleri en 6nemli kaynak, XIX. Ytizy1l Fransiz edebiyati ve diinyasidir.
Herkes, bu kapinin altindan ihtiramla geger. Bunlarin disinda Tanpinar'in asagida belirttigi donemin
sartlarini da unutmamak gerekir:

“Fikret, bir devrin manevi tarihinde kendi karakterinin miihriinii basabilmek i¢in en miisait
sartlar1 bulmustur. Eserini vermege basladig1 zaman edebiyatimiz ddeta bombostu. Eski tarz, bir iki
beyhude canlanma tecriibesine ragmen can ¢ekisiyordu. Kendisinden evvel yeniligi basaran neslin en
kuvvetli sahsiyeti olan Namik Kemal 6lmiis, yeri bos kalmis, Hamit'le Recaizade Ekrem asil eserlerini
vermigler, yapacaklarim1 yapmuglardi. Kendisiyle baglayan diger Servet-i Fiinun sairlerine gelince
onlar, yeni bir eserin genis bir tabaka tarafindan derhal anlasilmasi ve benimsenilmesi i¢in elzem olan
rtth kudretinden ve biiyiik cazibeden mahrumdular.” (Tanpinar 1944: 3).

Recaizade Mahmut Ekrem’in biitiin tekliflerinde edebilik en 6nemli 6zelliktir. Servet-i Fiinun
edebiyatinin kurulusuna yol acan kavganin “abes” ve”muktebes” kelimelerinin kafiye olusturup
olusturamayacag1 meselesi etrafinda sekillenmesi duistindiiriictidiir. Bu kavga, edebiyatin toplumsal
islevinin diginda dogrudan dogruya dis plastik unsurlarina yonelik bir kavgadir. Daha dogrusu edebi
bir kavgadir. Kafiye konusunda eskilerin goze, yenilerin kulaga takilip kalmalar: diistindiirtictidiir.
Bu anlayis, Tiirk edebiyati sahasinda kurulan yeni bir cephedir ve bunu bir teorisyen olan Ekrem
gerceklestirmistir. Daha oncesinde Muallim Naci'nin a¢tig1 kapidan edebiyat diinyasina giren Fikret,
tema ve bicimde klasik siirin etkisindedir. 1896’lara kadar sekillendirdigi siir atlasina baktigimizda
bicimde ve ruhta eskiye bagli bir Fikret ve Cenab vardir. Baska tiirlti olmalari da miimkiin degildir.
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Ciinki sanat 6rnek metinlerden hareketle yapip edilen bir seydir ve donemlerinin kaynak eserleri bu
dogrultudadir. Dikkatli bir goz Fikret ve Cenab’taki bu degisimin tedrici bir sekilde oldugunu
gorecektir. “Galatasaray Lisesinde dgrencilik yapan Fikret'in ilk hocasi Muallim Feyzidir. -ve Recep
Vahyi'nin manzumesine yazdig1 nazireye- bakinca, Divan siirini iyi anlayacak, mazmunlarimi iyi bir
bi¢imde kullanabilecek durumda oldugu goriilmektedir. Yayimlanan ilk iki gazeli (1 Rebitilevvel 1301
ve Rebitilahir 1301'de yayimlanmistir) de bunu, geleneksel siiri iyi anlayacak bir mevkide oldugunu
gostermektedir. (Akay 2015: 29). Cenab’in da aymni etkilenmeyi yasadigini gormekteyiz. “Yeni ve
degisik seylere karsi cocuklugundan itibaren biiyiitk merak ve ilgi duyan Cenab icin gercekte bu
baslangic dikkate sdyan bir devrin anahtar1 hitkmiindedir. Cenab’in tizerinde Seyh Vasfi ve Muallim
Nadi ile birlikte, kendisinden alt1 yas biiyiik olan Nasuhefendizade Mustafa Asim Efendinin de biiyiik
tesiri ve yardimi olmustur.” (Akay, 1998: 18). Arkasindan Galatasaray Lisesine agilan kapiyla birlikte
Héamid ve Ekrem’e uzanan okuma notlar1 arasina, 6grenilen Fransizca'yla birlikte Fransiz sairleri de
girer. Fikret bu ortak etkilenmeyi soyle anlatmaktadir. “Koltuguma Fransizca bir miintahabat
mecmi’ast sikistirarak ¢amliga dogru ¢iktim... Bu eser en meshur Fransiz tidebasinin manzam,
mensur eg’ar-1 miintahabesini camidir. ilk gevirdigim yaprakta Lamartin’in (Lak)lar1 miinderic idi. O
siir-i abdar1 yar1 kitaptan, yar1 ezber kim bilir kaginc1 def’a olarak bir kere daha tekrar ettikten sonra
Bodler (Baudelaire), Miise (Musset), Bonival (Baunivalle), Perodom (Prodhome), Kope (Coppe) gibi
bedi’a perverdn-1 hayal ve hakikatten de tiger, beser sahife miitala’a ettim. Her yaprag: cevirisimde
zihnime bir cihan-1 marifet sigdirmis kadar oluyordum.”(Fikret 1993: 268). Ornegin; Fikret'in
“Ramazan Sadakas1” siiriyle Coppée’'nin “Bir Sadaka”, siiri arasindaki benzerlik iliskisi yabana
atilamayacak kadar goktur. “Haluk’un Bayramu siiri, Hugo'ya dogrudan bir géondermeyle baslar. Bu
siirin Victor Hugo'nun Simartilmis Cocuklar (Les Enfants gatés) siiriyle siki baglari goriilmektedir.
Yine Fikret'in meshur siiri Han-1 Yagma ile Victor Hugo'nun Neseli Hayat (Joyeuse vie) siirleri
arasindaki benzerlik iliskisi dikkat cekicidir. Hugo'nun adi gecen siiri asagidaki muisralardan
olusmaktadar.

Haydi yagmacilar, dalavereciler, kallesler, sersemler, niifuzlular!
Cabuk masanin basina gecin zevkler ortada!
Kosun! Herkes yerine!
Efendiler, yiyin, i¢in, hayat ¢ok kisa.
Bu tav olmus millet, bu ahmak millet,
Biitiin bu millet sizin!

Yine Fikret'in “Verin Zavallilara” siiriyle Hugo'nun “Fakirler Icin” siiri arasinda da ciddi
anlamda baglantilar goriilmektedir. (Yuva, 2011: 159-253). Fikret ve Baudelaire siiri arasinda da bu tiir
baglantilarin oldugunu sdyleyebiliriz. Ayni seyleri Cenap Sahabeddin i¢in de soylemek miimkiindiir.
Paris’e tip alaninda ihtisas yapmak tizere giden Cenab’in siirlerindeki biiytik kirilmalarin kaynag: da
Fransiz siiri ve sairleridir. Biittin bunlari basit bir taklitten 6teye sentez diistincesiyle agiklamanin daha
dogru olacag: kanaatindeyiz. Bat1 retorigini ¢ok iyi bilen hocas1 Ekrem’in tavsiyelerini dinleyen Fikret,
Servet-i Fiinun hareketi stiresince kendisine yeni bir yol ¢izmistir. Ayni1 anlayis1 Paris’ten donerek
Servet-i Fiinun siirinde 6nemli yeniliklere imza atan Cenab Sahabeddin’de de goriiyoruz.

Hayalden hakikate ve giizelden ¢irkine doniis

Servet-i Fiinun edebiyatina kadar Tiirk siiri demir ray tizerinde gidip gelen bir trene
benzemektedir. Kisacasi yiizyillar icerinde sanatkarlarin sahsi hiinerleri disinda bu siire eklenmis
herhangi yeni bir sey yoktur. Bicim, dil ve usltp anlayist degismeden ayr istikamette gidip gelir.
Bunun icin kendisine 6zgii mazmun ve mana alemi vardir. Insandan uzak olan bu siir anlayisi,
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binlerce yilda kendi repertuarini kurmus bir gtizeller alemidir. Dil, insanin yerine mutlagin pesinden
kosar.

Bat1 siiriyle karsilasan Tanzimatcilar, goksel bir diizenin ifadesi olan bu siir yerine ayaklar:
yerytiziinde olan diinyali bir siir kurmaya calisirlar. Bu siirin 6znesi, hayat ve 6liim kadraninda
yeryiizii parantezine alinmis insan ve onun diinyadaki nesnelere (seylere) yoneltilmis arzu ve
istekleridir. Boyle bir arzuyla yola ¢ikan Tanzimatcillarin bu yeni insana barmnmasi amactyla
kurduklar: ev, cok iptidaidir. Abdiilhak Hamid Tarhan, bu evi zenginlestirmek i¢in yenilik adina ne
varsa bir ¢cuvala tika basa doldurur ve daha ¢ok maverada kalmayi tercih eder. Iste bu noktada Servet-
i Fununcular, siirin insanla olan baglari tizerine diistintirler. Kisacast siir, onlarla birlikte bir ice déniis
ameliyesine tabi tutulur. Fikret'in Siitha ve Pervin siiriyle baslattig1 bu doniis, insan1 merkeze alan
hayal ve hakikat catismasi {izerine kurulmustur. Hayata dogru kosan Pervin, bir bakima ¢agdas saire
yonelmesi gereken kaynagi gostermektedir. Estetik bir diinya goriisiiyle yetisen sairler, bu yeni
kaynaga yoneldikce gordiikleri girkin manzara (hayatin girkinlikleri ve insanin icler acisi hali)
karsisinda biiytik bir diis kirtklig: yasarlar. Siirin kaynag degistigi icin temalar1 da degisir. Sairin arzu
ettikleriyle hayatin hakikatleri arasindaki bu geliski, Servet-i Fiinun siirinin en 6nemli temalarindan
birisini olusturur: Hayél-hakikat catismasi. Hayatin bu ¢irkinligini gostermek adina Fikret'in Gayya-
y1 Viicut siiri kayda degerdir. Varlik karsisinda biiyiilenen Divan sairlerinden sonra, dis diinyaya bu
bakis, Tirk siiri icin yenidir. Hayal ve hakikat catismasi, Servet-i Fiinun romaninda da kendisine
onemli bir yer bulmustur. Divan siirinin soyut, Tanzimat siirinin soyut ve genellemeci temalari,
Servet-i Fiinun déneminde bir anda yerini ferdi tahassiislere ve kirilmalara birakir. Yiizyillarca islam
mabedinin etrafinda sekillenen Tiirk siiri, Servet-i Fiinun sairlerindeki zihniyet degisiminin
sonucunda merkez degistirir. Tanr1 merkezli diinya anlayist yikilir; yerini, insan merkezli bir diinya
anlayisina birakir. flim, tekamiil, terakki, akil, calisma vb. gibi modern topluma ait drgensel baglar,
siirin vurucu temalar1 haline getirilir. Siir, 6zellikle Tevfik Fikret'in elinde toplumsal elestiriye
yonelerek yeni bir islevi tistlenir. Mevcut diizeni din, tarih, yonetim tarzi vb. gibi sosyal kurumlariyla
elestirerek yerine, Bati’'da olduguna inamilan modern bir toplum kurulmaya calisilir. Fikret'in
siirlerinde ciddi anlamda bir degerler catismasimn varlig goriilmektedir. insan ve problemleri, onun
siirinin omurgasini olusturur. Fikret'in Ferda, Promete, Sabah Olursa, Inanmak ihtiyaCL Sis, Tarih-i
Kadim gibi bircok siiri, bu temalarin etrafinda sekillenmistir. Sair, tematik yonelimlerini hayal etmek
yerine daha ¢ok igerisinde yasadigi cemiyetin hakikatlerini goézlemleyerek yapmistir. Ramazan
Sadakasi, Ken’an, Hasan'in Gazés1 ve Balikcilar siirleri, bu gozlemlerinin bir triintidiir. Ornegin
Balikcilar siiri, glinltik nafakasini ¢ikarmak igin her giin denize acilmak zorunda kalan bir babanin ve
ailesinin dramini anlatmaktadr.

Safak sokerken o, yalniz bir eski teknecigin
Dugumld, ekli, ¢tiriik ipleriyle ugrasarak
Ilerliyordu; deniz ayn1 siddetiyle sirak-
Sirak dogtip eziyor kohne teknenin siskin
Siyah kaburgasii... Ah aclik, ah timid!
Kenarda, bir tasin iisttinde bir hayal-i sefid
Eliyle engini gliya isaret eyleyerek
Diyordu: “haydi nasibin o dalgalarda, ytira!”
Ytrtr zavallr kirik teknecik, yiirtr; “Yurtumek,
“Nasibin iste bu!.. Hala goziin kenarda ... Yura!”
Yirtr, fakat sularin boyle kahr-1 hiddetine
Nasil tahammiil eder eski, hasta bir tekne?..
Deniz ufukta, kadin evde muhtazir... Olﬁyor:
Kenarda ti¢ gecelik bar-1 intizariyle,
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Biitiin felaketinin darbe-i hasariyle,

Tehi, kaza-zede bir tekne karsisinda peder

Uzakta bir yeri yumrukla gosterip giiltiyor;

Yiiztinde giryeli, muzlim, boguk sikayetler...
(RS.; s. 20)

Dramatik nitelikli siir, sahneleme yonteminin esliginde sosyal hayata ait bir manzaray1 insani
bir durum haline getirirken kaynagini sanatkarin gozlemlerinden almaktadir. Burada sanatkarin
yoneldigi kaynak itibariyle bir yenilik vardir: Yoksullara acimak. Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda
gordiigtimiiz yiiksek ztimreye ait insan kadrosundan sonra, ayni edebi hareket icerisinde yer alan
Tevfik Fikret'in siirlerinde gordiigiimiiz siradan insan kadrosu arasindaki bu fark, oldukga sasirticidir.

Sairin itibari Aalemini sekillendiren unsurlar, giictinii yasadigr diinyanin ¢irkinliginden
almaktadir. Ctinkii ona gore diinya, bir sairin yasayamayacag: kadar kottidir. Bu nedenle eski
(Dogu)-yeni (Bat1)), madde-mana, imkan-imkansizlik, nakilcilik-akilcilik, hayal-hakikat, timit-
umitsizlik vb. gibi ferdi ve sosyal catismalar, Fikret'i ve dénemin sairlerini besleyen en onemli
temalardir. Hayatin bu cirkinligi karsisinda bir baska tematik yonelimse kagis ve toplumsal elestiri
seklinde kendisini gosterir.

Cenab Sahabeddin, bu hasta hayata bakmaktan korktugu icin bir kagis siiri yazmistir. Bu
nedenle hayalde birlesen Fikret ve Cenab, hakikat anlayislarinda farkli dustintirler. Fikret, ikinci
doneminde hayatin hakikatiyle siirin hakikatini birlestirirken Cenab, hayata yonelmek yerine hayalle
avunmayi tercih etmistir. Bunun igin Cenab’in biitlin yeniliklerine ragmen Servet-i Fiinun siiri
Fikret'in siiridir. Ctinki onun siiri, kaynagini insanin vicdanindan ve merhamet duygusundan
almaktadir. Fikret ve Cenab’in siirlerinin tematik ortakliklar1 daha ¢ok hayal-hakikat catismasi tizerine
kurulu olan kagis ve tabiat temal1 siirleridir. Bunlarin yanina poetik anlayislarinda belirgin bir yer
tutan estetik olctitlii siirlerini de koyabiliriz. Estetigin egemen oldugu bu tarz siirlerinde daha c¢ok
sanat kaygist 6n plandadir. Bu tiir siirlerinde sair, siire plastik bir madde goziiyle bakarak onunla
itibari bir alem kurar. Miizik ve resim sanatina has unsurlar1 disiplinli bir bigimde kullanarak ferdi
tahasstislerini dile getirir.

Dilin gomlegini degistirmek

Servet-i Fiinun sairlerinin asil biiytik hamlesi, dil ve bicim tizerinde yaptiklart yeniliklerdir.
Tanzimatgilarin fark edip edebiyat admna gelistiremedikleri edebi dil kullamimim hayata
gecirmislerdir. Siirin giizel sanatlarla iliskisi tizerine diistinen Fikret ve Cenab ikilisinden ilk hamle,
Paris’te kaldig1 i¢in Bati siirini yakindan gorme imkanini elde eden Cenab tarafindan yapilmistir.
Fransiz sairlerinden aldig1 cerceve, hudut ve perspektif dersleriyle Tiirk siirinde énemli bir kapiy:
acar. Siirin toplu bir madde oldugunu 6grenen Cenab, Tiirk siirine kompozisyon diisiincesini getirir.
Bu, siirimiz igin 6nemli bir yeniliktir.

Cenab’in bu roliinit Mehmet Kaplan soyle belirtmektedir: “Cenab, Avrupa’ya gittigi zaman,
modern Fransiz siirini yakindan tanimis, memlekete donitince, orada dgrendiklerini Tiirkceye tatbike
baslamisti. Servet-i Fiinun nazminin bir¢ok hususiyetlerini ilk defa Cenab ortaya koymustur. Her
seyden evvel Cenab, Avrupa’dan yeni bir siir fikri ve tisltip goriisii ile dondii. Bu fikir ve goriisii o,
sembolistlerden ve kismen parnaslardan almisti.” (Kaplan 1993: 40). Malumat'ta bu dogrultuda
yazdig: siirleri bir hayli elestiriye ugramistir. Kendisine 6zgii imge kiiltiirti ve edebiligi esas alan siir
diliyle devrinin bir hayli ilerisindedir. Kendisine kadar daha ¢ok bir fikrin arkasi sira kosan Ttirk siiri,
artik dilin en goz alicr renklerinin ve seslerinin arkasi sira kogsmaya calisir. Resmin ve miizigin
imkanlar siir diline tagmnur. Cenab’in 1894 yilinda Hazine-i Fiintin’da yaymlandig ve Tevfik Fikret'in
begendigi Ziibde-i Macera isimli asagidaki siiri incelendiginde yeni siir admna yapilan olumlu
degisiklikleri gorebilmek miimkiindiir.
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Ziibde-i Macera

Ctimle esya idi pis-i nazarimda hurrem
Seni gormiistim o dem

Sanki her manzarada var idi bir gizli diigtin
Seni gormiistiim o giin

Bir dem Enver-i meserrat ile doldu didem
Seni sevmistim o dem

Istedim bir giintin aksam1 huldl eylemesin
Seni sevmistim o giin

Her cihetten saniyordum ki akar esk-i nedem
Seni goérmiistiim o dem

Kaldim aksama kadar servler icre diiskiin
Seni gormiistiim o giin

Bitse de hisse-i omriim seni ta’kib etsem
Durmasin gelsin o dem

Sevgilim! Rtiz-1 eceldir dilimin kasdi biitiin
Durmasin gelsin o giin

(Sahabeddin 2011: 74)

Servet-i Finunun kurulusundan 6nce yayinlanan Ziibde-i Macerd’da o giline kadar yazilan
Turk siirinde olmayan kompozisyon anlayist goze carpmaktadir. Artik siir atinin dizginleri sairin
elindedir. Giirin hicbir unsuru, tesadiifiin veya ilhamin erginlesmemis kanatlarina birakilmamustir.
Ben ve sen arasindaki iliski, paralel ve simetrik akislarla desteklenerek somut bir resim diistincesinden
olumiin temenni edildigi soyut bir diinyaya varilmaktadir. Siir, biitiin unsurlariyla merkezi imge
konumundaki sevgilinin etrafinda sekillenmektedir. Bir figiirden yola c¢ikan sair, bir sembole
ulasmaktadir. Tanzimat siirinde, siir tizerine bu kadar hesap kitap yapilmamustr. Bu diisiince ve
anlayis, bizde yenidir ve yolu acanlar Cenab basta olmak tizere Servet-i Fununculardir. Calisma
diistincesinin egemen oldugu bu siir anlayisinda Cenab’tan etkilenmesinin yamn sira Fikret'in de bir
hayli kafa yordugunu gormekteyiz. O, artik siirlerini yazarken bir tablodan, bir fikirden hareket
etmekte veya bir hayali, aklin denetiminde kompozisyona doniistiirmektedir. Bu donem siirlerinde
kartpostal altina siir yazmak modasmin agirhikli bir yer tutmasimn sebebi de budur. Kisacas: siir
Parnasyenlerde oldugu gibi yapip edilen bir triindiir. Kaplan'mm konuyla ilgili tespitleri kayda
degerdir: “Simdiye kadar, siirlerini kafiyeden, mazmundan, fikirden, histen hareket ederek yazan
Fikret, bundan sonra hayalden veya tablo fikrinden hareket ederek siir yazmaya
baslayacaktir.” (Kaplan 1993: 83). Artik onun siirlerini yazarken takip ettigi yontem eski siirin ilham
diinyasindan ayrilarak “siirlerini 6nceden bir hayal tasarlayarak yazmak veya konularini disarida
tesekkiil etmis bir imaj olan resimlerden yahut okudugu hikayelerden, Bat1 sairlerinin eserlerinden
almak ve calismak.” (Kaplan 1993. 85) seklindedir.

Forma ait her unsur tizerinde detayl bir bicimde diisiinen Servet-i Fiinun sairleri, 6nce kafiye
konusundaki uygulamalariyla ses meselesi tizerine diistindiiklerini gostermislerdir. Daha sonra siirin
sekline ait meseleleri giindeme getirerek Sone, terzarima gibi yabanci nazim sekillerini
kullanmislardir. Biitiin meseleleri; yorgun diisen ve tekdiizelesen siirin geleneksel kaliplarini kirarak
sekil ve soylem bakimindan Tiirk siirini yenilemektir. Nihayetinde seklin siir ctimlesiyle iliskisini fark
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ederek serbest miistezat denemelerine girisirler. Fikret ve Cenab, bu degisme dilegine bir giinde
gelmemistir. Kaya Bilgegil'in ifadesiyle: “Uzun bir zaman Muallim Feyzi ve Muallim Naci halkasinda
kalan Fikret, donem gazellerinde divén siirinin klise ve tasavvurlar tizerinde ytirtiyerek benzetmeler
kurmus; hattd bazen kendi bulusu olan karsilastirmalarda dahi divan siirinin izinde ytirtimustiir.”
(Bilgegil: 1970: 23,24). Ancak zamanla eski siirin diinyasimi ¢ok dar bulan Servet-i Fiinun sairleri,
gelecegin siiri adina bir hayli okumus ve diistinmiislerdir. Bu nedenle siire ait her unsur tizerinde
duistinerek yollarini bulmaya calismislardir. Fikret'in siirde yapmak istedigi degisiklikler hakkinda bir
hayli diistindgiinti gormekteyiz. Iki arkadasiyla yaptig1 bir sandal gezisinde Tiirk siirinin tekdiize
yapisini degistirmek adina giinlerce kafa yordugunu sodylemektedir. Boylece ¢ok sesli bir siir dili
kurmaya ¢alismustir. Bunun igin serbest miistezatla ise baslamas: dikkat ¢ekicidir. Amaci; eskinin tek
diizelesmis ve tiretici enstriimanlarini yitirmis sekillerini ¢ozerek siiri i¢ ve dis yonleriyle yenilemektir.

Servet-i Fununcular, siirlerinin kelime kadrosu, ciimle yapist ve sekil 6zellikleri tizerinde
onemli degisiklikleri gerceklestirmislerdir. Ornegin eski siirin liigatin1 begenmezler. Bu liigat, onlara
gore gerek anlam gerekse ses ve goruntii bakimindan yetersizdir. Eski liigatin dar diinyasindan
kurtulmak icin kendilerine 6zgii yeni bir liigat olustururlar. Bu yeni liigatin en biiyiik ozelligi
kelimelerin ses, goriintti ve duygu degeri bakimindan yeni olmalaridir. Bunun i¢in Turk siirinde o
giine kadar bir araya gelmeyen kelimeleri bir araya getirerek sifat ve isim tamlamalar1 yaparlar. Hem
ses hem de gorunti itibariyle Tuirk siirini yenilerler. Boylece kelime ve kelime gruplar1 diizeyinde
yaptiklar1 yeniliklerle Tiirk siirini ifade imkani1 bakimindan zenginlestirmeyi amagclarlar. Tiirk siir
lugatinda bulunmayan saat-i semenfam, sehik-i tenhayi, ihtizazat-1 leyl, lerze-i rusen, zulmet-i ebkem, karha-i
hayat, teb-i timmid gibi alisilmamis bagdastirmalar: siir diline soktular. Boylece mazmunun dar
diinyasindan imgenin yoruma acik diinyasina gegtiler. Ses diizeni bakimindan birbirlerine yakin ve
misiki degeri olan kelimeleri aynm1 misrada icerisinde kullanmay tercih ettiler. Ancak “Cenab, bu ses
misikisinin dil musikisine ytiikselmesi igin kelimelerle telkin edilmek istenilen his ve fikre veznin de
refakat etmesi gerektigini belirtmektedir.” (Akay 1998 : 256). Boylece ahenk ve ritm gibi musikiye ait
unsurlari siir diline sokarak siir ve miisiki arasinda 6zel baglar kurdular. Cenab’in Makdem-i Yar siiri,
msiki anlayisina 6rnek verilebilir.

Pervéne-i zerrin gibi her ziihre-i zerrin
Titrerdi ztimiirriid-geh-i lerzan-1 cemende;
Caglardi leb-i sim-i hiyaban-1 semende
Bir cesme-i billtr ile bir ctiy-1 billtrin
(Sahabeddin 2011: 117)

“L,r,zn,m” tnsiizleriyle birlikte “zerrin, billtrin” ve “cemen, semen” gibi masikal degeri olan
kafiyelerin kullaniminin yam sira “lerzan, hiyaban, leb-i sim” gibi biinyesinde misikal degeri olan
kelimelerin misra ici kullanimlari siirde ses ve nagmeyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Siir boyunca gizli bir
musiki (dertini dhenk) kendisini hissettirmektedir. Yine “titrerdi, caglardi” musra basi kafiye ve
redifleriyle de ses orkestrasyonu siirin tiimiine samil bir hale getirilmektedir. Servet-i Fiinun
sairlerinde stirekli olarak bir mtsiki ctimlesine ulasma arzusu vardir. Oysa Tanzimatcilar, siir ve
msiki ctimlesi diistincesinden uzaktir. Servet-i Fiinun siirinde esas olan sey; miizige ve resme has
imgeler yaratmaktir. Kaynak itibariyle Fransiz siirine ait bu diisiince, Sevet-i Fiinun sairlerini bir hayli
mesgul etmistir. Kisacasi siire yeni sesler, yeni renkler ve yeni goriintiiler sokmak anlayis1 hakimdir.
Basarilarimin altinda yatan seyse bunu, edebiyatin malzemesi olan dille yapmalaridir. Cenab’in Siir:
Soz+ahenk+sair rthu seklinde formdiile ettigi anlayist bu distinceden miilhemdir. Bunun i¢in nobre
bir lisanlar1 vardir. Yukaridaki “leb-i sim-i hiyaban-1 semen” (yasemin kokulu bulvarin giimiis
dudag1) zincirleme isim tamlamasi, misiki ve resme ait unsurlarin damitilarak veya kollanarak
yapildigr 6zgiin bir imgedir. Tiirk siirinin genel akisi igerisinde ilk kez Servet-i Fiinun siirinde

342



Servet-i Fiiniin Donemi Edebiyatinda Siir

kullamilan bunun gibi ytizlerce 6zgiin imge mevcuttur. Eskiler, hi¢cbir zaman siir diliyle boyle bir
hesaplasma igerisinde olmamuistir

Servet-i Fiinuncular, Tiirk siir ctimlesinde radikal degisiklikler yapmustir. O giine kadar misrain
sinirlarinda sekillenmek zorunda kalan siir ctimlesi, sairin elini kolunu baghyor ve sairi, dar bir
cercevede calismaya mahktm ediyordu. Sairin ilhamina ve lisanina ket vuran bu ciimle anlayisindan
kurtulmak dileginin ilk 6rneklerine Fikret ve Cenab’in siirlerinde rastlamaktayiz. Bu ciimle yapisi,
Fransiz siirindeki enjambament (anjambman) anlayisinin bir sonucudur. Sairin siir ciimlesini birkag
misra boyunca devam ettirmesi Tiirk siiri i¢in yeni bir 6zelliktir. Boylece siir ctimlesi, misraya kul
olmaktan kurtulmus ve hiirriyetine kavusmustur. Servet-i Fiinun hareketinin dil ve tislup anlayisinda
bu ctimle yapisinin ¢énemli bir yeri vardir. Misralar arasinda kurulan bu baglanti araciliiyla Tiirk
siirine biitinlik diistincesi kazandirilmistir. Tiirk siirini tek diize olmaktan kurtaran bu anlayis,
sonraki yillarda modern Tiirk siirinin yolunu agmustir. Ayni zamanda bu ciimle yapisinin
kullamilmasiyla birlikte manzum hikdye dedigimiz, siirden nesre gecisi kolaylastiran bir ara tiir
dogmus ve tiirler arasi gecis saglanmistir. Kaplan'in ifade ettigi gibi “Fikret'in siiri, manzum bir
nesirdir. Misralar alt alta degil de, yan yana dizilirse, halis bir nesir ctimlesi hasil olur.” (Kaplan 1993:
246). Fikret, bu ttirde Stiha ve Pervin, Seza, Zekda, Hasta Cocuk, Balikcilar, Hasan'in Gazasi, Kenan vb.
gibi 6nemli siir 6rnekleri vermistir. Cenab’in Dest-i Yar, Hayal-i Raiyane, Yadigar, Tekaza-y1 Uslap,
Teméasa-y1 Leyal, Temasa-y1 Hazan, Elhan-1 Sita vb. gibi bircok siiri bu ctimle anlayisiyla yazilmistir.
Elhan-1 Sita siiri bu anlayisin 6nemli bir 6rnegidir.

Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus;
Esini gaib eyleyen bir kus

gibi kar
Gecen eyyam-1 nevbahari arar.

Ey kultibun stirtid- seydasi,

Ey kebftterlerin nesideleri,

O baharin bu iste ferdasi:

Kapladi bir derin stiktita yeri

Karlar

Ki hamtisane dem-be-dem aglar!
(Sahabeddin 2011: 153)

Siir ctimlesinin helezonlar ¢izerek musralar boyunca devam ettigi goriilmektedir. Bu siirde,
doganin ritmine uygun bir hareket ve ctimle yapist vardir. Siirin ctimle yapisi, doganin bu hareketli
ritmine uygun hale getirilmistir. Sair, bu ctimle yapisiyla temaya uygun bir musiki olusturmaktadir.

Servet-i Fiinun hareketi igerisinde yer alan sairler, vezin konusunda da onemli degisikliklere
imza atmuglardir. Vezinle musiki ve rtth halleri arasindaki baglari fark etmeleri, onlar1 bu konuda bir
hayli diistindiirmiistiir. Eski siirinin monoton ses diizenini fark eden Servet-i Fununcular, bu
monotonlugu kirmak icin bir siirde farkli vezinler kullanmuslardir. Boylece ¢ok sesli bir siir dili
meydana getirmenin yollarini aramuglardir. Fikret ve Cenap bircok siirinde temaya uygun olarak
vezin degisikliklerine gitmislerdir. Fikret, Hemsirem Icin siirine aruz vezninin Failatiin Feilatiin
Feilin kalibiyla baslamis, daha sonra Mefailiin Feilatin Mefailiin Feiliin kalibiyla devam ederek
Mefali Failatii Mefailu Failtiin kalibryla bitirmistir. Cenap ise Elhdn-1 Sita siirinde mevsimlerin
degismesine uygun olarak birden ¢ok vezin degisikligine gitmistir. Bir siirde birden ¢ok vezin
kullanilmasimin amaci; ¢ok sesli bir siir dili kurmak arzusundan kaynaklanmaktadir. Boylece siire
dinamik bir nitelik kazandirilacaktir. Veznin musikiyle baglar1 tizerine diistinen Fikret ve Cenap
kelimelerdeki seslerde bir nota degeri gordiikleri i¢in misralardaki kelimelere ve kelimelerdeki seslere
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dikkat etmislerdir. Akici tinsiizlerle birlikte yumusak {instizleri tercih etmelerinin sebebi budur. Ritm
ve ahenk unsurlarina énem vermislerdir. Ritmi olusturan vezin ve kafiye unsurlar: tizerindeki asiri
secicilikleri bu ytizdendir. Fikret'in ahengi saglayacagina inandigi “r,s,s,n” {iinstizlerini misra ve
kelimenin akis1 icerisinde arka arkaya kullanmasinin sebebi de bu ytizdendir. Buna bir 6rnek olarak
Fikret’'in Peri-i Si‘rime siirini verebiliriz.

Ba’zan sesinde 6yle derin bir inilti var,

Bir hadse var ki ruhumu karginda titretir;

Hind'in zehirli goncelerinden niimtinedir

Ba’zan yanaklarindaki muhrik pariltilar.
(Fikret 2012: 161)

Siir boyunca yinelenen sesler aracilifiyla yatay ve dikey boyutta devam eden bir ses akisi
goriilmektedir. Bu akis, deruni 4hengi ve ritmik hareketlenmeyi saglamaktadir. Cenab’in siirlerinde
ritme ve ahenge ait bu tiir yinelemeler bir hayli fazladir. Siir, bu 6zelligiyle bir armonika gorevi
yapmaktadir.

Sanat eseri, estetik bir form icerisinde sekillenir. Dogal formlar verili formlarken estetik formlar,
yapay formlardir. Sanat eseri, varolusunu form seklinde ortaya koyar ve her sanat eseri, bir var olus
bi¢cimidir. Ancak zamanla formlar da yorgun diiserler ve giiclii sanatkarlar, yeni formlarla edebiyatin
eskiyen ytiziinii yenilerler. Servet-i Fiinun sanatkarlari, sanat sorunlar1 tizerine diistintirken form
sorununa da dikkat ¢ekmislerdir. Dil ve usltp, kafiye ve redif, hece ve aruz vezni, edebi sanatlar,
ahenk ve ritm tizerine yapilan her tartisma, formu ilgilendirir ve formla iliskilidir. Cenap’a gore
formla ilgili sorunlarin 6ztinti, “Esya-y1 hariciyyeden aldig: teesstir-i samimiye gore hakikate bir sekil
vermek, her hiisn-i tabiatten bir hiisn-i sanat ¢ikarmak” (Akay 1998: 188) olusturmalidir. Cenab
Sahabeddin’de forma ait biittin sorunlar, Hikmet-i Bedayi’ baslig: altinda ¢6ztimlenmeye calisilmistir.
Kisacasy; forma ait biitiin yeniliklerin 6ziinde, daha giizel bir siir yazmak diisiincesi yatmaktadir.
Bunun igin Servet-i Fiinuncular tarafindan klasik formlarin diinyasina saldirilarak serbest miistezat,
Sone ve Terza rima gibi yeni form deneyimlerine girisilmistir. Boylece eli kolu bagli olan sair, daha
rahat nefes almaya baslar. Fikret ve Cenap, serbest miistezat, Sone ve Terzarima seklinde onemli
siirler yazmislardir. Yine siirin ses diizeninde egemen olan vezin ve kafiye hususunda onemli
degisiklikler yaparak harici ve dahili (i¢) masiki konusunda 6nemli yeniliklere imza atmislardir.
Veznin rh hallerine uygunlugu konusunda o giine kadar yapilmamis deneyimlere girisirler. Aynu siir
igerisinde farkli vezinleri kullanarak eski siirin statik yapisin1 dinamik ve ¢ok sesli bir hale getirmeye
calisirlar. Armoni bakimindan birbirine yakin sesler kullanilarak siir ve saz arasinda baglantt kurulur.
Bu tiir calismalar, Tiirk siiri igin onemli yeniliklerdir. Servet-i Finun'dan 6nceki dénemde Tiirk
sairlerinin bu konularda deneyimleri yok denecek kadar azdir. Tiirk siirinin i¢ ve dis meseleleri ilk kez
bu donemde masaya yatirilarak tartisma konusu haline getirilir. Tuirk siiri, ses, sekil, dil ve usltp
bakimindan daha estetik bir hale getirilmeye calisilmistir. Tuirk siiri, imge kulttirti bakimindan
yenilenmis ve sembol, siir dilinde islevsel bir konuma ytiikseltilmistir. Sanatin imkénlar1 kollanarak
cok sesli bir siir dili kurulmustur. Siirdeki bu koklu degisiklikler, siire has 6zel bir kelime kadrosunun
dogmasina vesile olmustur.

Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in disinda bu siir hareketi icerisinde yer alan Ismail Safa,
Stileyman Nazif, Hiiseyin Siret Ozsever, Ali Ekrem Bolayir, Faik Ali Ozansoy, Celal Sahir Erozan,
Hiiseyin Nazim (Ahmet Resit Rey) ve Siilleyman Nesib gibi sairler, Servet-i Fiinun siiri tizerinde
etkileyici bir rol oynamamislardir. “Bu sairleri birlestiren ve siirlerine yon veren asil giig, devrin
hastalikli ruhunun derin yankilar uyandirdigr kirilgan nitelikli ortak mizaglaridir” (Korkmaz 2004:
126).

Birkag soz, birkag tespit
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Dillerinin anlasilmazligi konusundaki biitiin elestirilere ragmen Servet-i Fiinun siir dili ¢ok

sesli, ahenkli ve ritmin énemsendigi modern bir siir dilidir. Yazilanlardan hareketle Servet-i Fiinun

siirinin genel 6zelliklerini asagidaki sekilde siralayabiliriz.

1.

10.

11.

12.

13.
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Servet-i Fiinun sairleri, baslangi¢ itibariyle kendilerinden onceki Muallim Feyzi,
Muallim Naci, Recaizdde Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit Tarhan gibi Tiirk
sairlerinden bir hayli etkilenmislerdir. Ancak asil vurucu hamlelerini XIX. Yiizyil
Fransiz sairleriyle tarustiktan sonra yapmislardir. Bu anlamda daha ¢ok Parnasyen, az
da olsa Sembolist ve Romantik sairlerin sanat anlayislarini benimsemislerdir.

Asi1l onemli yeniliklerini siirin dil ve bicimle ilgili yapisal unsurlarinda yapmuslardir.

Fikri planda donemlerini asacak yeni bir diistinceleri yoktur. Bu nedenle onlar da
kendilerinden 6nceki Tanzimatgilar gibi Garpgilik diistincesine baghdir.

Fikri anlamda olmasa da siir kiiltirti ve dil anlayislar1 bakimindan kendilerinden
onceki donemden daha estettirler.

Kendilerine 6zgii yeni bir siir dili pesinde kostular. Eski siirin monoton ses diizenini
yikarak ¢ok sesli bir siir dili kurmaya ¢alistilar.

Her seyden once siirde kompozisyon diistincesini ¢n plana ¢ikararak eski zihniyetin
ilham anlayisinin ontinii kestiler. Siirin bir emek ve iscilik isi oldugunu gosterdiler.
Sairin yiiziinii yasanilan diinyaya donmesini sagladilar.

Siir dilinde yeni ses ve yeni goriintilyti saglamak amaciyla yeni bir ligat olusturdular.
O giine kadar siirin climle kapisindan iceriye girememis kelimeleri bularak siir diline
soktular.

Ozgiin bir imge diizeni kurarak Tiirk siirini goriintii itibariyle yenilediler. Mazmunun
yerine sembolii daha islevsel hale getirdiler. Bir figiirden ve mazmundan hareketle
sembol diistincesin ulastilar.

Geleneksel siir ctimlesinin yerine beyitle iliskisi olmayan ve ona kul olmaktan
kurtulmus modern siir ctimlesini kurdular. Anjambament diisiincesinden hareketle
sairin elini kolunu baglayan siir ctimlesine gercek hiirriyetini iade ettiler. Boylece
serbest siirin yolunu agtilar.

Asonans1 olusturacak i¢ sesleri kullanarak siirde ahengi; kafiye ve redifteki
uygulamalariyla da ritmi 6n plana ¢ikardilar.

Turk siirinde o giine kadar var olan ‘kafiye, goz icindir’ anlayisinin yerine; ‘kafiye,
kulak icindir” anlayisini getirdiler.

Giirlerinde farkli rth hallerini farkli vezinlerle ifade etmenin yani sira; siirin
temasimndaki degisimi goz ontinde bulundurarak vezin degisikligine gittiler. Boylece
cok sesli ve dinamik bir siir dili kurmanin yollarin1 aradilar. Serbest mdiistezat
denemelerine giristiler.

Turk siirine sone, terzarima, mensur siir, manzum hikaye gibi yeni nazim sekillerini
soktular.

Yiizyillarca giizelin ve soyut diislincelerin arkasi sira kosan Tirk siirinin merkezine
insan1 ve onun yeryiiziindeki hayatini alarak hayatin iyi oldugu kadar ¢irkin taraflarin
da gostermeye calistilar. Tiirk siirine yoksullara acima, i¢ sikintisi, kacis gibi ferdi
temalarin yan sira; diis gercek catismasi, inanmak ve inanmamak, imkan imkénsizlik,
akilcilik nakilcilik vb. gibi ferdi ve sosyal catisma tizerine kurulu temalar soktular.

Tevfik Fikret ile toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikaran nemli siirlere imza atarak sosyal
realizmin onculugiini yaptilar.
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Tarik OZCAN

16. Servet-i Fiinun hareketinin en biiyiik problemi, yapmak istediklerini kendilerine kadar
islenmis bir dil olan Osmanli Tiirkgesi icerisinde yapmaya kalkigsmalaridir. Kisacasi
Turkceye inanmamalaridir. Bu nedenle Farsca’yi daha ¢ok kullanmalari, siirlerini
siradan okuyucu nezdinde anlagilmaz kilmistir.

17. Bu siir hareketi, Modern Tiirk siirinin iki buiyiitk kurucusu Ahmet Hasim ve Yahya
Kemal Beyatli'nin yolunu agmak adina énemli bir islevi yerine getirmistir.
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