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Québec sinemasi, 1960’11 yillarda ortaya ¢rkmig geng sinemalarin en
gekici ve en orijinallerinden biridir. Yine onu etkileyen politik ve toplumsal
gercekligi daha fazla duyarlilik ve agiklikla yansitanlardan biridir.

Hig el degmemis bir yeryiizii pargasinda birdenbire ortaya ¢ikmadi,
daha once tarihin ilk 1913 tarihli Fransiz Kanada’s: filmi Evangéline ve
ozellikle 1945-1955 arast gergeklestirilmig daha onlarca film vardi. Bununla
birlikte, aralarindan ¢ogu, yiizyillarca Ingiliz egemenliginde uyusturulmug
bir toplumun folklorik golgeolaylarindan (épiphénomenes) bagka birgey de-
gildirler.

Geng sinemanin Québec’in “belle province”inde ortaya cikast birbi-
rinden farkli neme sahip gesitli etmenlerle agiklanabilir:

« 1956’da Montréal’de Ulusal Film Biirosu'nun (Office National du
Film) kurulugu. Ulusal Film Biirosu (UFB), ikinci diinya savagt arifesinde,
daha 6nce Ingiliz “free cinema”’sinin atalarmdan kabul edildigine tanik oldu-
gumuz Ingiliz John Grierson tarafindan Ottawa’da kurulmusgtu. Geng
Québec sinemasinin ilk temsilcilerinin ortaya ¢ikmast ve 1958’de Michel
Brault ve Gille Groulx Les Raquetteurs ya da René Prédal’in! dedigi gibi,
“sinemacilarin hem net, hem kolay bir kamerayla, kendisini pek iyi tanima-
yan bir kalabaligin hareketlerini kayde-derek Fransiz Kanadast’ nin ortamini
bir daha inceledigi” Temps Présent dizisinin fimleri kadar anlamli filmlerin
cevrilmesi, bu biironun “fransiz” ekibi biinyesinde gerceklegti.
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* Kanada Sinematek’inin faaliyeti ile 1955 ve 1956 yillarinda Ima-
ges,1961’de L Ecran, fakat dzellikle, bilhassa Jean-Pierre Lefebvre’in de
yazilar yazdig1 Objectif gibi sinema dergilerinin faaliyetleri,

* Cihazlarin hafiflemesi. Dogrudan sinemanin ve giderek Québec
filmlerinin gogunun dylesine Hzel estetiginin gelismesini olas1 hale getirdi.
“Candid eye”1n bu geng sinemanin dogusunda nigin bdyle dnemli bir yer tut-
tuBu sorgulanabilir, Bir ¢ok agiklama miimkiindiir, Ben kendi payima, bura-
da Hollywood sinemasinin hiikiimlerine ve gergekl igin siirekli tahrifine (gar-
prtilmasina) kar1 bir tepki gorii-yorum. “Sahte iinlii” insanlar, stmiirgelesti-
rilmigler drnegi, Fransiz Kanadalilar, komsu sinemanin uyguladig1 “ripoli-
nage”'a (like boyayla boyama), (yani cilalannmug filmler yapmaya ¢.) kagmay1
saglayan bir gevrim yintemine duyarhhk2 gostermekten bagka bir sey yap-
muyordu. Jacques Berque gibi, “Maria Chapdelaine’in Fansiz Kanada’ nin
Tom Amcast oldugu kabul edilirse, cahil bir halktan dogmug ya da medya ta-
rafindan bagka kilifa sokulmus yaraticilarin, biitiin otantiklifi iginde bu hal-
ki agiklamak igin tek diigiincesi sinema gevrelerine yaranmak oldugunu ve
dolaysiz anlatimin onlara sundugu sans: yakalamak oldugunu goriiriiz.

* Dilyada ayn1 anda gok sayida “yeni dalga”larin patlak vermesi. Ara-
larinda kargilikh etkilesmeler oldu. Québec’li sinemacilar bu atilima katil-
may1 ve kendi damgalarini vurmayi bildiler.

» Uglincii Diinya’nin ozgiirlesme hareketi. Geng Québec sinemasinin
ortaya gikist, Cezayir’in bagimsizigim yeniden kazanmasi, Kiiba’nin ozgiir-
ligiinii kazanmasiyla aym déneme denk diiger.

* Diiplessis’in ¢liimiinden sonra “sessiz devrim”in gelisi. Bir tiir yerli
Salazar, burada, 1936-1958 aras: Québec Bagbakani olmugtu. Kilise ve Ame-
rikan gelenegine dayanarak, gelenekleri koruma ortiisii altinda karanlik¢i ve

pujadist3 bir hava yaratti,

Biitiin bunlar, Dominique Noguez’in® dedigi gibi, baska yerde oldugu
gibi Québec’te de “6zgiir sinemanin devrimi bekledigini ve hazirladigi”m
gosteren 0ge-lerdir,

“Somiirgelestirmenin tuhaf bigimi” ...

Québec sinemasimn dogast, bilyiik dlgiide Québec halkinin tarihiyle
kendini agiklar. 1763’te Ingiliz Majestesi”'nin keyfine bagli “bir kag déniim
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Kar” iistiine birakilmig Kanadali 60 000 Fransiz, bugiin onlar icin yaklagik iki
yiiz milyon insan olusturan bir anglo-sakson toplumda erimeye, kiiltiirel par-
calanmaya ve dil asimilasyonuna “tim beklenilene kargt” (De Gaulle) diren-
diler.

UUg etmen, hemen hemen gizli bu ulusun ruhunu korumasina izin ver-
di: Katolik dinine baglanma, Fransiz dilinin kullantmini koruma istegi ve,
hepsinin iistiine tity diken, “Ingilizerin teknokratik tufam kargisinda “goba-
nillig1 elden birakmama ideali” (Berque). Frantz Fenon’un okuyuculari, bu
anlatim bigimlerinde, emperyalist giiglerin “kurdun agzi’na kadar (Kateb
Yacine) ok sayida somiirgelegtirilmis halklarin kimliklerini korumalarini
saglayan 6geleri bulacakur. Marx, dinin halklarin afyonu oldugunu soyli-
yordu, fakat bu (din) bir ¢ok tigincii diinya iilkesinde, ezilmig ve agir1 somii-
rillmiig yignlar igin gergek bir “direnme giicii - maquis” olusturdu. Ornegin
132 y1l boyunca Cezayirlilere Fransiz somiirgeciligine kafa tutmalarini sag-
layan seyin Islimiyet oldugunu ok iyi dgrendik.

Birlik ya da diger basgka ogeler, iyi durumda dininkine benzer bir dire-
nig rolii oynad:. Philippe Carle ve Jean-Louis Comolli Free JazzBlack
Power’ baglikl yapitlarinda, Afrika topraklarindan koparilmug Siyah Ame-
rikalilarin kiiltiiriiniin katalizoriiniin miizik oldugunu gosterdiler.

“Amerika'nin beyaz Zencilerinde” (Pierre Valligres’in iinlii Mani-
festo’ sunun® bagligm1 yeniden kullanmak igin) Katolisisizm'den bagka, ege-
men giiciin kiiltiirel saldimlarnin, dziinde, gelip kinldiklan gey bir zirh olus-
turan Fransiz dilidir.

“Spmiirgelestirilmiglerin tuhaf bir gesidi, elbette! (Jacques Berque
boyle konu§uyor7). Topraklarin: onlardan almadilar, onlart orada yok ettiler.
Onlara vatandaglik vermeyi reddetmediler, onu, kendi dokunulmazliklarin-
da kullandilar. Dillerini yasaklamadila, onu diskalifiye ettiler.” “Beyaz Ko-
nusmak ( “Speak white ! ” Michele Lalonde’un sahane bir siirinin baghgidir)
horlamasiyla buyuran, kiigiik diigiiriilmiis ve onuru kirilmig bu halkin karak-
terize edilmig ulusal bir istegini gosteri yaparak uyandirmaya girigmesi
1960’ 1ardadir. Bu amagla kiiltiire bir ¢ok yatirim yapildi. Niifusunun sayist
hesaba almnirsa (alt1 milyon), bu agidan {iretimini siirprize birakmiyor. Politik
somiirgelestirmeye Fransiz Kanadahlar, “besiklerin rovang1” denilen, hizla
artan bir niifusla kargilik vermiglerdi. Ekormmik somiirgelegtirmeye, bugiin
bir “diigiince rovangt” ile cevap verildigi duyuluyor mu? Bu diigiiniilebilir.
Québec’te ortaya gikan kitaplar, oyunlar ve filmlerin hemen hepsi, bir tiir
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puzzle bigiminde, bol bol iistiin nitelikli insanlar veren “cografyasina” derin
bir bigimde “gakilmig” (Perault) bir ulusun durumunu anlatiyor. Fanon’un su
saptamasin® hala nasil diigiinmeyiz:

Az geligmig tilkelerde ulusal kiiltiir, bu tilkenin LUt gii
ozgiirliik savagiun tam ortasinda yer almak zorundadur.
Somiirgelegtirilmis bir iilkede, en temel, en kaba, en duy-
gusuzlagtirilmig milliyetcilik, ulusal kiiltiriin savunma-
sinda en ategli, en etkili bicimdir. Kultiir, her seyden on-
ce, bir ulusun tercihlerinin, yasaklarimin, modellerinin
agiklamasidir,

Geng Québec sinemasi, bu farkl: dzellikler gbz Oniine alinmadan agtk-
lanamazd ki ikincil anomaliler olarak nitelemek haksiz olmayacaktir,

“What does Quebec want 7’

Oyle goriiniiyor ki geng Québec sinemasimn dogum tarihi olarak go-
rebilecegimiz tarih 1963 tiir. O yil, agagidaki filmlerden ¢oBunun egilimleri-
ni agikga belirleyen tig film gevrildi: Claude Jutra’nin A Tout Prendre, Pier-
re Perrault’nun Pour la Suite du Monde ve Gilles Groulx’nun Le Chat Dans
Le Sac. Herbiri kendi halinde “halki uyandirmaya (Fanon) katk: saplamak
i¢in sinemacilarin arzusunu sergiliyorlar, Avangard devrimci partinin olma-
dig iilkelerde gok sik oldugu gibi, bu arzu, taklit edilmez bi¢imiyle Denys

Arcand’in’ tammladii akimlar halinde degilmgt:;

Egitim reformundan onceydi, Québec Universitesi'nden
onceydi, Saint-Louis avlu, Marcus tartismas:, oturak,
rock miizigi, okulu kirma (dropping out) lardan dnceydi...
1960°ta, yirmi yasinda, elele tutugmak icin iki yer vards:
Sanat toplulugu ya da Universite. Eger biraz “dogru,dii-
rist” (square) idiysen, bir kag yil Universite’ye budalalik
yapmaya giderdin. Universite’de birgok kimseyi bulurdu-
nuz. Orada tarafiarlar getesi vardi: Maheu, Chamber-
land, Piotte; ogrenci sendikacilig: taraftarlan.: Landry,
Marois; iyi sinema dostlar: grubu: Lefebvre; edebiyat
grubu: Benoit Germain; Tiyatro grubu: Sabourin, Sauini-
er; show-business grubu: Vienne,Cousineau, Sinikler
(Les Cyniques). Ayrica bombalar koymaya hazirlanan

delikanllar cetesi de vard..
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flk filmler, konformizm ve yazgiciligin (résignation) batagina kaldi-
rim taglart gibi diistiiler. Robert Daudelin de, aym sekilde, Cinéastes du
Québec’te bu konuda goyle diyor:

8 Agustos 1964 tarihli Chat Dans le Sac "wn ilk gosterimin-
de, bir kag ytiz Québec’li igin bir yogun bir mutluluk an ol-
du. Nihayet kendimizi bulmaktan, kendimizi yakindan gor-
mekten mutlu oldugumuz bize ait bir film karsisindaydik.
Chat Dans le Sac aym zamanda, kulak tirmalayan bigcimi
iginde oldugu kadar, isteyerek yapilmug kangik soylegisi
icinde de en yakwn diiglerimizin gortintiisii idi ve dyle de
duruyor (...). Gergekle icigeligi, gercegin aranmasy, bun-
dan biyle, once onu kopya ederek kegfetmek gerektifi ve
hald da dyle oldugu bir ortamla verilecek bir kavgamn bi-
¢imini aliyordu. Bu film, Fransiz Kanadallarinda var
olan tiim dalgay: iistleniyordu.

What does Quebec want? Perrault’nun dedigi gibi, bundan boyle, “ka-
mera ekibimiz bu tiir olaylarla ilgilenmesi” gerelciyordu.10

Nasil ki, somiirgelestirilmis iilkelerdeulusal kiiltiiriin rolii {istiine Fa-
non’un goriigleri, geng Québec sinemasinin dogasiningesitli yanlarim anla-
mamuzi sagladiysa, evriminin evrelerini anlamakta da bize yardim edebilir-
ler. Yonetmenin Damnés de la Terre’de dedigi gibi, egemen bir iilkenin en-
telektiieli, genellikle ii¢ evreden geger: [k donemde, i¢inde erimek amactyla
egemen kiiltiirii kendinde sindirmeye gabalar. Ikinci donemde, bir basarisiz-
liga ugramug olarak, halkinin yagam kaynaklarina bir doniig i¢inde biitiin gii-
ciiyle atilir, nostaljisi olan bir kiiltiiriin gerici 6gelerini benimsemeyi birakir.
Ugiincii evrede, bu iki tutumun gegiciligini ve yetersizligini anlayarak, ya-
bancilar tarafindan digaridan empoze edilmig yapmacik bir modernligin ve
iceriden gerici 6gelerin oyalama yapmak igin uzatmaya kendini zorladig ko-
hemis bir gelenegin ¢ifte yabancilagmasindan halkini kurtarmak igin bir
avangard olusturmaya girigir. Geng Québec sinemasi gu gemayla boliimler
halinde agiklanabilir.

 A- FRANSIZ KANADALILARININ SINEMASI

Montréal’li bazi sinemacilar, yeni sinemanin evriminde iki agamay1
ayirmanin uygun oldugunu santyorlar: 1960-1970 yillarina yayilan Fransiz
Kanadalilannin sinemasininki ve dogum tarihi 1970 Ekimi olacak olan
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Québec sinemasininki.

Bu béliinme, tamamiyla hognut edici degil kuskusuz, fakat 6nemli ol-
gularin sayisini hesaba katmay1 saglar.

Fransiz Kanadalilarinin sinemasinin etabi betimleme kaygisiyla as-
linda esas olarak karakterize edilir. Once, De Gaulle'iin, tartigmali bir bigim-
de, kendilerinden biri, “Kanadal1 Fransizlar” olarak adlandirdig: bu insanlara
sunmak sozkonusu. Egemen ideoloji tarafindan o zamana dek onlara empoze
edileninkinden farkl bir yiiz. Bu kayg: iki ayr tutumda somutlagacaktir:

1. Kiiltiirel Kaynaklarda Inceleme

Birileri i¢in, Fransiz Kanadahlara, kendilerini halk olarak ekranda
gormeleri ve diinyaya tanitmalari amaciyla, ¢ok uzun zamandir yiiziistii bira-
kilmug, bilmezden gelinmig ve kilik degigtirmig bir toprak par¢asinin zengin-
ligine dalmak sozkonusu. Tarihin degisimlerine kargin, ulustan geri kalan:
piyasaya siirmeye hazir duruma getiren gizli psikolojik, sosyolojik ve ideolo-
jik nedenleri giin 15181na ¢ikarmak sdzkonusu. Bu efilimin sinemacilarinin
tercih slmlpel‘i1 1 dogrudan sinema olacaktir. Baglica temsilcileri tiglemeleri
Pour La Suite Du Monde, La Reigne Du Jour ve Les Voitures d’Eau film-
leriyle Pierre Perrault ve Michel Brault’dur. Brault’'nun Entre La Mer et
L’Eau Douce’unu da sayalim. Bazan karigik bir nostalji ve az betimlenmig
Ozlemler tistiine kurulmug bu filmler, digerleri arasinda, yine de 6zel sicilleri
icinde kotii telaffuz edilmig bir duyarliligin aksanlarim alaya alinmig bir top-
lumun dramlarini anlatirlar. Fakat, “toplumsal-varolugsal bir durum” ile ok
agikca olumlanmig bir hak davas: arasinda se¢im yapmazlar.

Perrault i¢in, “insanlarda degerli olan: aramak ve onu iyi bir bigimde
yakalamak” stzkonusudur. Onda, politik analizi, en azindan ilk filmlerinde
bulamazsiniz. Zaten bu, ¢ok sayida Kanada filminin ters tepen bir hatasidir:
Cok yoBun bir insan atmosferi, orada, cogunlukla ideolojik diigiinceyi bogu-
yor. Bu degismez sey, daha once Flaherty’de de vardi, dogru. Alain
Berson!2, Perralt’nun yapitinda “sinemanin zamanin diginda, diinyamizin
gereklerinden uzakta, gogunlukla biiyiileyici ve iitopik kiigiik bir ada gibi ol-
dufunu gosterdigi rmak tarafindan korunmusg bir evren” geriiyor. Yonetmen
kendince yanitliyor:

Bir lilke bir teyptir (...). Benim igin cografya irmak, nehir-
ler ve besi kafesleriyle sug ortakligmmn ululugunu kendi
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arzusu iginde tehlikedeki insam digtindiirmek sozkonusu
(...). Kendini anlamak, en azindan bir kiiltiir devriminin
baglangicudir. Bu gline kadar, kendi olgiimiizii almak icin
elde malzememiz yoktu. Mtimkiin oliin tek devrim bir koylii
ayaklanmas, bir umutsuzlugun devrimi oldu ve buna ihti-
yacumiz bile yoktu, zira kralhgimiz bu diinyaya ait degildi.

Saint-Denis Dans Le Temps’dan itibaren Pierre Perrault’nun sine-
mast dnce onlara bir ¢oziim bulmay1 denemek i¢in “bu diinyanin krallig"mn
* sorunlarim diigiindiirmeye dzen gosteriyor. .. Fransiz Kanadalilarin kiiltiirel
kaynaklarinin aragtiriimasina kendini adayan bu egilimin tek temsilcisi de-
gilse de, su esnada hem en karakteristik hem de en yetenekli oncii oldu. Film-
leri, iirselligin burada politikay1 genellikle politikay1 itip kaktigina sagirilsa
bile hoga giden igli siirlerdir. Dogrudan sinema, bu tir seckin asalet edebiyati
filmleriyle kargilagtrilabilir ve onlart belli dlgiilerde fakat bityiikliikten yok-
sun olmayan bir “hiimanist gergekgilik” yaratimina gotiirtir.

2. Ortaya Cikmug Bir Gergekligin Araghriimast

Bu ilk evrede diger Québec sinemacilar icin anlamasinin ve yorum-
lanmasinin ozel olarak zor oldugu ortaya gikan ok bigimli bir gergeBi perde-
de yeniden kurma soz konusu. Yontemleri, durgunlagtiriimug bir anlatim ve
kolaj kolayhigina bagvurma iistiine dayanmaktadir. Bu kez yine, gok farkl1 bi-
¢ime kargin, politika bunu siirsellige terkediyor. Bilmece bigimindeki filmler
akildan daha gok yiirekten sozediyorlar. III. boliimde incelenen fenomen,
“good-art”in farkh cizgilerinden bir kag tanesini bu dzellikler iginde yeniden
taniyacagiz.

Montréal’de gerceklestirilmig godardiyen” ilk filmi Claude Jut-
ra’nin A Tout Prendre’in “québec’ce” degil “Paris’ge”” konugtugunu ve do-
nemin gapdag sinemasinin tim triiklerinin bir tiir kaleidoskopunu burada bu-
labildigimizi belirtelim. Bu egilimin diger haberci filmi Gilles Groulx'nun
Le Chat Dans Le Sac filmi, gortiniigiiyle oldugu kadar mimikleriyle de An-
na Karina’y1 animsatmay: beceremeyen bir sinema sanatgis1 tarafindan oy-
nands... Aym akimin diger filmleri arasinda yine aynt yonetmenin Entre Tu
et Vous ve Ot Etes-Vous Donc? filmlerini de belirtelim. (...). Gergek, kink
bir cam ya da parga parga bir sis arasinda gibi goriilmiistiir. Kirintilardan bag-
ka bir geyde hissedilmez. Bu egilim, digarda oldugu gibi Québec’te de tam bir
psikolojik sagkinlikla dolu olan politik bir gagkinlik donemine kesin olarak
uygun diistii.
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Ulkenin en verimli sinemacilarindan Jean-Pierre Lefebvre buraya
baglaniyor: Eserleri sirasiyla ofkelendirici, cogturucu, kapsamli ve egsiz, ok
bilyiik anlari igerir. Belli bir varolugsal kaygiyla karigik tatly bir ictenlik igin-
de ¢ifti 6liim-siizlegtiren La Chambre Blanche’ta bu uzun sabit plani hatir-
layalim. Y&netmenin ilk filminin ads, karakteristik bir bigimde, La Revoluti-
onnaire idi. Christian Rasselet’ye 13 gore, “Jean-Pierre Lefebvre'in tiim ya-
pitlari, ashinda Québec toplumunun sorunlaring yeniden tartismaya agmakla
Ozetlenebilirdi”. Kendisi de dogruluyor: “Gosteriyi yiktim, goriintiiyii yikt,
clinkii ok uzun zaman hayal ettik, ¢linkii onun sonunda ‘american dream’
dikkat gekmeye bagliyor. Bir son ki belki de Vietnam savagidir,”

Devrimci mi Jean-Pierre Lefebvre? Daha dogrusu isyankir ve anar-

sist (Rénald Bérubé ve Yvan Patry’nin ona ayirdiklan eserde de belirtildigi]'4
gibi). Aslinda, onun filmleri tarihsel bir degismezden hareket ediyorlarsa ge-
nel olarak, yasamin trajik duygusunun diinyay: degistirmek icin hareket et-
mek gerektigi inancina onu tagtdigini oldukga kotii tanimlanmug bir Absurd’e
karg1 bir isyan dile getiriyorlar. Onlar; simgeleyen mizah, gogunlukla “umut-
suzlugun kibarlig1”"ndan bagka bir sey degildir. “Bugiin hi¢ kuskusuz, nesne-
lerin hareketini degistirebilmeyi tercih ederdim” diye yaziyor Abel, Il Ne Fa-
ut Pas Mourir Pour Ca’da, fakat daha énce ad1 gegen yazarlara gore: “Abel,
Québec imajinda gecikmis bilyiik bir naif olarak kaliyor.”

Jean-Pierre Lefebvre'in ¢ogu zaman gok duygulandirict filmleri, yo-
netmen tarafindan bir gbriigmede belirtilmig bu temizlikgi kadinin diigiince-
sini dogrular gibi, kuskusuz, Québec gergepi iistiine bir taniklik sunuyor:
“Bizde on yildir ¢aligiyordu ve Le Révolutionnaire’i grdiikten sonra bana
§0yle demisti: Delikanlnin kar altinda yapayalmz topraga verildigi sahne,
¢linkii her geyin umutsuz oldugunu diigiiniiyor, bu digerlerimiz miydi,
Québec’liler miydi? Ciinkii ben yirmi yagimda gomiilmiig olmasaydim, bu-
rada senin temizligini yapmakta olmayacaktim”. .,

Geng Québec sinemasinin Kanadali Fransiz evresinin filmleri, degi-
$im dolu ulusal bir kisilik iistiine bir diigiinceyle ve bir kayip kimlik aragtir-
mastyla temel olarak karakterize edildigi bu anlamda Fanon’un dedii gibi
somiirgelestirilmig entellektiiel ilerlemenin ikinci agamasinda kendini orta-
ya koyar. Bu iki akim arasinda bigimselliklerden bagka farkliliklar vardir:
Perrault ve Brault’ta sorugturma daha kollektif bir boyuttadur, kirsal tercihli
bir ortamda geligir {istelik; Groulx ve Lefebvre’de sorusturma daha bireysel-
dir ve Gzellikle kentsel bir baglamda yer alir. Fakat birbirlerinde kisisel traje-

di 0geleri toplumsal ve ulusal trajedi dgelerinden daha agir basar. Buradaki-
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ler, oradakilerin prizmas: arasinda sergilenmekten Steye gitmezler Bir aute-
ur sinemasi kargisindayiz (Solanas’in kabul ettiggi anlamda). Québec toplu-
munun sinif dogasini vurgulayan bir sinema(mn kargisinday1z).

B- QUEBEC SINEMASI

On yil boyunca, Québec halki, kigiligini tamamen yeniden tanimlaya-
rak politik bir kurtulug yolu aradi. Ingiliz Kanadalilar yiiksek burjuvazisi ve
Amerikan emperyalizmi tarafindan genig tlgiide denetlenen parlamenter bir
demokrasinin tuzagna diigliriilmiig (oldugu igin) etkisini gostermesini giin-
den giine miikemme] olarak hissettigi batmasinn yavas siirecini durdurmayi
bagaramiyordu. Nihayet, 1970’de tnce bir ingiliz uyrukluyu, sonra bir kukla
olarak goriilen tagrali bir hiikiimetin bakant olan Laporte’u kagiran Québec
Kurtulug Cephesinin (Front de Liberation de Québec) “terorist”lerinin tepki-
si ortaya gikiyor, Istekleri yerine geti-rilmedigi igin bu bakan bir arabanin
oturaklarinin sandiginda 6lii bulundu. Québec eyaleti, eyalet hilkiimetiyle
uyum i¢inde Bagbakan Trudeau tarafindan acil federal birliklerin sultasi al-
tinda sikiybnetimle uyands.

Bir ¢ok sinemaciya gire istisnai bir agirlig1 olan bu olay, Québec top-
fumunun oldugu gibi sinemasinin da sorunsali iginde onemli bir kirilma mey-
dana getirecekti. “Ornefin Mon Enfance a Montréal filminin yonetmeni Je-
an Chabot’nun dedipi gibi, 1970 Ekiminden itibaren Fransiz Kanada sinema-
st 01dii. Iste simdi Québec sinemast capidir”. Meslektast Roger Frappier dog-

ruluyor: “Artik dnceki gibi film yaparmyoruzls."

Sinemacilar ve elestirmenlerin tiimiiniin Québec’in olasi bir bagim-
sizliginin, yalmzca en angajelere gore, bu haberci kopugunun gergegi iizerin-
de anlagtiklart kesin degildir. Bu Jacques Leduc’iin ilk uzun metrajinin yiik-
sek olciide karakte-ristik bagligimt yinelemek i¢indir “On Est Loin Du Sole-
if’. Bu film, Québec toplumunun derin anlama giicii i¢in zorunludur: Siirenin
sastrtict egemenligi listiine oturtulmug, bilyiileyici bir yavaglikla “André kar-
desin semast”m Québec’lilere bir tiir vazgegme kompleksini veren dinsel
kaynakli bu mekanizmayi tanimliyor. Yabanci egemenliginde pasif direni-
sin uzun gecesi esnasinda Fanonyen analize gore pozitif, bundan bdyle “si-
ginma deger”den “hapis-deger” haline gelme riski tagtyor.

1. Politik Egilim
Bu esnada, filmlerin iyisi 1970’den beri Fransiz Kanadali evresini
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(¢ok yeni tanimlanmug anlamda) uzaniyorlarsa, digerleri duyarl: bir bigimde
farkl bir tutum yansitiyorlar. Sorunsallarina iki yeni 6genin girisi gozleni-
yor: Siniflar savagi ve bir kigkirtma arzusu. Bu agidan en tipik drnekler Denys
Arcand ve Lamothe unkilerdir.

On Est Au Coton’da ilk firga, dogrudan sinemada, ikinci diinya sava-
sindan beri tekstil endiistrisi i¢inde miicadelelerin genig bir panoramasi. Mar-
cuse’den etkilenmig, politik acidan hatasiz olmayan, fakat bununla birlikte
geng Québec sinemasinin en ileri filmlerinden biridir. Giiven saglamak igin,
Genel Bagkam bir anglofon olan Sydney Newman’in, “diger Kanada filmle-
rinden farkl1 olarak, iggilerin isteklerini kabul edilir bir bigimde savunmadi-
gim” sandig1 yapimc1 organizma tarafindan dagitim1 yapilmamig oldugunu
gdzoniinde bulundurmak zaten yeterlidir. Bu itiraf ¢ok degerlidir. Geligmis
tilkelerin aydinlanmig burjuvazilerinin, iktidarlars igin gercekten tehlikeli bir
stratejiyi goklere gikarmayan filmlere, hiimanist aglamsamalarla yetinen
filmlere de hosgorii gistermeye hazirlanmaktan baska bir sey yapmadiklari-
n agik agik ortaya koyuyor. On Est Au Coton’da olaganiistii bir boliim var;
Bir kurnazlikla Québec’li Bakanlarin, Ingiliz Kanadalilarin tekstil temsilci-
leri Gniinde, kiigiik oglan gocuklan gibi kaldig1 Montréal tagra hiikiimetinin
bir oturumunun dogrudan kayd:. Temel yaylarin stktiigii Québec toplumu-
nun biitiinliik tablosu verdigi igin, bu biiyiik film, Fernando Solanas ve Octa-
via Getino’nun biiyiik filmi L’heur des Brasiers ile benzerlik gosteriyor.
Denys Arcand, daha sonra siyasal partiler iizerine dogrudan bagka bir film
cevirdi: Québec, Duplessis et Aprés. Bu filmde, iilkede bazi politik semala-
rn tehlikeli geri doniigil {istiine vatandaglarinin dikkatini gekiyor: Secimler
aracihiyla bagimsizlig: kazanmay isteyen René Levesque’in Québec Parti-
si’nin (Parti Québecois-PQ) stratejisini {istii kapal1 olarak tartigmaya koyu-
yor. Robert Favreau’nun kisa metrajinda gelistirilmis program; C’est Pas
L’argent Qui Manque. FLQ nun groupusculairestratejisininbasarisizli
gindan sonra, sorun, Richesse Des Autres’da kendini ortaya koyuyor.Ma-
dencilerin sorunlarim anlatan Maurice Bulbulian, PQ ile Allende Sili’sinde
Unitad Popular arasinda bir paralellige girigiyor... Bu gahane sorun, bir Fran-
s1z olan Pierre-Paul Bracco tarafindan Le Québec Parle adiyla gergeklegti-
rilmig bir filmde incelendi.

Québec sinemasinin agik bir bigimde politik egilimli bir bagka biiyiik
temsilcisi, ingaat igcilerinin yagama kogullarim betimledigi Le Meépris
N’Aura Qu’Un Temps filmiyle Arthur Lamothe’tur. Bir yil boyunca siiren
bir postaci grevini anlattif1 Les Gars De La Palme gibi ¢ok sayida militan
filmleri de ona borgluyuz. Lamothe, kitlelere ve onlarn sikintilarina en bagh
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sinemacilardan biridir. Bununla birlikte, Alain Berson’un yazi yazdifit
Champ Libredergisinin szelliklel, sayisinda sola karst saldiriya gecildi:
“Le Mépris'nin kazanctyonteminde degil kendini anlatmasini saglayan iggi-
lerin bildirilerindedir.” Cinéma Québecin 1. sayisinda yonetmenin buna
cevabu:

Toplumcu gergekgilik yapmak istemiyorum. Hig bir sekil-
de kuramun filme rehberlik etmesi, hi¢ bir sekilde filmin
dnceden saptanmug bir yorumun demir parmakligina zor-
la sokulmas: gerekmez. Bu basit saptamay: yaptiktan son-
ra, bilinglere kaba davranmak gerekmez, zira sinif savas-
larinin gemas, isgilerin zihni yapilarina heniz yazilma-
mugtir ve onlar: bir yonetim altinda toplamak igin kendi-
me yeterince giiven duymuyorum.

Genig tartigmayi, dzellikle tigtinci boliimde yeniden ele alacafiz. Bu
(tartigma), 80 dakikalik, genig bir isgi anketi dolayisiyla Québec toplumunun
marksist okuma girisimi On A Raison De Se Révolter adli yapitla Champ
Libre ekibi tarafindan uzatildi.

Ote yandan, Pierre Perrault ve Michel Brault, politik yaklagimlarint,
onceki yapitlarinda oldugundan daha olumlu ideolojik bir perspektifte, ¢o-
gunlukta olan anglofonlarin asimile edici istegine karst, Yeni Brunswickte-
ki Moncton Universitesi’nin Fransizca konugan 0 grencilerinin kavgasini an-
latan L’ Acadie, L’ Acadie gibi bir filmde genis olgiide derinlegtirdiler.

Montréal “Videograf”inin ve tele-dagitim kanalint kullanan gesitli
video gruplarininbir gok deneyimini beklemeyi kovayla alir gibi goziikiiyor-
lar nihayet. Su anda gevrilmis bir kag yiiz video filmi arasinda ozellikle
“Catch” giiresinin toplumsal olgusu listiine sosyolojik bir inceleme bagyapiti
La Lautte farkediliyor. Bu pilot deneyim, (politik anlamda anlatilmadif igi-
nideolojik sagirtma faktorleri gibi kullamilma tehlikesi olan) ekoloji gibi te-
malarin anlatilmasina olsun, reformizme olsun bulagmaya egilimi olan
ONF’nin toplumsal miidahalesi denilen sinemadan daha olumlu gibi gozii-
kiiyor.

2. Ticari Egilim

Genellikle bu siki politik egilimin yanida, yeni Québec sinemast yete-
rince gesitlendirilmig daha ticari bir egilimi de geligtiriyor. Daha parlak tem-
sil mekanizmalarina bagvurmaya kararli bir istekle karakterize edilir. Ozel-
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likle uluslararasi pazan delmeye yonelik bu girisimin en iyi damarinda
Denys Arcand’n iki filmi, Gilles Carles’tn La Maudite Galette ve tzellikle
La Vraie Nature De Bernadette filmleri, Claude Jutra’nin Mon Oncle An-
toin’1 ve bir ¢ok bagka ilgi gekici film girer. Bu esnada, bir bagka damar, Gil-
les Carles’tn Red gibi baz filmlerinin, Claude Labrecque’in Les Smattes’;
ve ozellikle hararetli tartigmalara yol agan Jean-Claude Lord’un Bingo’su-
nun gosterdigi gibi bir Hollywood’lastirma tehlikesi ortaya koyuyor.

Québec sinemas1 nereye gidiyor? 1975'te bunun hakkinda diigiince
ileri siirmek zor. Sinema endiistrisi yetersiz kaliyor. Onu verimli hale getir-
mek Snem kazaniyor. Estetik ve politik agidan bunun fiyat1 ne olacak? Mili-
tan sinema yo-lunu segenlere gelince, PQ’nun diginda veya onun diimen su-
yunda, Québec’in durumuna uygun bir strateji bulmay: bagarabilecek mi?

Québec sinemasinin gelecegi, samimi bir bigimde, bizzat “belle pro-
vince”in kaderine baghdir: Ulusal ve kiiltiire] Ozgiinliigiinii garanti eden bir
bagimsizlik bigiminin.yolunu bulamazsa, Québec filmleri, yakin zamanda,
artik hig bir zaman bugiin oldugu gibi “Presque Amérique”de J acques Carti-
er’nin gocuklarim tehdit eden dev anglo-sakson phagocytage 1n i¢ s1zlatica
kiiltiirel rolyeflerinden bagka bir sey olmayacaktir,

*Quinze Ans du Cinéma Mondial 1960-1975, Sayfa 169-1 85, Edi-
tion du Cerf, Paris, 1975:

1. Jeun Cinéma Canadien, Ed. Serdoc, “Premier Plan™ kollesiyonu, 1967.

2. Gilles Marsolai’nin, Seghers yayinlanrinin “Cinéma-club) kollesiyonun-
da grkan, 1974 tarihli L’Aventure de Cinéma Direct kitabinda by ol-
guya ayirdig: sayfalar ilgiyle okunuyor,

3. Pujadizm: (Poujadisme, Fr.). Fransiz siyaset adam Pierre Poujade’in
olusturdugu ve bir dénem Fransa’da taraftar bulmusg bir tiir kiigiik bur-
juva fagizmi. B.O.

4. Essais sur le Cinéma Québecois (Québec Sinemas: Ustiine Denemeler),
Ed.du Jour, 1970.

S. Ed. Champ Libre, 1970.

6 . Ed. Maspero.

7. Les Québecois, Jacque Berque’in onsozii, Ed. Maspero.

8. Les Damnés de la Terre (Topragin Lanetledikleri), Ed. Maspero. Daha
Once anilmugt,

9. Cinéaste du Québec, No: 8.

10. Cinéaste du Québec, No: 5.
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