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Abstract

Epitomized as one of the significant and foremost figures of the Athens-focused
Neo-Romanticism, Kostas G. Karyotakis (1896-1928) emerged in time as the true
representative and proxy of the 1920s generation in the Contemporary and Mo-
dern Greek Literature. His suicide at the young age of 32 generated widespread
and extensive echoes and resonances, as his death instigated the creation of a
literary current designated as the “Karyotakizm.”

The influence of the French poet Charles Baudelaire (1821-1867) began to be
observed in the Greek literature, commencing from the advent of the 19th century.
Indisputably, he imparted a profound impact also on Karyotakis. Both authors
came under the influence of the French Symbolism School.

In Karyotakis’ poems, the inspiration and direct effect of as well as similari-
ties with Baudelaire are most visible and discernible. For that matter, in the core
motifs appearing in his poetry, such as death, sleep, escapade, sickness, travel, ob-
livion and dream, a congruence and harmony with Baudelaire are most obvious.

Keywords: Karyotakis, Baudelaire, Romantizm, Karyotakizm, Sembolizm,
Preveza, Nepenthe.
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30 Ekim 1896 yilinda annesinin memleketi olan Tripoli’de dogmustur.
Annesi Tripoli’nin hatir1 sayilir zenginlerinden Ath. Skagiannis’in kizidir.
Fakat bu kentte hi¢ yasamamistir. Korinthos’un Sykia bdlgesinden olan
babasi Georgios K. Karyotakis’in baymdir mithendisi olmasi nedeniyle ce-
sitli tasra kentlerinde ¢ocuklugunu gecirmistir. Daha sonra Girit Hanya’ya
gelmisler ve 17 yasma kadar burada kalmigtir. Atina’da hukuk egitimini
tamamlamis ve Avrupa’ya pek ¢ok seyahatler yapmistir (Almanya, Napoli,
Roma, Venedik, Romanya). 1928 yilinda Paris’e yaptigi son yolculugun-
dan sonra, Preveza’ya donmiis ve ayni yilin 21 Temmuz’unda intihar et-
mistir.

Iki diinya savasi arasinda yasamus en tipik sairlerden biri olarak
addedilmektedir. Yunan siirine modernizmin unsurlarini yerlestiren ilkler-
den biri olan Karyotakis (1896-1928) 1920 kusaginin en 6nemli edebiyat
sesi oldugunu gostermistir. Atina Yeni Romantizminin doruktaki simasidir.

16 yasindan itibaren siirler yazmaya baslamistir. 11k dizeleri “Parnas-
sos” dergisinde yayinlanmistir. Donemin 6nemli edebiyat dergilerinde
calismustir (“Logos”, “Nea Estia”, “Mousa”, “Nea Zoe”, “Noumas”).

23 Mart 1916 tarihinde José Maria de Hérédia lizerine bir konferans
sunmustur (Savvidis —Khatzidakis —Mitzou, 1989: 46); Konferans, 20
Mart 2016 tarihli “Embros” adli gazetede ilan edilmistir (Sakellariadis,
1973: 55). Bizzat Karyotakis’in kendisinin de itiraf ettigi gibi,

“o zamana kadar Hérédia iizerine kesinlikle hi¢hir sey okumamisti”,
fakat “boyle bir konu iizerinde konusma hazirlamayt tercih etmisti, her-
seyden once bu sair heniiz daha pek ¢ok siir de yazmamus ve neticede ¢ok
da mesgul olmayacaktr”. “Sadece 15 giin icinde hizli bir sekilde, ona yol
gosteren Palamas ve Stefanos Daphnis 'in yardimlariyla konuyla ilgili yar-
dimct kitaplart okuyarak”, konugmasini hazirlamistir (Karyotakis, 1938:
XXXX-XXXX1).

Kendisinden bir yas biiyiik olan kiz kardesi Nitza’ya “Chere Nitza” diye
hitapla Fransizca yazmis oldugu tarihlenmemis mektuplarint Tripoli’ye
gondermistir - bunlarin igeriginden 1916-1917 (Karyotakis 20-21 yasin-
dadir) yillariin kisina ait oldugu anlasilmaktadir - (Savvidis - Khatzidakis
- Mitzou, 1989: 48-54).

Hukuk fakiiltesinden diplomasini almadan kisa bir siire 6nce, Fransizca
duygusal romanlar okumaktaydi (Karyotakis, 1966: 272-279; 280-282).
Bu romanlar “La Passionelle”, “Peché Mortel” adin1 tasimaktaydi ve ola-
silikla “Romans de Feuilleton” diye adlandirilan kitaplar grubuna girmek-



Esin OZANSOY 17

teydiler (Stergiopoulou, 1972: 19). Bu siirler, “Dictionnaire des Oeuvres”
sozliigiinde yer almamaktadir (Laffont- Bompiani, 1955: t. I-IV).

IIk siir koleksiyonunun siirlerini hazirlamakta oldugundan, 1916-1919
yillart arasinda yaym yapmay1 durdurur (Karyotakis, 1966: 276).

Gelecek iki yilda “Nepenthe” *yi yazarken (1919-1921) daha sistematik
olmakta ve “Noumas” dergisiyle baslangi¢ yaparak, artik hi¢ ara vermeksi-
zin, daha ciddi yayinlar {izerine birlikte ¢alismaya tekrar baglar.

1919 yilinda “O Ponos tou Anthropou kai ton Pragmaton” (“Insanin ve
Olaylarin Sancist™) adli ilk siir koleksiyonu yayinlanir (Karyotaki, 1981:
13-27).

Ayni yilim Eyliil ayinda Agis Leventis adli arkadasiyla “I Gampa”
(“Baldir) adinda haftalik bir hiciv dergisi ¢ikarir (Savvidis —Khatzida-
kis —Mitzou, 1989: 62). Bu dergi ¢ok basarili olsa bile kisa bir siire i¢inde
yasaklanir.

1920 yilinda “Tragoudia tis Patridas™ (“Memleket Sarkilarr”) adli ko-
leksiyonuyla “Philadelpheios Poiitikos Diagonismos” (“Kardeslik Siir Ya-
rismast”) *da ikinci olur.

1921 yilinin Agustos ayinda ikinci siir koleksiyonu “Nepenthe” (Sa-
kellaridis, 1938: 18; Savvidis —Khatzidakis —Mitzou, 1989: 80) yayinlanir.
1928 yilinda 6liimiiniin arifesinde son siir koleksiyonu “Elegeia kai Sati-
res” (“Elegia ve Satirler”)’i yaymlar (Karyotakis, 1981: 81-119). Sadece
kendi doneminin sairlerini degil, kendisinden sonra ki kusaklarin Seferis,
Ritsos, Elitis, Embeirikos, Brettakos gibi Yunanl sairlerini de etkilemistir.
Daha sonra savag sonrasi edebiyatta izlerini birakmustir.

1920 kusagi diiskiinliik ve tatminsizlik hissini pek ¢ok tonlarda isle-
mistir. Bu kusakta “décadents” ya da “intimistes” sairler pek coktu. Ede-
bi bohem arkadasliklarina kahvehanelerde sekil veriyor ve dizelerini kisa
Oomiirlii edebiyat dergilerinde yayinliyorlardi.

Ozellikle Karyotakis’in 32 yasinda iken trajik intiharindan sonra “Kar-
yotakizm” adli edebi bir moda yaratilmis ve Yunan siiri bu akimla dolup
tagsmistir. Bu terimle bazi sairlerin onu taklit etme egilimini ve 6zellikle
siirsel ideolojisini ve ifade tarzim izledikleri anlagilmaktadir. Yunan ede-
biyatinda kendinden sonraki gelecek kusaklarin sairlerine, drnegin 1970
kusaginin sairlerine etkisi ve gilincelligini hala siirdlirmesi, “Karyotakizm”
edebi teriminin uzun dmirliligiiniin bir gostergesidir.
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20.yy.’1n ilk on yillarinda kii¢iik burjuva simifinin diigkiinliik, ¢ikilmaz
duruma girme, sefalet, hile, riya gibi unsurlar1 egemendi. Karyotakis 6z-
giirliiglin, erdemin, onurun, insancil olmanin tilkisiinii yiikselterek, bu do-
nemden Sliimiine nefret etmekteydi.

Karyotakis 6zgiin, dogrularindan sapmayan, hiir, uzlasmaz ve ayni za-
manda trajik bir insandi, ¢iinkii kaderiyle ¢atigmisti. Bir giin 6liimii pusuda
bekledi ve onu yendi. Denizde kendini bogma girisiminin basarisizligin-
dan sonra, hayal ettigi kendi diinyasinda yasamak istedigi gibi, Preveza
sahillerinde gdgsiine bir kursunla kendini 6ldiirdii.

“Buradan ka¢mak istiyorum” diye baslayan bagliksiz siirinde soyle de-
mektedir:

“Buradan artik ka¢mak istiyorum, daha otelere ka¢mak
istiyorum, bilinmeyen ve yeni bir yere, Gokyiiziiniin
viiksekliklerinde altin bir toz olmak istiyorum, basit bir
element, ozgiir, asil. Sanki tatly bir riiya gibi gériiniiyorlar ve
konusuyorlar diinya konularini ruhlarinin icine kadar, insanlar
giizel olmalilar ve giiliimsiiyorlar, hatta bizzat kendim de giizel”

(Karyotakis, 1981: 103).

Karyotakis iki kat trajik bir insand1. Biri doneminin kosullar yiiziinden,
digeri de 6zel ruh hali yiiziinden. Ayrica bunlara kati bir aile terbiyesi al-
masi, kisa boylu ve zayif biinyeli olusu da eklenince, ruhsal yapisi olumsuz
etkilenmistir. Az konusan bir insan olusu, utangac¢lig1 onu arkadaslik ilis-
kilerinde yabancilastirmig, sinif arkadaglarinin alaylarina maruz kalmistir.
Onu “ihtiyar” diye ¢agirmislardir. Bu durum onun daha ¢ok i¢ine kapan-
masini saglamis ve burasi onun siginagi olmustur. Onu memnun etmeyen
bir yagamla anlasma yapmay1 reddederek, kahramanca bir eylemle kendini
cezalandirarak kagisi tercih etmistir.

Yunan yazininda sembolizmin en biiylk temsilcisi olan Fransiz yazar
Charles Baudelaire (1821-1867)’in varlig1 19. yy.’dan itibaren tarihlen-
mektedir. Baudelaire’ci sairler olarak Roidis (1873) (Angelou, 1978: 81),
Psykharis (1893), (Tziobas, 1996: 69), Episkopoulos (1894) tarafindan
dile getirilmis ve 1890 yilinin ilk on yillarinda siirleri asir1 bir tutkuyla Yu-
nancaya ¢evrilmistir. 1916 yilinda Palamas tarafindan iki Baudelaire kdse
yazistyla kabul gormesi saglanmistir (Katsimpali, 1956: 3).

Tiim bunlar Yunanistan’da Baudelaire’in etkisinin ne kadar biiyiik ol-
dugunu ve edebiyatta yerini aldigin1 gostermektedir.
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1916-1917 yillart sirasinda, ergenlesmeye baslayan bir geng olarak
Karyotakis, sanki bir stinger gibi Yunan ve diinya edebiyatin1 emmektedir.
Baudelaire’in havasiyla dolup tasan atmosferi solumaktadir. Baudelaire’in
Yunanl sair tizerindeki etkisi stiphe gotiirmemektedir. Fransiz siirini bolca
okumus olan Karyotakis, Fransiz yazarlara da ¢ok sey bor¢ludur.

Karyotakis’in tercihleri arasinda baslangicta olaganiistii bir sekilde
Ronsard onu etkilemistir, daha sonra diger Fransiz sairler, Baudelaire,
Verlaine, Claudel, Villon, Comtesse de Noailles, Laurent Tailhade ve son
yillarinda da Carco ve Laforgue 6zellikle sair {izerinde etkili olmuslardir
(Sakellariadis, 1938: xxxvii).

Son siir koleksiyonu iginde yer alan siir ¢evirilerinde de bu
gbzlemlenmektedir.

(Charles Baudelaire, Francis Vielé-Griffin, Paul Verlaine, Comtesse de
Noailles, Paul-Jean Toulet, André Spire, Laurent Tailhade, Jean Moréas,
Francis Carco, Francois Villon, Nicolaus Lenau, Tristan Corbiére).

Karyotakis’in hemen hemen tiim yasitlarinda ve ondan biraz daha yasca
biiyiik olanlarda yabanci akim ve okullarin etkisinin oldugu apagiktir. iki
savag arasindaki donemin yeni romantik okulunun havasini solumakta ve
ona yonelmektedirler. Aralarinda bazi farkliliklar gézlemlense de, merkez
¢izgi daima tektir: Fransiz sembolizm okulu. Karyotakis’te ayni akimlar-
dan etkilenmistir.

2. siir koleksiyonu “Nepenthe” ’de Baudelaire’in etkisi goriilmektedir.
“Nepenthe”, derin lizlintliyl, yasi defetme, yas tutmayan, artik tiziintiiyii
hissetmeyen kisi anlamia gelmektedir. Bu sozciik siiphesiz Homeros
(Lexikon Omirikon, 1892: 442) *a ait bir sdzciik olmakla birlikte (Odys-
seia 4, 221), Baudelaire’in kaynagina da benzemektedir (Panagiotopoulos,
1948: 137; Sakellariadis, 1938: 18).

Koleksiyonunun girisi Baudelaire’in “La Voix” (“Ses”) ash siirinin
cevirisiyle baslar ve bu bashgi ¢ikarir yerine “San Prologos” (“Onsoz
Olarak™)’u yerlestirir.

«San Prologos» (Karyotakis, 1981: 31-32):

“En ¢ok kiitiiphaneye yaslanirdi besigim, acinacak Babil, ki roman,
hikdye, bilim, hersey, Latin kiilii ve Yunan tozu orda var. Boyum yiiksek o
zaman kitap formasi kadar.

Iki ses konusurdu. Biri, kurnaz, kararl, derdi ki: “Bu Diinya bir ¢orek,
tath mu tath,
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Giigliiyiim (ve sursiz olur o zaman zevkin!) sana o kadar biiyiik bir

istah vermek icin.”

Obiirii: “Gel! Haydi! Gel, diislerde yolculuga, miimkiiniin étesine,

bilinmeyen diyara!”

Ve sakirdr kumsalin hagin riizgdr: gibi, uguldayan hayalet, kimsenin
bilmedigi, kulaklar: oksayan, sarsan ayni zamanda. Cevap vermistim sa-

na: “Evet, hos ses!”

O anda olusuverdi, yazik! bu benim yaram denen ve bir de kara yazgim.

Dekoru ardindayken sinirsiz varolusun, ugurumun dibinde,

Actk se¢ik goriiriim o garip diinyalari, bendeniz onseziyle esriyip duran
kurban, siiriiriim yilanlari, kundurami isiran. Iste o andan beri ki peygam-
berler gibi, yiirekten seviyorum ben ¢oli ve denizi; bayramlarda agliyor,
vaslarda giiliiyorum ve en aci sarapta nefis tat buluyorum, yasanmis olay

icin yalan derim ¢ok kere, diiserim ¢ukurlara, bakiyorken goklere.

Bir ses avutur ve der: “Diislerine sahip ¢ik; Delideki giizel diis, akillida
vok artik!” (Baudelaire, 2001: 243).

Baudelaire, “Les Paradis Artificiels” (1.bask1 1860) (“Yapay Cennet-
ler”’) adli romaninin “Un mangeur d’opium” (“Afyonkes”) baslikli 2. bolii-
miinde (Baudelaire, 2008: 89-93) afyonu, “Pharmakon Népenthés ” olarak

adlandirir:

“Etait-ce donc 1a la panacée, le pharmakon népenthés pour toutes les
douleurs humaines?” (Baudelaire, 1968: 594; Baudelaire, 1975: 465).

(““...hi¢ kapanmayan yaralar i¢in ve insant isyan ettiren kederler igin

yumugatict bir merhem sunarsin!”) (Baudelaire, 2008: 89).

Baudelaire, keza ayn1 anlamla “Les Fleurs du Mal” (“Kétiiliik Cigekle-
ri”) adl1 siir koleksiyonunda yer alan “Le Léthé” (“Lethe ) adli siirinde de

bu sézctigi kullanmistir:
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“Je sucerai, pour noyer ma rancoeur,
Le népenthes et la bonne cigué” (Baudelaire, 1925: 52).
(“Sihirli nepenthes’le sifali baldiran

Emecegim, acimi elbet gidermek igin”).

“Lethe”
« Yirtict ve sagir ruh, gel iistiine kalbimin,
Secde edilen kaplan, vurdumduymaz canavar,
Titrek parmaklarimi daldirma istegim var
Stkligina bir siire o kabarik yelenin,
Eteginin icine, kokunla dolup tasan,
Keder yiiklii basimi gémme arzusudur bu,
Solgun bir ¢igek gibi, ice ¢ekme arzusu,
Tatl kiif kokusunu olmiis askimdan kalan.
Uyumak istiyorum! yasamdan ¢ok uyumak!
Bir uykunun icinde, daha tatli oliimden,
Opiiciik yayacagim hem de hi¢ ¢ekinmeden
senin giizel tenine, bir bakwr kadar parlak.
Yatagin bir u¢urum, ondan degerli ne var,
Dinen hickiriklarim icinde yitsin diye;
Biiyiik unutug durur agzinin iizerinde
Ve dpiiciiklerinde hep boyle Lethe akar.
Artik en biiyiik zevkim, alna yazilmis gibi,
Kaderim budur deyip egecegim boynumu;
Yumusak bash kurban, su¢u olmayan suglu,
Azabi koriiklerken ondaki temiz sevgi.
Sihirli nepenthes’le sifal baldiran
Emecegim, acumi elbet gidermek igin,
Cekici uglarinda bu sivri gogiislerin

I¢inde higbir zaman, kalbin barinmadig1 » (Baudelaire, 2001: 56).
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Eger heniiz Karyotakis “Un mangeur d’opium” hakkinda bir fikre sahip
olmasaydi, “Lethe” (“Unutma’) adli siirinin baghgin1 da Baudelaire’den
almasi imkansiz goziikmeyecekti:

“Tha pipiliso, to akhti mou na pnikso,
To kalo konio kai to nepenthe”.

“Emecegim, nefretimi bogacagim,
iyi baldiran otu ve nepenthe”.

Karyotakis donemin modasina uygun olarak, cok daha fazla Baudelaire’i
okumaktaydi. 1920 yilinin ilk on yilinin baglangicinda “Pharmakon Né-
penthes” (“nepenthe ilaci”) ve “Yapay Cennetler”, her iki yazarin yollari-
nin kesigsmesine neden olmustur. O zamandan itibaren Baudelaire diizenli
olarak Karyotakis’e 6liimiine kadar eslik etmistir.

9% <¢

Baudelaire ve Karyotakis arasindaki “ortak, 6liimciil tutkulara™, “siirsel
tutkunun disinda, ruhlarin birbirine uyumunun kaynagina” bakilirsa, siir-
selliklerinin temel motifleri olarak uyku, 6liim, hastalik, kacis, yolculuk,
unutma, riiya, giiliis, sanat, melankoli gibi unsurlarina rastlariz.

Ornegin “Yapay Cennetler” *in “Afyon ve Esrar” adli 2. boliimiinde
sOyle denmektedir:

“Tavanlarn ince zevkli, siradan ya da kotii resimleri bile goriilmedik
bir canliliga biirtiniirler, korkung bir yasam kazanir” (Baudelaire, 1986:
69-70; Baudelaire, 2008: 29).

Baudelaire’in bu boliimii, Karyotakis’in “Embaterio Penthimo kai Ka-
takorypho” (“En Tesirli Matem Marsr) adli siirini animsatmaktadir (Tsi-
rimokou, 2000: 219):

“Tavanda al¢ilart goriiyorum
Maiandros sekilleri beni danslarina ¢ekiyorlar, [...]
A! simdi takmam gerekecek
O giizel al¢idan yapilmis taci...”
(Karyotakis,1981: 147).

Keza Baudelaire’in “Yapay Cennetler” ’inin “Afyon ve Esrar” adl1 bo-
limiinde dile getirilen tuhaf sapik nese buhranlarini, Baudelaire’in “La
Voix” (“Ses”) siirini “San prologos” ’a g¢eviren Karyotakis’in dizelerinde
sOyle gbrmekteyiz:

“Iste o andan beri [...] bayramlarda aglyor, yaslarda giiliiyorum” (Kar-
yotakis, 1981: 31-32).
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Yine Karyotakis’in «Hipnos» (“Uyku”):

“Horis nan to grikoume, tha gelame”

(“hi¢cbir duymadan, giilecegiz”) (Karyotakis, 1981: 71) ve

«Ode s’ena paidaki» (“Bir ¢cocuga Ode ). “Horis aitia gelao”
(“nedensiz giiliiyorum’) (Karyotakis, 1981: 108) adl1 siirlerinde
gorlilmektedir.

Karyotakis kiskirtict bir sekilde “Okhra Speirokhaite” (“Pale Spi-
rochete”) adlt siirinde, (Karyotakis, 1981: 141) cocugun ve kitapligin
betimlenmesinde:

“Itan oraia os synolo ta epistimonika

biblia, oi aimatokhromes eikones tous, i phili

pou amphibola koitazontas egela mystika,

oraio ki o,t1 mas edinan ta pheugalea tis kheli...”
“Biitiin olarak giizeldiler,

kan kirmizily vesimli kapaklariyla bilimsel kitaplar
stipheyle bakan ve gizlice giilen o kiz,

ne giizeldi onun anlik dudaklarinin bize verdikleri...”

Adeta Baudelaire’in “La Voix” (“Ses”) siirindeki kiitiphane manzarasi
animsanmaktadir:

“En ¢ok kiitiiphaneye yaslanirdi besigim,
Acwnacak Babil, ki roman, hikdye, bilim,
Her sey, Latin kiilii ve Yunan tozu orda var.
Boyum yiiksek o zaman kitap formasi kadar” (Baudelaire, 2001: 243).

Karyotakis’in “Nepenthe” adl1 2.siir koleksiyonunun da yer alan “Pet-
hainontas” (“Olerekten”) siirinde Baudelaire dogrudan hissedilmektedir:

“Mataii psykhe, stin atonian esperas earinis, [...],

[...] mataii psykhe, sto pelago, sto ageri ti tha peis?

o, ti tha peis, steni kardia, sti khlomi dysi agnantia?”
(Karyotakis, 1981: 62).

“Kaybolmus ruh, rahavet dolu bahar aksaminda, |...]
[...] vitik ruh, agik denize, hafif riizgdara ne dersin?
va, zavall kalp, otelerdeki cansiz bitige ne dersin?”.

Bu siirle Baudelaire ¢ok acik sekilde isitilmekte, daha da belirleyici
olarak “Que diras-tu ce soir...” (“Ne dersin garip kisi, bu aksam saatinde”)
denen basliksiz siirinin ilk iki dizesi tamamen kulakta ¢inlamaktadir:
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“Que diras-tu ce soir, pauvre ame solitaire,

Que diras-tu, mon coeur, coeur autrefois flétri”

(“Ne dersin garip kisi, bu aksam saatinde,

Ya sen, kalbim, ne dersin, vaktiyle yagmalanan™)
(Baudelaire, 2001: 64).

Karyotakis’in “Olerekten” adl1 siiri bu iki dize {izerinde vurgulanmak-
tadir. Bu dizeleri kendi siirinin ilk ve son iki dizesinde kullanmig ve siirin
kalan kisimlar1 geligim boliimiinii olusturmustur. Ugtaki dizeler, “Que di-
ras-tu ce soir” adl1 basliksiz siirden gelseler bile, siirin gdvdesi bize “Les
Fleurs du Mal” (“Kétiiliitk Cigekleri”)’da yer alan “L’Horloge” (“Calar
Saat”) siirinin son misrasini aklimiza getirmektedir; burada da 6liim karsi-
sinda son bir savunma yapilmaktadir:

“Tantot sonnera [’heure ou le divin Hasard,

Ou I’auguste Vertu, ton épouse encore vierge,

Ou le Repentir méme (oh! La derniére auberge!),

Ou tout te dira: Meurs, vieux ldche! il est trop tard!”.

“Derken saat ¢alacak ve o tanrisal Kader,

Ve esin yiice erdem, hala bir kiz olarak,

Ve son Pismanlik bir de (eyvah! bu en son durak!),

Ve diyecek: “Geg kaldin! Ey koca ddlek, geber!”
(Baudelaire, 2001: 205).

Karyotakis’te cocukluk, genglik ve sadece kiiciikliik ile ilgili betimleme-
ler, garip bir bigimde yaslilik, eskime ve 6liim ile ilgili yaygin diisiincelerle
itigip kakigirlar. Bunun en etkileyici 6rnegi, ayni koleksiyonda yer alan
(“Nepenthe™), ilk {i¢ dizesi alint1 yapmaya deger olan “Tou Adelphou Mou”
(“Erkek Kardesimin®) (Karyotakis, 1981: 79) siiridir:

“Eisai o antras. Omos i idios panta meno;

ta khronia pou perasane me aphisan

parakseno paidaki gerasmeno”.

(“Sen bir adamsin. Ama ben ayni kaldim,

yillar gegti ve beni biraktt

garip, yaslanmis bir ¢cocuk gibi’).

Karyotakis’in kendisinin gevirisini yaptig1 Baudelaire’in “Spleen” (“Ig

Sikintis1”) adli dort siir dizisinden 3.niin ilk iki dizesi, Karyotakis’in yuka-
ridaki siiriyle karsi karsiya getirilmektedir (Dimakis, 1969: 187):

“Je suis comme le roi d’un pays pluvieux,
Riche, mais impuissant, jeune et pourtant tres vieux”.
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“Yagmurlu bir iilkede sanki benim hiikiimdar,
Zengin ama giicii yok, gen¢ ama ¢ok ihtiyar”
(Baudelaire, 2001: 95).

1922 yilinin 28 Nisan’inda “Mousa” adl1 dergide Karyotakis’in dogru-
dan Baudelaire’in “Spleen” (“I¢ Sikintis1”) adli siirinin bashgini kullana-
rak, “Spleen” adli siirini yayimnlanir (Karaoglou, 1991: 102-103). 1923 y1-
linin Ekim ayinda ise “Spleern” adl1 siir “Philologikes Spithes” adl1 dergide
yeniden yayilanir (Savvidis —Khatzidakis —Mitzou, 1989: 102).

Daha sonra Karyotakis’in ¢evirisini yaptig1 “Spleen” adli siir, ilk kez 27
Kasim 1927 yilinda “Eleftero Vima” *da yayinlanir (Savvidis -Khatzidakis
-Mitzou, 1989: 130-131).

3.siir koleksiyonu “Elegeia kai Satires” (“Elegia ve Satirler”)’de bazi
ufak degisikliklerle ama Baudelaire’in basligini kullanmaksizin dahil edil-
mektedir (Karyotakis, 1993: 113) .

Baudelaire’in basligiin ¢ikarilmasi {izerine olast yorum, iigiincii ve
maalesef! son koleksiyonunun “olgunluk’ koleksiyonu olarak daima kabul
edilmesi diigiiniilebilir (Tsirimokou, 2000: 240). Farkli ve kendine 6zgii
siiri artik kesin bir sekilde billurlasmakta ve benzerliklerini sdylemek igin
yardimc1 unsurlara ihtiya¢ duymamaktadir.

Bu durumda tamamiyle Dimakis’in goriisii onaylanmasa da destek-
lenmektedir. Clinkii sadece Karyotakis’in bir dizesi “parakseno paidaki
gerasmeno” (“garip, yaslanmig bir ¢ocuk gibi”), Baudelaire’in “jeune et
pourtant trés vieux” (‘“zengin ama giicii yok, gen¢ ama ¢ok ihtiyar”) dize-
siyle benzerlik gdstermektedir (Stergiopoulou, 1972: 103).

Ayrica “Elegia ve Satirler” adli siir koleksiyonunda, Baudelaire’in
“Kotiiliik Cigekleri” icinde yer alan 6zgiin “Spleen III”, 6rnek ceviri de,
siirsel epilog olarak mevcuttur.

Baudelaire’in siirlerindeki deniz yolculugu, uzak signaktir. Bu “A/-
batros” (“L’Albatros™), “Uzak Iklimlerin Kokusu” (“Parfum Exotique”),
“Yolculuga Cagri” (“L’Invitation Au Voyage”), “Yolculuk” (“Le Voyage™),
“Somiirgede Dogmus Avrupali Bir Kadina” (“A Une Dame Créole”) siir-
lerine kadar uzanir.

“Saglar” (“La Chevelure”) siirindeki (Baudelaire, 2001: 183-184) ge-
miler, hipnotize edici bir sekilde salinirlar, varacaklar1 yer genellikle hig¢
olmayacak bir iilke, hi¢ dokunulmamis bir masumiyet, huzurlu ve duygu-
sal sigmaktir.
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Karyotakis’te ise, 6rnegin “Bu Aksam Ay” (“To Pheggaraki Apopse”)
(Karyotaki, 1981: 58) gibi eski bir lirik siiri yazmasi igin, Baudelaire’in
hayali deniz manzarasi konusunda bilgiye gereksinimi yoktur.

1. siir koleksiyonunda yer alan “Deniz” (“Thalassa’) adli siirinde
(Karyotakis, 1981: 27) , denizin gercekligine “fo pardalo tis khroma”
(“leopar desenli renk”) cok gilizel ve kesin bir bakis agisi yapmasi
konusunda ayirt edicidir (Hadas, 1985: 26):

“mplabo ekei makria,

pio dothe anoikhtoprasino ki akoma dothe gkrizo -
kapoia parakseni thoria”

(“uzaklar mavi,

sahile yakin yerler a¢ik yesil ve

daha da yakini gri”).

Sonralar1 Karyotakis, deniz ylizeyinin 6tesine ge¢mistir. “Son Yolcu-
luk” (“Teleutaio Taksidi”’) (Karyotakis, 1981: 85) adl1 siirinde oldugu gibi,
deniz ve deniz yolculuklar1 neredeyse tamamen sembolik bir boyut almis-
tir. Kagma arzusu bir deniz metaforunu bile engellemektedir.

Karyotakis, basliksiz siirinde “Buradan kag¢mak istiyorum” (Karyota-
kis, 1981: 103) diyerek gokyiiziinde bir altin tozu...olmak istemektedir.

Karyotakis’in “Son Yolculuk” siirinin 2.misrasiyla, Baudelaire’in tinlii
“Yolculuk” (“Le Voyage”) adl siirine (Baudelaire, 2001: 169) bakildigin-
da, gergek yolcularin kagmak igin gittiklerini ve nedenini bilmeden haydi
dedikleri goriilmektedir:

« Ne ki gercek yolcular, yalniz onlardir giden

Gitmek i¢in; [... ]

Ve, nedenini bilmeden, her zaman derler: “Haydi!” ».
“Mais les vrais voyageurs sont ceux-la seules qui partent
Pour partir; (...)

Et, sans savoir pourquoi, disent toujours. Allons!”.

Karyotakis’in yapitlarindaki en son 6énemli deniz vurgusu, bir Sliim
manzarasi konusunda kasvetli siiri “Preveza” ’da goriilmektedir (21 Tem-
muz 1928 giinli Preveza’da intihar etmistir. “Preveza” adli siirini de 1 Tem-
muz 1928’de yazmistir) (Karyotaki, 1981:153-156). Hersey, balkondaki
stiimbiiller, elinde gazete olan bir 6gretmen, banka hesap ciizdani, dliimciil
bir manzaranin pargasidir ve deniz de buna dahildir:

“... Thanatos ta zoumpoulia sto mpalkoni,
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K1 o daskalos me tin ephimerida”
(““... Oliim balkonda siimbiiller,
ve gazeteyle 6gretmen”).

“... Epira ena bibliario Trapezis,
proti katathesis drahmes trianta”
(““... Bir banka hesap ciizdant aldim,
otuz drahmilik ilk hesap mevzuati™).

“... Perpatontas arga stin prokymaia,
«XYparho?» les, k’ystera «den yparheis'»
Ftanei to ploio...”.

(“... Agwr agwr rihtima yiiriiyerek,

«Var miyim?» dersin ve sonra da «yokum!»”).

“Otan kateboume ti skala ti tha poume
stous iskious pou tha mas ypodehtoune,
austroi, gnorimoi, aoratoi filoi,

m’ena hamoyelo st’anyparkta tous heili?”

(“Bizi karsilasmaya gelecek golgelere

ne diyecegiz rihtima indigimizde,

ciddi, tanmidik, gériinmez dostlar,
dudaklarinda olmayan giiliimsemeyle mi?”).

Her tiirlti kagis egilimi Baudelaire’in “Le Spleen de Paris”, (“Paris Si-
kintis1”) adli diizyazi siirinde de goriilmektedir. Hayat bir hastaneye benze-
mektedir, orada her hasta yataginin yerini degistirmek ister:

“Kimi soba karsisinda ¢ekmek ister acisini, kimi pencere yaninda iyile-
secegine inanir”.

[...] “Yoksa yalniz kendi acin i¢inde rahat edecek ol¢iide uyustun mu?
Oyleyse Oliim’iin esi olan iilkelere dogru kacalim.[...] Daha da ételere,
Baltik’in en ucuna gidelim, olanak varsa yasamdan da oteye; kutba yer-
leselim. Orada giines yeryiiziinii ancak egrilemesine siyirip geger, isikla
gecenin birbirlerini ¢ok agirdan kovalamalar ¢egitliligi siler, tekdiizeli-
&i, vani hi¢ligin obiir yarisim ¢ogaltir. Kuzey safaklart bizi eglendirmek
icin zaman zaman Cehennem’in hava fiseklerinin paritilar: gibi pembe
demetler yollarken, karanlikta uzun uzun yunabiliriz orada”. En sonunda
patliyor ruhum, sonra da bilgece haykiriyor: “Bu diinyanin disinda olsun
da nerede olursa olsun!” (Baudelaire, 2011: 108-109).
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Karyotakis’in diiz yazilarinin, Baudelaire’in kisa diizyazi siirlerini
animsattig1 belirtilmektedir, yani bununla “Le Spleen de Paris” adl1 “diiz-
yazi siirleri” kastedilmektedir (Dimakis, 1969: 188; Stergiopoulou, 1972:
201).

Ornegin: “Une Mort Héroique” (“Kahramanca Bir Oliim”) (Baudelai-
re, 2011: 59-63) ve “Mademoiselle Bistouri” (“Matmazel Bistouri”) (Bau-
delaire, 2011: 104-107) adl1 diiz yaz siirleriyle, Karyotakis’in “Treis Me-
gales Hares” (“Ug Biiyiik Seving”) baslikli diiz yaz1 dizisi i¢inde yer alan
“Enas Praktikos Thanatos” (“Pratik Bir Oliim”) ve “Despoinis Bovary”
(“Matmazel Bovary”) adli diiz yazilari arasinda hem belirli benzerliklerle,
hem de diizyazilarinin bagliklar1 arasinda uyumlulukla karsilasilmaktadir
(Karyotakis, 1938: 221-225).
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