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Poet’s Disposition: Ghazels of Fehim-i Kadim, Esrdr Dede and Galib Bey
(from Leskofca) with “Mesreb” Redif

Fahri KAPLAN"

OZ: Bir kisinin mizacini, karakterini, tabiatin1 ifade eden “mesreb” kavramu, sairler s6z
konusu oldugunda siirlerinin iislup ve igerigine de etki eden dnemli bir husus olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Bu noktada, Fehim-i Kadim’in kaleme aldig1 “mesreb” redifli gazel, “mesreb”
kavrami etrafinda bir sairin kendi mesrebine hayal ve imaj yiiklii bir anlatim iginde getirdigi
yorumlar acisindan dikkate deger bir siirdir. 17. ylizyilda yasayan Fehim-i Kadim’in “mesreb”
gazeline 18. yiizyilda Esrar Dede, 19. yiizyilda ise Leskofcali Galib Bey nazire s6ylemislerdir.
Fehim-i Kadim’in siirinde hakim olan mesrep, askla dolu ¢ilgim bir as1gin kendinden gegmesi,
pervane (gece kelebegi) gibi yanmasi ve askin ikliminde ¢ilgin bir cosku ile ask sarabimi
yudumlayip mest (sarhos) olmasi seklinde Ozetlenebilir. Fehim’in siirine hakim olan bu
mesrebin Esrar Dede ve Leskofcali Galib’i de etkiledigi ve s6z konusu siirlerin igerik ve
islubunu ana hatlariyla belirledigi soylenebilir. Bununla birlikte Esrar Dede ve Galib Bey,
siirlerinde kendilerine has duyus ve tarzi da yansitarak sozlerine kendi mesreplerinin
damgasini vurmuglardir. Esrar Dede’nin siirinde tasavvuf ve Ozellikle Mevlevilige dair
imajlar, bazi1 zit unsurlarin uyum iginde sasirtici kullanimi séze ayr1 bir derinlik katmugtir.
Galib Bey ise sade gibi gorliinen anlatiminin arkasina derin bir ask ve varlik anlayist
sigdirmstir. Her ii¢ sairin mesreplerinde ask ve aska bagh divanelik, kendinden gecis, yanis
gibi cogkulu haller 6ne ¢ikar.

Anahtar Kelimeler: gazel, mesrep, sair, nazire

ABSTRACT: The concept of “mesreb” (disposition), which expresses the temperament,
character and nature of a person, is an important issue that influences the style and content of
their poetry when it comes to poets. At this point, the ghazel with “mesreb” redif (repeated
voice after the rhyme) written by Fehim-i Kadim is a remarkable poem in terms of the
comments that a poet brings to his disposition in a narration of imagination, around the
concept of “mesreb” (disposition). In the 18™ century Esrar Dede and in the 19 century Galib
Bey from Leskofca wrote nazire (parallel poetry with the same rhythm and rhyme) to the
ghazel with “mesreb” redif of Fehim-i Kadim who lived in the 17" century. The disposition
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(mesreb), which dominates the poetry of Fehim-i Kadim, can be summarized as a crazy lover
full of love getting ecstatic, burning like a moth and being intoxicated with sipping the love
wine with a delirious enthusiasm in the world of love. It can be said that this disposition
(mesreb), which dominates Fehim's poetry, also influenced Esrar Dede and Leskofgali Galib
and specified the content and style of the poems in question. However, Esrar Dede and Galib
Bey have put their disposition's stamp on their words by reflecting their unique feeling and
style in their poems. In Esrar Dede's poetry, the images of Sufism and especially the Mevlevi
sect and also the surprising use of some contrasting elements in harmony added a different
depth to the word. Galib Bey, on the other hand, put a deep understanding of love and
existence behind his seemingly plain style. In the dispositions of all three poets, enthusiastic
states such as love and love-related craziness, ecstasy, and burning come to the fore.
Keywords: ghazel, disposition, poet, poetry with same rhym

Giris

Arapga igmek anlamindaki “siirb” kelimesinin ism-i zamani ve ism-i
mekam olan megreb (Ragib el-Isfahani, 2010: 544), “su icilen yer, kisinin
meylettigi sey” (Ayverdi, 2011: 2061) anlamlarindadir. “Mesreb” (mesrep)
kelimesi Tiirkgede: “bir kimsenin yaratilisinda bulunan huy, yaratilis, tabiat,
mizag, karakter” (Ayverdi, 2011: 2061) ve “davranis bigimi, yasayis tarzi,
gidis, yol, meslek” (Ayverdi, 2011: 2061) anlamlarinda kullanilmaktadir.
Dolayisiyla megsrebin kisinin yaradilistan gelen temayiilii ile birlikte bu
mizacinin sonunda kendine segtigi yasayis tarzini, davranis bi¢imini, hayata
bakisini belirttigi de sdylenebilir.

Her insan belli bir mesrebe sahiptir, hele s6z konusu sanatkarlar ve
Ozelinde de sairler olunca mesrep meselesinin ¢cok daha oOne c¢iktigt
sOylenebilir. Bir sairin eserine yansiyan kisiliginde, bir baska deyisle edebi
kisiliginde onun mesrebi, mizaci, hayata bakisi esas rolii oynar. Her sairin
aski, hayati, hikmeti yorumlayisinin kendi mesrebince oldugu sdylenebilir.
Yahya Kemal, “Serazad” baslikli rubaisinde “Her sahib-i hél kendi zevkinde
yasar / Diinyanin gift i glsu fevkinde yasar” (1963: 30) derken ig
diinyasinda héle sahip kimselerin kendi mesreplerine gore bir zevk
anlayisina sahip olduklarin1 ve bu anlayisla diinyanin gegici ve faydasiz
yoniinden miistagni kalarak gonliindeki zevkle ayri bir makamda
yasadiklarini ifade eder. Nitekim Yahya Kemal, rubainin devaminda: “Bir
zirveye konmayan hiimadir ki goniil / Azadeligin heva-y1 sevkinde yasar”
(1963: 30) diyerek de kendisinin hiir ve sevk dolu bir mesrebe sahip
olduguna dikkat ceker.

Klasik Tiirk edebiyatinda sairlerin isledikleri konulara, siirlerindeki
dikkat ve inceliklere bakildiginda, her ne kadar bu siirde “oyun” belli bir
saha lizerinde oynaniyor ve doneminin siir estetiginin kendine has
malzemeleri ile viicut buluyor olsa da sairlerin mizacinin siirlerine,
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tsluplarina ve 6zellikle XVII. yiizyildan itibaren de tercih ettikleri edebi
islup ve mektebe de yansidigini sdyleyebiliriz. Mesela diisiince ve hikmet
anlayisin1 6nde tutan Nabi, her ne kadar lirizmden uzak olmasa da, hikemi
bir tarz1 yeglerken ‘“Mazminlarimi anlamamak ayb olmaz” (Seyh Gaélib,
1994: R. 19) ve “Hi¢ agkdan 6zge sey reva mu / Sarf etmege gevher-i
kelam1” (Seyh Galib, 2017: 66; beyit 225) diyen Seyh Galib ise Sebk-i Hindi
tarzina yakin bir tislupla tasavvufi agk dilini derin ve girift hayal ve imajlarla
islemis, mesrebine uygun bir mana derinligini yakalamigtir.

Bu yazida, “mesreb” kelimesinin dogrudan redif yapildigi, ilki Fehim-i
Kadim’e, diger ikisi Fehim’in bu siirine nazire olarak sOylenmis olan
(Horata, 1998: 127; Ozgiil, 2015: 69) Esrar Dede ve Leskofcali Galib Bey’e
ait li¢ gazel karsilastirilarak hem bu sairlerin s6z konusu siirlerine yansiyan
“mesreb”’ler hem de bu ii¢ siirde “mesreb” kavramina yiiklenen mana ve
hayaller ele alinacaktir.

1.1. Fehim-i Kadim’in Mesreb Redifli Gazeli

Fehim-i Kadim (6.1647), Sebk-i Hindi’nin Tiirk edebiyatindaki &nde
gelen temsilcileri arasindadir. Geng yasta vefat etmis olan sair, buna ragmen
kendisine edebiyat tarihi icinde yer edinecek siirler birakmis bir isimdir.
Megsreb redifli gazeli de onun sairane mesrebine yakisan bir siiridir.

Fehim siirine su beyitle baglar:

Ben ol mey-hareyem rindane-mesreb
Ki itdiim mesrebi mestane-mesreb (G. XVI1I1/1)

Ben o rindane megrep (vind mesrepli) sarap icenim ki megrebimi mestane
mesrep ettim.

Boylece sair, kendisinin rindane mesrepli bir sarap icen oldugunu ve
mesrebini de mestane (sarhosca, sarhosa yarasir) bir mesrep haline
getirdigini soyler. Klasik Tiirk siirinde sarap, cogu kez zahirl anlaminin
Otesinde aski, askin verdigi nese ve coskuyu; mestlik (sarhosluk) de hayata
ask sarhoslugunun nesvesiyle bakmay1 ima eder. Baki: “Sakin mey dirsem
ey zahid mey-i engliru fehm itme / Hiiner esrar-1 ma‘na anlamakdir lafz-1
muglakdan” (G. 366/4) derken siirindeki sarabin icinde mana sirlar1 tagiyan
kapali bir hayal olduguna isaret eder. Fehim’in ¢agdasi ve onun gibi Sebk-i
Hindi sairi olan Naili-i Kadim de: “Mestane nukiis-1 suver-i ‘aleme bakduk /
Her birini bir 6zge temasa ile gecdiilk” (G. 201/4) diyerek mestane bakist
aslinda ilahi kudretin alem sayfasina ¢izdigi nakislari mest ve hayran
gozlerle temasa etmenin bir ifadesi olarak zikreder. Fehim’in bu s6zii elbette
birka¢ anlam katmaninda yorumlanabilecek bir ifadedir. Ancak deruni
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manasina bakildiginda sairin askla ve coskuyla dolu bir mesrebe sahip
olusunu ifade ettigi rahatlikla soylenebilir. Hatta sair (anlatic1), ask sarabiyla
Oyle icli dish hale gelmistir ki mesrebini mestane héle getirmistir. Burada
“ettim” ifadesi “mestane-mesreb” olma durumunun sonradan kazanildigini
da gosterir. Divan sairinin mana diinyasinda ask ezelden takdir edilmistir.
Baki: “Ezelden sah-1 agkin bende-i fermaniyuz cana” (G. 13/1) derken buna
isaret eder. Ask ezeldendir, cevherdir. Askin sarhoslugu ise ask sarabinin
icilmesinden meydana gelir; dolayisi ile arazdir, arizidir. Fehim’in asikane
kisiligine isaret olan “rindane-mesreb”ligi kendinde yaradilistan bulunurken,
“mestane-mesreb” olusu ise ask sarabiyla igli digli olusunun neticesi
sonradan edinilmis bir Ozelliktir. Ancak bu sonradan kazanilmis o6zellik
sairin/asigin mizacinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir.

Rindane; “rindce, rinde yarasir sekilde” demektir. Divan siirinin 6zgiin
karakterlerinden rind, “diinya islerini hos goren kisi” (Pala, 2004: 377);
“goriiniise ve diinya islerine kiymet vermeyen, kurallardan uzak, biitiin
varligi kendi i¢ diinyasina gore degerlendiren, goniil goziiyle goren, hos
gortilii, kalender, ickiye diiskiin ve derbeder goriiniisiiniin aksine arif, hakim,
gontl ehli kimse” (Ayverdi, 2011: 2623); “batini irfan ile miizeyyen oldugu
héalde zahiri sade goriinen hekim [hakim]” (Muallim Naci, 2009: 591);
“halkin hakkindaki sdylediklerine aldirmadan gonliince hareket eden,
keyfince davranan, i¢i irfan siislii, ilimle dolu oldugu hélde halktan biri gibi
sade yasayan hakim, bilge kisidir (Uludag, 2005: 297). Bir bagka deyisle,
“rind” zahiren igkiye, isrete diiskiin kimseyi ifade etse de siir dilinde -tipki
sarabin aski temsil etmesindeki gibi- gonlii askla siislii, diinyanin gecici
kayitlari ile degil gonliindeki agkla hos¢a yasayan bilge, arif ve asik kimseyi
temsil eder. Dolayisiyla kendisini asik olarak ifade eden bir sair, rindlik
vasfin1 kendine hemen hemen daima yakistirir. Zahid ise, kuru akla ve
menfaate dayali anlayisiyla rindin karsisinda yer alir. Sairler, rindlikle
oviiniirken zahid tipini g¢okga yererler. Fehim-i Kadim de: “Ben ol mey-
hareyem rindane-mesreb” misrainda rindane mesrepli bir sarap igici oldugu
ifadesiyle esasen askla cogsmus, ask sarabini igmeyi mesrep edinmis bir gonle
sahip oldugunu sdylemis, boylece siire carpici ve etkileyici bir girig
yapmustir.

Fehim, “mestdne-mesrep”ligi de bu rindane mizacinin neticesinde elde
ettigini sOylemektedir. Mestdne, “sarhosca, sarhos kimseye yakisir tarzda”
demektir. Mest de esasen sarhos demektir. Ancak “mest olmak” tabiri “bir
seyden c¢ok etkilenmek, bu etkiyle adeta sarhosgasina kendinden gegmek”
anlaminda da c¢okga kullanilir. Dolayisiyla agk sarabiyla sarhos olan
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“rindane” mesrepli sair, bunun neticesinde mesrebini “mestane” hale
getirdigine dikkat ¢eker. Rindlik ve ask (ask sarabi igicilik) onun dogustan,
hatta ezelden gelen bir 6zelligi iken “mestanelik”, onun bu “rindanelik” ve
“mey-harelik” ile kazandigi bir Ozelliktir. Yani ask ve Aasiklik ezeli,
sarhosluk ise arizidir (sonradan ortaya ¢ikmistir). Ancak bu arizi 6zellik de
saire/agiga eklenerek onun adeta mizact haline gelmis, hareket tarzi ve
mesrebi olmustur.

Ikinci beyitte sair, nasil ¢1lgin/divane bir mesrebi olduguna dikkat ceker:

Ciinin asiifte-magz-1 hayretiimdiir
Garib aliifteyem divane-mesreb (G. XVII1/2)

Delilik, hayretimin perisan dimagidir. Mesrebi divanelik olan bir garip
ve diiskiintim.

Ciiniin, “delilik” demektir. Esasen delilik de aklin kaybedilmesidir.
Fehim’in “asiifte-magz-1 hayret” terkibinde de dimagin/aklin asiifteligi,
perisanligi, diiskiinliigi vurgulanirken bunun hayret kaynakli oldugu da
soylenir. ikinci misrada garipligine ve diiskiinliigiine dikkat ¢eken sair,
“divane-mesreb” tabiriyle de mesrebinin divanelik oldugunu sdyler.

Delilikte aklin yitirilmesi s6z konusudur. Agk ise aklin kaliplarmi asan,
zincirlerini kiran, smirlarina sigmayan bir haldir. Dolayisiyla delilikte akli
atmak s0z konusuyken agkta akli agmak sarti vardir. Bu yonleriyle ask
delilikle iligkilendirilmis, cok¢a delilige/divanelige benzetilmistir. Bir seye
¢ok diiskiin kimseye o seyin delisi dendigi gibi, “deli divane olmak™ gibi
tabirlerde de asik olmaya bir isaret vardir. Asiklarin en meshurlarindan Kays
da deli anlamindaki “Mecnlin” ismiyle nitelenmistir. Dolayisiyla delilik
zahiren istenmeyen bir durum gibi goziikse de konu ask olunca asiklarin 6yle
olmakla &viinecekleri bir sifata doniisiir. Boyle bir divanelik, aklin verili
sinirlarin1 asan, belli kaliplara sigmayarak 6zii ve askin derin hallerini
yakalamis olan kiginin sifatina doniisiir. Fehim-i Kadim’in bu beytinde de
sairin mesrebi olarak zikredilenin bdyle bir divanelik oldugu asikardir.
Fehim, aklinin agiifteligini (perisanligini, diiskiinliigiinii) tasvir ederken
“aslifte-magz-1 hayret” tabirini kullanir ve bu perisan dimagin “hayret’e ait
olduguna dikkat g¢eker. Saskinligi ve saskinliktaki derinligi ifade eden
“hayret” kavrami tasavvufta “kalbe gelen bir tecelli (varit) sebebiyle salikin
diistinemez ve muhakeme edemez hale gelmesi’ni (Uludag, 2005: 163)
belirtir. Tasavvufla ilgili tariflere yer verdigi manzumesinde ‘“Tasavvuf
hayret-i kiibrada mest @i valih olmaktir” (Eraydin, 2017: 473) diyen Olanlar
Seyhi Ibrahim Efendi de biiyiik hayretin icinde mest (sarhos, Hakk askinin
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sarhosu) ve valih (saskin, sasirmis) olmaklig tasavvufun 6zellikleri arasinda
zikreder. Aslinda askin dogurdugu bu saskinlik hali ile ask divaneligi
(as1klik) arasinda tam bir iliski ve uyumdan bahsedilebilir. Ister tasavvufi
ister mecazi manada olsun as18in durumu hayret ve divanelikle yakindan
iligkilidir. Fehim de biitiin bu kavramlan -asiifte ve aliifte gibi diiskiinliik ve
miiptelalik belirten kavramlar ve gariplikle birlikte- kullanarak agkinin
giiciinii vurgular.

Divane mesrepli ve hayret halindeki asigin garipligi; layikiyla
anlagilmamasinin ve yasadigi yiiksek hallerin yadirganmasinin bir neticesi
olmalidir. Yine bu yadirganis, ¢ok kez asigin kinanmasina yol agar ve bu da
onu diiskiin bir vaziyete sokar. Ancak gercek asik bu tiir kinamalara aldirig
etmez; onun i¢in 6dnemli olan askinda sadik olmak, sevgilinin agki ile gonliin
mamur olmasidir. Zevahiri kurtarma ve baskalarmin verecegi degere bel
baglamay riyakérca bir tutum olarak goriir. Aliifte kavranmi Farsga “aliiften:
akli bozulmak, kimseye aldiris etmemek” (Ayverdi, 2011: 125) fiilinden
gelir ve “dlisik, miiptela, diiskiin” (Ayverdi, 2011: 125) olmay1 belirtir.
Kinanmaytr mesrep edinen; dil uzatanlarin, kinayanlarin kinamasindan
korkmayan (Maide, 54%) tavirlarindan dolayr Melamilik de esasen bdyle bir
ask mesrebinden hareket eder. Fehim’in hayret, gariplik, diigkiinliik
(asiftelik ve aliiftelik) kavramlartyla giiglendirilmis bu  “divane-
mesreb”liginin as1g1n pervasizligi, melamet tavri, ¢ilginligi gibi askin ileri
derecesini ifade eden bir nitelik tagidig1 sdylenebilir.

Ugiincii beyit, gonliin ask alevinin denizinde yanisim resmeder:

‘Aceb mahi-i bahr-1 su‘lediir dil
Semender-fitrat u pervane-mesreb (G. XVII1/3)

Goniil, alev denizinin acayip bir baligidr ki semender fitratinda ve
pervane mesrebindedir.

Siirin bu beytinde “bahr-1 su‘le” (alev denizi) tabiriyle Fehim, bir 6nceki
beyitte akli bastan alan hayretin giiclinii yansitacak bir tezat sunar. Akla
uygun olan suyun atesi sondiirmesidir. Goniil ise aklin bildigi sinirlara
sigmaz, onun bildigi kalip ve hiikiimleri yerle bir eder mahiyettedir. Beyitte
alev denizinden bahsedilerek gonliin bu alisilmis olan1 asan niteligine isaret

1 “Ey iman edenler! I¢inizden kim dininden donerse bilsin ki; Allah yakinda onun yerine dyle
bir toplum getirir ki Allah onlari, onlar da Allah’1 severler; miiminlere kars1 algakgoniillii,
inkar edenlere kars1 giiclii ve onurludurlar; Allah yolunda cihat ederler ve higbir dil uzatanin
kinamasindan korkmazlar. Bu, Allah’in bir litfudur, onu diledigine verir. Allah liitfu genis
olan, her seyi ¢ok iyi bilendir (Maide Suresi, 54. ayet meali. Yazir, 2017: 113).
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edilir. Goniil, bu alev denizinin baligidir. “Bahr-1 su‘le” tabirini ates ve
suyun bir arada bulunmasimin yaninda atesin yogunluguna bir vurgu olarak
gormek de miimkiindiir. Goniilde yanan ates 0yle biiylik ve akicidir ki deniz
gibi dalga dalga hareket etmekte, her seyi de kendi i¢inde siiriikleyip yakip
gitmektedir. Burada, adeta yanardaglarin infilak etmesinde olusan akiskan
bir lav gibi bir ates denizi imaj1 s6z konusudur ve goniil de burada yiizen bir
baliktir. Tabii boyle atesten bir denizin balig1 da ateste yasayan, yanmay1
seven bir varlik olmalidir. Sair de ikinci misrada gonliiniin semender
fitratinda ve pervane mesrebinde olduguna dikkat ¢eker. Semender, “ateste
yanmayan bir ¢esit efsanevi hayvandw. Denizatina benzer kuyruklu bir
hayvan imis (...) Baska bir rivayete gore semender yalnizca ateste yasar ve
atesten ¢tkinca oliirmiis. Bunun bir kus oldugunu soyleyenler de vardir”
(Pala, 2004: 399). Balik, sudan ¢ikinca olen, susuz yasayamayan bir
hayvandir. Goniil de ates denizinin baligi olduguna gore, oradan ¢ikarsa
yasayamaz. Bagka bir deyisle ask atesi olmadan yasamasi miimkiin degildir.
Asksiz bir goniil, dliidiir. Génliin hayati, askin atesi ile miimkiindiir. Iste
burada, ates denizinin balig1 olan “goniil”iin sadece ateste yasayabilme
ozelligine sahip efsanevi “semender”in fitratinda (yaradilisinda) olduguna
dikkat ¢ekilir. Boylece asik goniil, ates (ask atesi) disinda yasayamamasi
bakimindan semenderle ortaklik gosterir. Fitratt bdyle olan gonliin
mesrebinin de “pervane” oldugu (pervane-mesreb) belirtilmistir. Pervane,
kiigiik kelebektir ki, geceleri daima 1s18a dogru done done ucar. Eskiden
aydmlatma genelde mum ile yapildigi igin pervaneler de sikga mum 1s181na
gelirlermis. Tabii bu gelislerinde mumun aleviyle yanarlar, yandik¢a geri
cekilirler ama 1518a dogru gitmekten vazgegmedikleri icin de o aleve
girdik¢e yanarlar, yandik¢a donerlermis. Pervane ile mum arasindaki bu
iligki divan siirinde 4sik ile masuk arasindaki iliskiye benzetilmis, pervane
yanacagini bile bile askindan vazgegmeyen ve en sonunda da o ateste kiil
olup can veren sadik as181 temsil etmistir. Mum da igten ige eriyerek, ask
atesini bizzat yakan sessiz ama derin bir sevgilidir. Begeri ve tasavvufi cesitli
ask anlatimlarina konu olan mum ile pervaneye dair, hemen her divanda pek
cok beyit yer aldig1 gibi, “Sem‘li Pervane” adindaki mesnevilerle de bu ask
hikdayesi miistakil eserlere konu olmustur. Fehim, gonliiniin pervane
mesrebinde oldugunu sdyleyerek ask alevine/atesine olan derin istiyakina ve
askla yanmanin génliin mesrebi olduguna dikkat ¢eker.

Dordiincti beyitte ise sevgili gozleriyle sahneye ¢ikar ki burada o
bakislarin muhatabina da bir uyar1 vardir:

Degiilsefi asina ¢esmine olma

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 13, Sayu: 26, Temmuz 2023, ss. 27-62.

33



Fahri KAPLAN

Tegafiil-mezheb i bigdne-mesreb (G. XV1I1/4)

(Sevgilinin) goziine asina degilsen tegafiil (bilmezmis gibi gériinme)
mezhebinde ve kayitsizlik (vabanci gibi davranma, bilmezlikten gelme)
mesrebinde olma.

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin gozleri genelde mahmur olup as18ina karst
kayitsizdir ancak siizgiin ve keskin bakislariyla da onun bagrina adeta hanger
saplayan bir 6zelliktedir. Bazen biiyiicii bazen nergis bazen sarhos bazen de
kan dokiictidiir. Hatta bunlarin hepsini birden tasiyabilir. Fehim, beytine
“sevgilinin goziine asina degilsen” anlaminda bir ifadeyle baslayarak
sevgilinin goziinii tanimamig, onun bakisiyla bagri yaralanmamus, belki
heniiz aski da tatmamis olma durumunda nasil davranilmasi gerektigine dair
uyaris1 i¢in bir giris yapar. Devamindaki ifadeye gore sevgilinin goziine
asina olmayan kisi bilmezden gelme ve kayitsiz davranma mesrebinde
olmamalidir.

Fehim’in bu beyitteki 06gldiinii farkli anlamlarda yorumlamak
miimkiindiir. ilk olarak; eger sevgilinin goziine asina degilsen, yani o gozii
tanimiyorsan, biiylik bir mahrumiyet icindesin, agka yabancisin demektir. Bu
durumda sana yakisan agka, sevgiliye dogru adim atmaktir. Bu yiizden o
goze kayitsiz davranmamali, bigane durmamalisin. Asina olmaya
calismalisin. Ikinci bir anlamiyla da beyit soyle yorumlanabilir: Eger
sevgilinin gdziline agina degilsen, aski tanimig degilsindir. Tegafiil, bildigi
halde bilmez goriinmeyi ifade eder. “Bigane-mesreb” olmak da kisinin
ulagabilecegi seylere karsi bir istigna halini ifade eder. Halbuki sevgilinin
gbzline agina olmayan, onu tanimayan, ona yakinlik elde edemeyen biri
zaten onun farkinda degildir, onu bilmemektedir. Bu durumda bilmedigi bir
seye kars1 bilmezden gelmesi; ondan miistagni durmasi abes, giiliing, i¢i bos,
hakikati olmayan bir tavirdir. Daha derin bir okuma ile de eger sevgilinin
gbziine bir nebze asinalik s6z konusu olsa boyle bir tavra girmesinin zaten
miimkiin olmayacagi imasina da ulasilabilir. Yani “tegafiil-mezheb” olmasi
(bilmezden gelme yolunu segmesi), bigane-mesreb (kayitsiz mesrepte)
olmasi tamamen bu konudaki cahilligi, aski ve sevgilinin etkileyici goziinii
tanimayisindandir. Dolayisiyla burada Fuz(li’nin: “Her goren ayb itdi ab-1
dide-i giryanumi / Eylediim tahkik gérmiis kimse yok cananumi” (G.288/1)
beytindekine benzer bir anlam da s6z konusudur. Fuzili de her goérenin
aglayan gozlerindeki yaslardan dolay1r kendisini ayipladigin1 ancak
meselenin ashni arastirdiginda sevgilisini gérmiis olanin bulunmadigini
sOylemektedir. Yani o da sevgiliyi gérmiis, onu taniyabilmis olsalar bu
kinamay1 yapmayacaklarim sdyler. Tabii gerek Fehim’in gerekse Fuzili’nin
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beytinde; sevgiliyi veya gozilinii zahiren gormiis/tanimis olmak degil asil
olarak onun giizelligini, etkileyiciligini gérmiig/tanimis olmak, ona asik
olmak, o bakisa asina olmak vurgusu s6z konusudur. Fehim’le c¢agdas
diyebilecegimiz Nef’i, bir beytinde asigin gdnliiniin  sevgiliden
kesilmemesinin sevgilinin gamzesiyle (yan, slizgiin ve keskin bakigiyla) ta
ezelden asina olmasindan kaynaklandigini sdyler: “Gonlii  dilberden
kesilmezse aceb mi asikin / Gamzesiyle tid ezelden asinadir n’eylesin”
(G.91/2). Burada da sevgili ile goniilden bir bagin olmasi, onun gamzesiyle
(bakistyla, dolayisiyla goziiyle) asina olmakla ilgilidir. Fehim de boyle bir
asinalik yoksa bunun ziddi olan biganeligin s6z konusu olacagini ancak
bunun biiyiik bir mahrumiyet ve nasipsizlik oldugunu, bdyle olmamak
gerektigini belirtir. Ayn1 zamanda “bigane-mesreb”lik, sevgili disgindaki her
seye karst olmasi halinde giizeldir. Yoksa sevgiliye karsi bir biganelik
gonliin 6li olduguna, asktan nasipsizligine isarettir. Nitekim tasavvufta da
Allah’tan bagka her seyden bigane olmak, miistagni olmak (“gind”) esastir.
Bu ise Hakk’1 tamimakla miimkiindiir. Hakk’1/sevgiliyi tanimayan kisi igin
ise bigane olmak, sevgiliye de bigine kalmak demektir ki bu bir aldanistir,
mahrumluktur.

Beyte getirilebilecek bir diger yorum da soyledir: Eger o sevgilinin
mahmur bakislarina, sarhos goziine asina degilsen, ondan bagka higbir seyi
gbzll gormeyen, bilmezden gelmeyi tercih eden, o askin mestligiyle diger
seylere kayitsizlik ifade eden bir mesrepte olma! Zaten, olamazsin da!
Diinya umurunda olmayacak derecede asik olmak, ask sarhosu olmak ancak
o mahmur bakislara aginalikla miimkiin olur. Bu, Fuzili’nin Mecnun
dilinden sdyledigi: “Oyle sermestem ki idrik etmezem diinya nedir / Men
kimem séaki olan kimdir mey i sahba nedir” (Fuzili, 2007: 474; beyit 2658)
beytinde ifadesini bulan haldir. Boyle bir “bigane-mesreb” olus, boyle bir
“tegaflil”, elbette asik i¢in makbul hatta onun agktaki kemalini gosteren bir
ozelliktir.

Fehim’in birbirine zit iki kavram olan “dsina” ve “bigane” ifadeleriyle
ordiigli bu beytini askin gesitli boyutlar1 etrafinda ve birbirine a¢ilim getiren
¢esitli manalarda yorumlamak miimkiindiir. Bu da onun siirindeki derinligi
gosterir. Gazelin makta beyti ise soyledir:

Goziifiden gitmesiin bir dem mey-i nab
Fehim ol da’im4 peymane-mesreb (G. XVIII/5)

Goziinden bir dem saf sarap gitmesin. Ey Fehim, daima kadeh
mesrebinde ol!
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Beyitte iki misrada nasihat goriiniimlii iki lirik telkin gortilmektedir.
Bunlardan ilki gdziinden bir an bile saf sarabin gitmemesidir. Sair, bu
nasihati kendisine etse de kendisinin sahsinda biitiin asiklara eder gibidir.
Sarap, divan siirinde cogu kez askin ve askin yasattig1 hallerin, coskunun,
hazzin, sevkin miisebbehiin bihidir. Yani bu kavramlarla iliskilendirilir.
Nitekim Baki: “Sakin mey dirsem ey zahid mey-i engiru fehm itme / Hiiner
esrar-1 ma‘nd anlamakdur lafz-1 muglakdan” (G. 366/4) diyerek mey (sarap)
dediginde bundan iiziim sarabinin anlagilmamasi gerektigini, asil hiinerin
kapali s6zdeki mana sirlarin1 anlamak oldugunu belirtir. Fehim de gézden bir
dem saf sarabin gitmemesini sdyleyerek agkin yasattigi coskunun,
sarhoslugun bir an bile goziinden uzak olmamasmi istemektedir. Ask
sarhoslugu gozden 1rak tutulmamalidir, agktan ayri kalinmamali, g6z daima
o agkla sarhos olmalidir. Goziin sarhos olmasi aslinda sevgilinin goéziine de
bir isarettir. Zira sevgilinin mahmur olan, mest olan gozii ve bakisi asik icin
ayn1 zamanda sarhos edici niteliktedir. Dolayisiyla sevgiliyle géz goze gelen
asik aslinda sarap gibi mest edici bir goze bakmaktadir. Sarap denince
sevgilinin dudagm diisiinmek de miimkiindiir. Zira dudak da kirmizi rengi
ve asik iizerinde biraktigi etki ile sarhos edici bir sarap gibidir. Aym
zamanda vuslati da temsil eder. “Dem” kelimesinin bir anlami1 da “nefes”tir
ki bu da dudakla iligkilidir. Sevgilinin nefesi asik igin &b-1 hayattir, can
verici niteliktedir ve beyitteki “mey-i nab” ifadesi lizerinden yorumlayacak
olursak as1g1 mest edici bir hususiyette oldugu da sdylenebilir. Boyle
disiiniiliince sairin  6gidi sevgiliye kavusmanin, sevgilinin dudaginin
hayalinin bir an/nefes bile gozden gitmemesi yoOniinde olur. Beyitte dem
kelimesinin “kan” anlami diisiiniildiigiinde ise bu kez as181n ¢cok aglamaktan
kanli goz yaslari dokmesine bir isaret goriiliir. Yani sairin aglamaktan
gozleri kizarmig, deyimdeki ifadesiyle “gdzleri kan ¢anagina donmiis tiir.
Kan da sarap gibi kirmizidir. Sair hem “dem” kelimesiyle hem de “mey-i
nab” ifadesiyle buna isaret eder. Kendisine de gdziinden bir an bile sevgili
icin doktligii kanli gdzyaslarinin sarabinin (sarap gibi gozyaslarinin)
gitmemesini telkin eder.

Siirin son misra1 olan “Fehim ol ddima peymane-mesreb” ifadesi de
cesitli anlamlarda yorumlanabilecek, ¢agrisimi zengin bir misradir. Beytin
zahirl manasima bakildiginda, ilk misrada sair bir dem saf saraptan goziinii
ayirmamay1 sOyledikten sonra, daima kadeh mesrebinde olmay1 tavsiye
etmekte, kadehler yuvarlayan bir rind olmayi telkin etmektedir. Ancak bu,
kabuktaki mana olup siirin asil manasi ve ¢agrisim diinyasi ise derin bir agk
anlatimina sahnedir. Sarap, aski ve askin verdigi cosku, sevk ve hazzi temsil
ediyor ise sarabin i¢ine konuldugu kadeh de askin yasandigi gonlii/kalbi
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temsil eder. Bunun yaninda tasavvufi bir imge olarak “tekke”yi temsil ettigi
de disiiniilebilir. Fehim, daima peymane-mesreb olmay1 tavsiye ederken
daima kalbinin sesini dinlemeyi &giitlemis olur. Daima gonle uymak, goniil
ehli olmak asikligin, rindligin, arif olmanin geregidir. Fehim, “fehmeyleyen,
anlayis sahibi” gibi anlamlara gelir. Sair mahlasi ile de tevriyeli bir soyleyis
ortaya koyarak bir anlamiyla da: “Kadeh mesrebinde daima anlayisli (fehim)
ol” demektedir. Kadeh, icerisine sarabi alir, alicidir. Reddedici degildir,
kirilmas1 miimkiindiir ancak kirmaz. I¢i sarapla (askla) doludur, nese
vericidir. Akil, nesneleri anlarken ayristirir; kalp ise ayrigtirmadan, severek,
gonil goziiyle anlar. Kalbin idrak etmesi aklin tlizerindedir. Tasavvufta
Allah’a goniil/kalp ile ulasmak esastir. Bunun yolu da asktan geger. Gerek
tasavvufi gerek beseri agsk soz konusu olsun -ki askin hallerine dair
anlatimlar divan siirinde ¢ogu kez i¢ icedir- sairler/asiklar daima akla karsi
gonlii tercih ederler. Zahidane bir tutumdansa rindane bir eday1 yeglerler ve
gonill goziiyle hayati yorumlarlar. Bu anlayista esyanin aslini idrak
edebilmek, kalbin saflig1 ve genisligi ol¢iisiindedir.

Son misrada -baska bir okumayla- “Fehim, ol daima peyméane-mesreb”
gibi bir soyleyisi de diisinmek miimkiindiir. Bu durumda sair tecrit yoluyla
Fehim’den bagka biriymis gibi bahsederek “Fehim, o daima kadeh mesrepli”
demis olur. Zira ol kelimesi olmak fiilinin emir belirten hali oldugu gibi

6 9

Tirkgede eskiden beri iiglincii teklik sahis ve isaret zamiri olan “o
anlaminda da kullanilmaktadir. “Ol” ifadesine “0” anlami verdigimizde
burada Fehim’in tecrit yolu ile “o daima peymane-mesrep(tir)” der gibi
kendisini tanittig1 disiiniilebilir. Bunun yaninda “ol” ifadesinin isaret ettigi
zamir, sevgili de olabilir. Bu durumda sair kendine seslenmis olur ve: “Ey
Fehim, o sevgili daima kadeh mesrebindedir.” demis olur. Bu durumda sairin
ilk misrada goziinii saf saraptan ayirmamasini sdylemesiyle de sevgili bir
kadeh mesrebinde olacagi i¢in ds1gin da o kadehe dolacak sarabi takipte
olmasi Ggiitlenmis olur. Bu, kadehe dolan sarabi kiskanma neticesi bir
gbzinll ayirmama olabilecegi gibi -zira sevgili sarabin doldugu bir kadeh
mesrebindedir- bizzat kadehin icine dolacak bir sarap olma isteginden de
kaynakli olabilir. Yani sairin tavsiyesini: “Bir dem saraptan (asktan) uzak
kalma ki sevgilinin goniill kadehine dol” seklinde de yorumlamak
miimkiindiir. Goriildigi tizere Fehim’in siiri -gerek bu son beyitte gerekse
de onceki beyitlerde- ¢esitli anlamlara ve ¢agrisimlara agik, mana yoniinden
son derece giiclii ve derin bir nitelik arz eder. Oyle ki siirdeki kavramlarin
cagrisim zenginligi, siiri burada zikredilen anlamlarin yaninda bagska
anlamlarda gormeye de elverisli olup askin ve duygularin genisligini
yansitan, sinirlayici olmaktan ¢ok sonsuzluk hissini ve coskusunu okura
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yasatan mahiyettedir. Bu da siirin Fehim’in son vasiyetindeki gibi
“peymane-mesreb” oldugunu, kalp gibi sonsuzluga a¢ildigini, agki tagidigini
gosterir.

1.2. Fehim-i Kadim’in Gazelinin “Mesreb”i

Fehim’in  gazelini “mesreb” ifadesi merkezinde genel bir
degerlendirmeyle yorumlamak, siire hakim olan mesrebi daha berrak
gérmemizi saglayacaktir. Siirde, redif olan “mesreb” ifadesi daima 6niine bir
kelime (sifat) alarak birlesik kelime olusturmustur. Bu kelime/sifat aslinda
her beytin merkezine bir mesrebin yerlestirilmesini de saglamistir. Gazelde
“mesreb” kelimesinin Oniine gelen ifadeler; rinddne, mestine, divine,
pervdne, bigane ve peymdnedir. Bu kelimelerin -yukaridaki serhte de
belirtildigi gibi- siirde temsil ettigi anlam diinyalar1 géz 6niine alindiginda
aska, agkin coskunluguna, yakiciligina, sarhos ediciligine, akilla degil
goniille hareket etmeye dair bir mana iklimine isaret ettigi soylenebilir. Bu
da siire hakim olan mesrebin agk ve askin halleri merkezinde gelistigini
gosterir. Siirde gecen “mesreb” kelimelerinden her birinin muhatabi olan
Ozneyi ve igaret ettigi hali soyle bir tablo ile gdsterebiliriz:

Mesrep
Beyit Sahibi Mesrep Hil
Ozne ?
1 ben (sair) | rindane agklr'l' verdigi coskunlukla
gonliince yagama
1 ben (sair) | mestane | agkla kendinden gecme
askla hayrete diisme, ¢ilgin
2 ben (sair) | divane asiklik, formel mantia
yabancilagma
3 g6nil pervane a%k atesiyle yanma, ask/sevgili
ugrunda can verme
1.agka/go 1.Sevgilinin nazarindan mahrum
ze olus, ona yabancilik, nasipsizlik
(sevgilini (bu istenmeyen ve olmamasi
4 n bigane gereken bir haldir).
bakisina) 2. Sevgilinin bakisinin etkisinden
asina dolay1 diger seylere
olmayan yabancilasma, kayitsiz  kalma,
kisi gbnliin yalnizca sevgiliyle olma

2 Burada “mesrep sahibi &zne” ile belirtilen ciimlede 6zne konumunda olan 63e degil
musradaki/beyitteki “mesreb”i yiiklenen hal veya karakterdir.
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2.agka/gd hali (bu aranan ve asktaki kemali
ze agina gosteren bir “bigane-
asik mesreb”’liktir)
Fehim gonlii esas alan, askla dolu,
5 . 13 peymane | anlayishi ve hos goren bir tabiata
(sair) .
sahip olmak.

Bu tablonun 1s1ginda siirde agki gonliince yasama, daima kalbin sesini
dinleme, aklin ve kuru mantigin kaliplarin1 asan ¢ilgin bir asik olma, agk
atesiyle yanma, kendini aska/sevgiliye adama, sevgili disindaki her seye
kayitsiz kalma gibi hallerin Fehim’in gazelinde 6ne ¢ikan ve idealize edilen
mesrep(ler) oldugu sdylenebilir.

2.1. Esrar Dede’nin Mesreb Redifli Gazeli

Esrar Dede (6.1797), “mesreb” redifli gazelini Fehim-i Kadim’e nazire
olarak soylemistir (Horata, 1998: 127). Fehim’in bes beyitlik gazelini yedi
beyitle tanzir eden Esrar Dede, bu naziresinde kendi siir tarzini, hayata
bakistaki mesrebini ve mesrep kavramina dair degerlendirmelerini dile
getirir. Esrar Dede siire soyle giris yapar:

Gorilince gamzesin mestane-mesreb
Mesihalar olur rinddne-mesreb (Horata, 1998: 301; G. 22/1)

(Sevgilinin) g6z siizerek bakisini sarhos bir mesrepte goriince Mesih’ler
rindane bir mesrepte olurlar.

Gamze, yan ve siizglin bakis1 belirtir. Divan siirinde sevgilinin gamzesi
asigin gonliine ok gibi, hanger gibi saplanir. Asik, bu bakisla yaral ve
vurgundur ancak bu yaralayicilik onun tam da istedigi seydir. Zira asik,
askin her halinden oldugu gibi sevgilinin ona sert ve keskin bakigindan da
hosnuttur. Sevgilinin gozii ¢ogu kez mahmur bir bakisa sahip oldugu igin
sarhos olarak tasvir edilir. Nergis de mahmur bir gozii andirdig1 igin sikga
gozle iliskilendirilir. Tasavvufi bir remiz olarak gamze ise “idrak edilen
isaretler”i (Uludag, 2005: 142) belirtmektedir ki:

“Gamzeler yekdigerine carpisarak kapandikta ve sonra agildikta cesm-i
mahbiiban [sevgilinin gozii] agilir kapanir. Bu halde ¢esm-i mahbupta dilriibalik,
isvegerlik ve istigna hasil olur. Iste bu siiretle goziin kapanmast adem-i iltifattan
[iltifatin yoklugundan] ve agilmasi dil-niivazliktan [goniil oksayandan] kindyedir
ki micib-i havf u recadir. Bundan anlanilan ndr-1 tecelli-i mahblibun inkisaf ve
istitaridir. [...] (Lahici, Giilsen-i Raz Serhi, 481-482)” (Simsek, 2017: 124).

3 Siirin serhinde belirtilen farkli okumalara gére beyitteki muhatap/6zne degisebilmekte olup
tabloda ilk 6ne ¢tkan anlam gostermekle yetinilmistir.

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 13, Sayu: 26, Temmuz 2023, ss. 27-62.

39



Fahri KAPLAN

Gamzede (yan ve silizglin bakista) goziin acilip kapanirken yasattigi
haller, tasavvufi bir yorumla ilahi tecelli karsisinda kulun/salikin havf
(korku) ve reca (iimit) yasamasina bir isaret ifade edebilmektedir. Yani
tasavvufi manada gamzenin tesiri Hakk asigina havf ve reca halleri arasinda
gel git yasatmaktadir. Zaten tasavvufta da esas olan havf ve reca arasinda
olmaktir:

“Insanin Allah’in azabina veya gazabma maruz kalabilecegini diisiinmesi
havf’a, litfuna ve nimetine nail olabilecegini diislinmesi recd’ya sebep olur. Stfi
beyne’l-havf ve’rreca arasinda [havf (korku) ve recd (iimit) arasinda] yasar.
Cehennemden korkar, cennete girmeyi Umit eder; Uimit kesme (ye’s) hali
haramdir. Kimi Allah’tan sevap almayi, kimi de ilahi didar ve cemali temasa
etmeyi limit (reca) eder” (Uludag, 2005: 292).

Beyitte sevgilinin gamzesinin “mestane-mesreb” (sarhosca bir mesrepte)
olmasi s6z konusudur. “Mesreb” kelimesi igmek anlamindaki “siirb”
kelimesinden gelmektedir. Dolayisiyla burada sarhogga bir mesrepte olmanin
icmekle de irtibat1 diisiiniilebilir. Nitekim sarhosluk sebebi diisiiniildiigiinde
ilk olarak sarap vb. ickilerin i¢ilmesi akla gelmektedir. Sarap ise tasavvufi
siirlerde agk1 (ilahi agki) temsil eder. Burada gamze sahibi, sevgili olduguna
gore sevgilinin sarhos mesrepte olmasi ise onun duydugu sevgiyi/muhabbeti
belirtir. Dolayisiyla bunu Allah’in yarattiklarina olan sevgisi olarak
diisiinmek yerinde olacaktir. ilahi tecelliler de bdyle bir muhabbetin
neticesidir. Sufiler tarafindan hadis-i kudsi olarak kabul edilen: “Ben gizli
bir hazine idim bilinmeyi istedim ve mahlikat1 yarattim” (Keles, 2016: 357)
sOzil aslinda ilahi tecelli ile Hakk’in bilinmeyi sevmesi arasindaki iligkiye
isaret eder. Sevgi duygusunun tasavvufi temeli agisindan bakildiginda insana
her duygu gibi aski, sevme duygusunu veren O’dur. “Ey iman edenler!
I¢inizden kim dininden dénerse bilsin ki Allah yakinda onun yerine dyle bir
toplum getirir ki Allah onlari, onlar da Allah1 severler” (Kur‘an-1 Kerim,
Maide Suresi 54. ayet meali; Yazir, 2017: 113) ayetinde de yuhibbiihiim
(Allah onlari sever) ifadesi, ve yuhibbinehii (onlar da Allah’t sever)
ifadesinden Once gelmistir ki bu da sevginin ilahi kaynakli olusuna bir igaret
olarak diisiiniilebilir.

Mesih (Mesiha), Hz. isa’nin bir ismidir. Beyitte sevgilinin bakigini sarhos
bir mesrepte goriince Mesih’ler bile rindane bir mesrepte olurlar
denilmektedir. Burada Hz. Isa ile bakis (gamze) arasindaki iliskiye
bakildiginda Hz. Isa’nin korleri iyilestirme mucizesine bir telmih
diisiiniilebilir. Hz. Isa’nin 6nemli mucizelerinden biri onun -6liileri
diriltmenin yaninda- korleri iyilestirmesidir (Onay, 2014: 225). Sevgilinin
yan, siizgiin ve adeta sarhos bakist da hastalikli bir gézii animsatmaktadir.
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Ancak bu bildigimiz bir hastalik degil, esasen bir sifa olan ask derdinin
bakisidir. Dolayisiyla bdyle bir mestane bakisi gériince Hz. Isa gibi korleri
iyilestirme mucizesini gosteren kimse bile (hatta bunlar ¢ok kisi olsalar bile
hepsi birden) o sarhos bakisa uyar da rindane bir yolu tercih eder. Burada
mestane (sarhos) bakis, ilahi nazarin agk sarhoslugunu veren tecellisi olarak
diisiiniilecek olursa Hz. Isa ve onun gibi Allah’1 seven biitiin kullar o askla
kendinden gececek ve ask sarabiyla mest olma yolunu sececektir. Iste
tasavvufi manada “rindane-mesreb”lik de budur. Esrar Dede bu kisa
beytiyle, kendini kolayca ele vermeyen genis bir anlam iklimine pencere
acnustir. Tkinci beyitte ise siire sdyle devam eder:

Ciinfin na-miista‘idd-i sohbetimdir
Egergi hilkatim divane-mesreb (G. 22/2)

Gerg¢i yaratilisim divane megreplidir ama delilik, benimle sohbet etme
kabiliyetine sahip degildir.

“Isti‘dad” kelimesinden gelen “miista‘idd” bir ise kabiliyetli olmay1
belirtir. “Na-miista‘idd” ise bu kabiliyetin olmayisini ifade eder. Ciiniin,
“cinnet, delilik, delirme, ¢ildirma” (Ayverdi, 2011: 516) anlamlarindadir.
Esrar Dede bu beytine deliligin kendisiyle sohbet etme yetenegine sahip
olmadigin1 sdyleyerek baglar. Sonrasinda da ger¢i yaratilisinin divane
mesrep oldugunu sdyler. Hem divane (deli) mesrebe sahip olup hem de
deliligin kendisi ile sohbet edemeyecegini sdylemesi sairin ¢eligski iginde
oldugunu disiindiirebilir. Gergi ifadesi de esasen bu geliskiye dikkat ¢eker.
Ancak burada geligki gibi goriinen durum aslinda beyitteki deliligin ilk
misrada gercek, ikinci misrada aska ve &siklifa dair mecazi bir boyut
tasimasindan kaynakli olmalidir. Bir psikolojik rahatsizlik olarak delilik,
yahut alelade bir cinnet hali, 4s181n engin hal diinyasim1 kavramaktan ve ona
muhatap olmaktan uzaktir. Asigin divaneligi aklin verili ve siirli diinyasini
asan genis goniil iklimini ifade eden, dolayisiyla akli asan bir kavramdir. Bir
psikolojik rahatsizlik olan delilik ise aklin seviyesine ulasamamak, akil
sahibi olamamakla ilgili bir durumdur. Hastalik olan delilikte akli atma, akil
erdirememe séz konusu iken agkta ise akli asma, aklin ulasamayacagi
hakikatleri i¢ diinyasinda, goniil ikliminde hissederek tatma s6z konusudur.
Dolayisiyla siradan bir delilik, divane asigin haline muhatap degildir. Ask
divaneligi bir baska haldir ki esasen aklin kemaline isaret eder. Esrar da
divane-mesrep oldugunu soOylerken icindeki deli dolu asikliga, goniil
coskunluguna dikkat ¢eker.

Esrar Dede’yi bagka bir “divane” eyleyen ask ise yakici bir atestir ve asik
da ona pervanedir:
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Su‘a-1 sem‘-i ruhsar iki perrim
Ser-a-ser su‘leyim pervane-mesreb (G. 22/3)

Iki kanadim yanagin mumunun 1simdir. Bastan basa alevim, pervane
megrebindeyim.

Beyitte, “ruhsar” yani “yanak” muma benzetilmistir. Sair, yanagin
mumundan sag¢ilan 1smlarin iki kanadimi olusturdugunu sdylemektedir.
Yanak, yiiz giizelligini isaret eder. Dolayisiyla “cemal”i ve “vahdet”i belirtir.
Asik, sevgilinin yiiziinii gérmeyi arzulamaktadir. Tasavvufta da gercek asik,
Hakk’m verecegi odiilii-cezay1 diisiinmekten ziyade ona kavusmay1 arzular.
Bu da sevgilinin rizasiyla alakalidir. Yani ona olan sevgisi sadece kuru bir
menfaate dayali degil, onun cemaéline olan istiyakindandir. Yunus Emre’nin:
“Bana seni gerek seni” (2021: 367) deyisi gibi asik i¢in aslolan sevgiliye
kavusmaktir. Bu sevgiliyi beserl manada diisinmek miimkiinse de beytin
karakteristiginden ve sairin megsreb’inden yola ¢ikarak beyitteki imajlari
tasavvufi manada Allah’in cemalini isaret babinda diisiinmek yerinde olur.
As1g1 kanatlandiran, onun ruhunu ugusa gegiren sevgilinin cemal (giizellik,
yliz giizelligi, ilahi glizellik) mumundan sagilacak 1sinlardir. Bu manevi 1sin
ve 151k huzmesi 45181 gonliinii sevke getirecektir. Mevlevilikteki sema‘ da
esasen bdyle bir sevk ve vecd halinde doniisii ifade eder. Bu doniis de bir
mumun alevi etrafinda dénen pervaneyi andirmaktadir. {lahi cemalin siklar
da o ilahi nurun etrafinda pervane gibi donmektedirler. Sair, beytin ikinci
misrainda bu doniisiin askin yakiciligi ve sevkiyle kanatlanisini pervane
mesrebinde bastan basa alev kesilmek olarak tarif eder. Artik bu, o 15181n ve
alevin i¢inde yok olma (fend), o bitmez tiikenmez ilahi 1sikla sonsuzluga
karisma (bekd) halidir. Esrar Dede, mumun etrafinda yandik¢a daha bir
istiyakla donen ve en nihayetinde o atesin i¢ine tamamen girip bir mumun
koynunda can veren ve kendisi de mumun 1s18ima karigan pervanenin
mesrebinde oldugunu soOyleyerek aslinda asigin, sevgilide yok olusunu;
tasavvufi manasiyla salikin Hakk’ta yok olup (fenafillah) onunla sonsuzlugu
bulmasini (bekébillah) son derece az kelime ve yogun bir anlatimla, 6zIi ve
derin bir isaretle dile getirmistir. Sebk-i Hindi siirinde goriilen yogun ve 6zli
anlatim, derin mana bu beyitte fevkalade bir 6rnegi ile karsimiza gikar.
Pervanenin bir alevde can verisi, as18in da bastan basa pervane kesilmesine,
yani sevgili i¢in her an can verisi, caninin ona feda olusuna isarettir. “Ser-a-
ser” (bastan basa) ifadesi pervanenin mumda tamamen yanip kayboldugunu
gosterir. Bu da fenéfillah (Allah’ta yok olma) ve bekabillah (Allah ile
sonsuzlugu bulma) hallerinin gergeklesmesine, seyr { siilikiin
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tamamlanmasina isarettir. Tabii bu tamamlanis bir son degil her an yeniden
yasanacak agkin sonsuz halidir.

Asik, pervane mesrebinde, sevgilinin alevine can vermeye istiyak iginde
olsa da sevgiliye ulasmak zannedildigi kadar kolay degildir. Dordiincii
beyitte Esrar Dede, buna isaret eder:

Edip herkesle bir tarz agnalik
Bafia gelse olur bigane-mesreb (G. 22/4)

(O sevgili) herkesle bir tarz aginalik edip bana gelince kayitsiz megsrepli
biri olur.

Divan siirinde sevgilinin as18a yiiz vermemesi ve asigmn buna dair
sikayetleri ¢cokca goriillen durumlardir. Bu durum, 4sikta bir beklenti, hayal
ve bazen de hayal kiriklig1 olusturur. Ancak gercek asik (asik-1 sadik) bu
durumdan usanmaz. Hatta sevgiliden gelecek cefay1 da hos goriir ve onun bu
bigane tavrindan her ne kadar muzdarip ise de onun liitfunu beklemeye
devam eder. Elbette, sevgilinin cefa etmesi ile biganeligi de ayn1 degildir.
Sevgilinin dsi18a cefa etmesi, onu muhatap aldigini gosterir ve sairler bunu
lituf olarak goriir. Ancak sair/asik i¢in en acist sevgilinin 4s181n yiiziine
doniip de bakmamasi, ona tamamen kayitsiz kalmasi, o yokmus gibi
davranmasidir. Esrar Dede de bu beytinde tam da bu hali, herkesle bir
sekilde asinalilk kuran sevgilinin kendisine kayitsiz kaligin1  dile
getirmektedir. Burada, yiiz vermeyen, kayitsiz sevgili ilk olarak bir beseri
ask anlatimini digiindiriir. Beseri ask anlatimi iizerinden genel ask
duygusunun ve hakiki (ilahi) aska ait tecellilerin anlatimi da klasik Tirk
siirinde gerek siir (gazel) beyitleri arasinda gerekse mesnevilerde karsimiza
cokea cikar. Bu beyti de her iki tiirlii okumak miimkiindiir. Aslinda ikilik de
s0z konusu degildir, bu tir ifadeler her seyi O’ndan gbren bir vahdet
estetiginin yansimasidir. Tlahi ask boyutunda ise Allah’in basta peygamberler
olmak tizere sevdigi kullarmi zaman zaman belalarla imtihan etmesi, bu
beytin isaret ettigi bir husus olarak diisiiniilebilir. Bu ifadeler, sair/asik igin
niyaz makamindan naz makamina dogru bir gecis olarak da okunabilir. Bu
serzenisin arkasinda sevgiliden bir Lituf, ihsan bekleme, onun bir hos ve
asina nazarina erigme istegi oldugu diisiiniilebilir.

Sevgilinin agiga kayitsizligina dikkat ¢ekildikten sonra besinci beyitte
giizelligine ve yanagina doniis yapilir:

Gorenler deyr-i hiisniinde ‘izarii
Olur sinasi-i biit-hane-mesreb (G. 22/5)
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(Ey sevgili!) Giizellik kilisende yanagim gorenler, puthane mesrebini
bilen kisi olurlar.

Beyitte sevgilinin giizelligi kilise, yanak o kilisedeki bir put, o yanagi
goren asiklar da puthanenin mesrebini, adabini, diisturunu bilen kisiler
olarak tasvir edilmistir. Aslinda ilahi agkin ve saf sevginin anlatildig1 bu tiir
siirlerde dinin yasak ettigi sarap vb. unsurlarin veya imanin temeliyle ¢elisen
biit, biithane gibi mazmunlarin kullanilis1 bir bakima sairin anlatimina kattig
tezat kaynakli bir heyecan unsurudur. Bu, ayni zamanda siirin basit ve
gorlinlir bir okumayla anlagilmasin1 da engellemektedir. Agk, nasil zahirde
gorlinlir bir sey degilse onu anlamak/hissetmek icin i¢ diinyanin
derinliklerine, kalbin sesine kulak vermek gerekirse bu tiir siirleri de
ylizeydeki anlamiyla degerlendirmek miimkiin degildir. Sairler bdyle zit
kullanimlarla hem sagirticilik ve tezatla olumlu manada sarsict ve coskulu
bir etki olusturmakta hem de siirin asil anlaminin derinde oldugunu
sezdirmektedir. Bu tlir bir anlatim siiri diiz bir sdylem yerine daha girift
hayal ve mana diinyasina agmaya ¢alisan Sebk-i Hindi tarzina yakin sairler
icin daha da s6z konusudur. Esrar Dede’yi Sebk-i Hindi temsilcisi sayip
sayamayacagimiz tartisilabilirse de hem bu siirini kendisine nazire olarak
sOyledigi Fehim-i Kadim hem de derin tesirinde kaldig1 Seyh Gélib, Sebk-i
Hindi’nin 6nemli temsilcilerindendir. Esrar’m da bu isimlerden
etkilenmedigi disiiniilemez. Ayrica bu iislup disinda da tasavvufi siirlerde
ilahi agkin anlatiminda yukarida belirtildigi gibi dine zit unsurlarin kullanilisi
da coke¢a goriliir. Bu da siiri ¢arpict kilar ve okuru sozdeki asil manayi
aramaya sevk eder. “Deyr” kilise demek olsa da tasavvufi bir sembol olarak
da: “Insanlik alemi, diinya, bu alem” (Ayverdi, 2011: 706) igin kullanilir.
Diinya, eger kisiyi Hak’tan alikoyan bir unsur olursa “masiva’ya doniigiir ve
bu sebeple bir puthaneye benzer. Kalbine diinya sevgisini koyan, kalbin asil
sultan1 olan Hakk’in yerine oraya bir put yerlestirmis gibidir. Kiliseler de
tasvirlerle doludur. Islam dini agisindan bunlar birer puttur, dolayisiyla
diinya da kiliseye benzetilmistir. Ancak, diinyaya Allah’in yarattig
giizelliklerin teshir edildigi bir yer olarak bakilir ve her giizelligin ardinda
O’na ulagilir ise bu kez yaradilani Yaradan dan otiirii sevmek ortaya ¢ikar ki
bu da hosca bir nazardir. Iste imtihan diinyasmin kalbi istila ettiginde bir
puthane olmasi miimkiin iken ona asil manasi, onu yaratanin sekil verdigi
mana ile bakildiginda, yani oranin adabi bilindiginde bu kez kisiyi Hakk’a
gotiiren, O’nun yaratisindaki giizelligi tekrar tekrar diisiindiiriip o asil sevgili
olan Allah’a ulastiran bir yer olur. Naili, bu tiir bir nazari, “mestane” olarak
niteler ve dlemi tasvir edenin nakiglarina bdyle kendinden ge¢mis “mestane”
bir tarzda bakmanin asiklarin mesrebi oldugunu su enfes beyti ile ifade eder:
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“Mestane nukig-1 suver-i ‘dleme bakduk / Her birini bir 6zge temasa ile
gecdik” (G. 201/4). Hayali de ciham siisleyenin cihan iginde bulunacagini
ancak insanlarin o siisiin asil anlamin1 (O’nu aramayi) bilmediklerini, bu
halin tipki denizde olup denizi bilmeyen baliklara benzedigini su meshur
beytinde ifade eder: “Cihan-ara cihan i¢indedir aray1 bilmezler / O méahiler ki
derya igredir deryay:r bilmezler” (G. 53/1). Hasili; diinyaya goniil kaptirip,
asil sevgiliye ait olan kalbi diinya ile doldurup orayr bir puthane haline
getirmek miimkiinken diinyaya sahih, mestane ve asikane nazar ile bakip
orayi ilahi giizelligin tecellilerine sahne olan bir yer gérmek de miimkiindiir.
Iste bu diinya kilisesinin adabini, mesrebini, oramn asil yaratilis amacim
bilen 4asiklar oraya sevgilinin cemalinin tecellileri olarak bakacaktir.
Beyitteki ruhséar (yanak) da zaten giizelligi yani “cemal”i isaret eder. Bu
giizelligi “gorenler”, onun asil manasimmi da fark edeceklerdir. Beyitte
“gorenler” denilmesi anlamlhidir. Zira bakmak farkli, gormek farklidir.
Yaratilanlarin  ardinda ilahi giizelligin nisanin1  goéren Aasiklar; bu
goriilmediginde bir puthaneye doniisen diinyanin asil gayesini ve mesrebini
O0grenmis ve kesretten siyrilarak orayir da bir vahdet yurdu, ilahi cemalin
nakislarinin seyredildigi bir ayna olarak gérebilmislerdir. iste boyle olanlar
“sinasi-i biit-hane-mesreb” olurlar ve aslinda béyle olunca da ortada puthane
kalmaz ¢linkii orast artik asil anlamini bulmustur ve putlardan
temizlenmistir.

Sevgilinin giizelligine duyulan agk ile gonliin putlardan temizlenecegine
isaret eden Esrar Dede, diinyaya karst miistagni durarak eristigi makami da
sOyle dile getirir:

Sitigna sayesinde oldum Esrar
Felekle naz edip sahane-mesreb (G. 22/6)

Ey Esrdr, istigna sayesinde felekle naz edip sahane (padisaha yaragir)
mesrepte biri oldum.

Istignd, Arapca “zenginlik” anlamindaki gind kelimesinden tiiremis olup
“elde olana kanaat edip bagka bir seye ihtiyag duymama, tok gozliiliik, goniil
toklugu; bir seye karsi nazli davranma, tenezziil etmeme” (Ayverdi, 2011:
1468) anlamlarina gelir. Asik icin istigna, elbette onu sevgiliden ve asktan
uzaklastiran seye karsidir. Yoksa sevgiliye karsi istigna s6z konusu degildir,
ona tam bir baglilik vardir. Hele sdz konusu ilahi ask ise Allah’a her an
muhtag¢ oldugunu ve her seyin O’ndan oldugunu bilmek gerekir. Her seyin
O’ndan oldugunu bilen asik da diinyaya, felege, diger seylere (masiva) karsi
gonlii zengin, istigna sahibi (miistagni) bir durusa sahiptir. Aslinda Allah’a
her seyiyle muhtag¢ oldugunu bilen kimse tasavvufi “fakr” halindedir, bu ise
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aynt zamanda diger seylere (“mésiva’ya) karst “ginad” (zenginlik) halidir.
Esrar Dede’nin de seyhi olan Galib Dede bir gazelinde: “Eylemekdir
kendiiyi mahz-1 recd / Cilimleden kat‘-1 recadir adi ask” (G. 168/3)
demektedir. Seyh Galib; adina “agsk™ denilenin, kendini {imidin ta kendisi
(asli, 6zti) haline getirmek ve her seyden de iimidi kesmek oldugunu
soylemektedir. Iste bu iki zit hal, yerli yerinde birlesince “ask” kemale erer.
Ciinkii ask, zitliklar1 bir eder; ikiligi ortadan kaldirir, her seyi yerli yerine ve
asil manasina yerlestirir. Yunus’un: “Ask gelicek climle eksikler biter”
(Toprak, 2006: 129) dedigi de budur. Umidin (“recd”nin) ta kendisi olmak,
bastan ayaga timit hdlinde olmak asigin Allah’tan beklentisini ve ona
giivenmesini ifade eder. Allah’a karsi bastan ayaga timit kesilmek, onun
litfunu beklemek, gazabindan halas olma iimidi tagimak ve askin ileri
seviyesinde de onun cemaline kavugma timidi i¢inde olmak tasavvufi
siirlerde, ilahi aski derinden duyan sufilerce dile getirilmis hususlardir. Bu
iimit (recd), havf (korku) ile birlikte ilahi ask yolunda salikin iki kanadidir.
Ancak agk, Celali olmaktan ¢ok Cemdli bir tecelliyi isaret ettigi icin Seyh
Galib, beyitte havf’1 degil recd’y1 zikretmistir. Ikinci misradaki “ciimleden
kat‘-1 reca” ise her seyden imidi kesmek demektir ki 4s181n sevgiliden baska
her seye karsi istigna hélinde olmasim ifade eder. Bu da onlara (diger
seylere) doniip bakmamasi, tenezziil etmemesi, lituf ve yardimin ancak
Allah’tan gelecegini bilmesidir. Esya ile miinasebetini her seyin Allah’tan
oldugunu bilerek kurmasidir. Dolayisiyla Allah’a kars1 recd ve “fakr”, diger
seylere (masiva) kars1 da kat -1 recd ve “gma” halinde olmasidir. Iste bu gina
ile g1k miistagni olmustur. Yani istignd sahibidir. Esrar Dede de bu beytinde
istigna sayesinde felege bile naz ettigini, Allah’tan gayrisina, gézle goriilen
en yiiksek yerlere karsi bile miistagni durdugunu séylemektedir. Bu istigna
hali ise onu diger seyler karsisinda “sultan” konumuna getirmistir. Allah’in
“es-Sultan” isminin tecellisi asikta gerceklesmistir. Allah’a giizel bir sekilde
kul olan asik, diger seylere kars1 “sultan” olmustur. Esrar, “sahane-mesreb”
derken de bdyle bir sultanliga, saha yarasir mesrebe isaret eder. Sdhdne
kelimesi sdh kelimesine benzerlik bildiren Farsga -dne ekinin gelmesiyle
olugmustur ve “saha yarasir” anlamindadir. Tirkgede ayni zamanda bu
kelime “nefis, harika, ¢cok giizel” gibi anlamlarda da kullanilan yaygin bir
iinlemdir. Dolayisiyla “sahane-mesreb” olmak harika bir mesrebe, yola,
tarza, usule sahip olmay1 da ifade eder. Bu, feleklere bile naz eden harika
(enfes, “sahane”) mesrep de istigna sayesinde yani Allah’tan baska her
seyden, ondan uzaklastiran diger seylerden (“masiva”dan, “malayani”den)
miistagni durmakla, el ¢ekmekle, onlara kars1 gonliinii zengin kilmakla; bir
baska deyisle her seyiyle Allah’a muhta¢ oldugunu bilip diger seylerden bir
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medet beklememekle, onlara kars1 goniil zenginligi (istigna) i¢inde olmakla
gerceklesmistir.

Esrar Dede, son beyitte Sems-i Tebriz1’yi selamlar:

Yaninca sem‘-i riiy-1 Sems-i Tebriz
Olur mihr-i felek pervane-mesreb (G. 22/7)

Sems-i  Tebrizi’nin yiiziinin mumu yamnca felegin giinesi pervane
mesrepli olur.

Gazellerde sairler, mahlaslarini genellikle son beyitte zikrederler. Ancak
gazelde mahlas beytinin devaminda selam gonderecegi, Gvecegi, zikredecegi
bir kimse varsa siiri bir veya birka¢ beyit daha devam ettirebildikleri de
goriiliir. Bu tiir gazellere miizeyyel gazel denilir. Ozellikle Mevlevi sairlerde
zaman zaman mahlas beytinden sonra Mevlana Celaleddin-i Rtim1 ve Sems-i
Tebrizi’ye selam ve hiirmet ifade eden beyitlerin yer aldig1 goriiliir. Bunun
en belirgin ornegini Kececizade izzet Molla’nin gazellerinde gormek
mimkiindiir. O hemen her gazelini Mevlana’yr velveya bir Mevlevi
biiyliglinii zikrettigi bir beyitle noktalar (Ceylan ve Yilmaz, 2005: 35, 347-
652). Bazen bu beyitler mahlasini zikrettigi beyitten sonra gelir. Esrar Dede,
Seyh Galib gibi sairler de -gazellerini ¢ogu kez mahlas beyitleriyle
tamamlasalar da- zaman zaman mahlas beyitlerinden sonra boyle bir
selamlama yapmisglardir. Bu giir de Sems-i Tebrizi’nin agkinin ve gonliiniin
yiiksek derecesine isaret eden, bir nevi Sems-i Tebrizi’yi selamlayan bir
beyitle sona ermistir. Mevlevilikte Mevlana Celaleddin-i Rumi ile birlikte
Sems-i Tebrizi de 6nemli bir yere sahiptir. Zira Mevlana goniil sirdaghgini,
Hak askinin inceliklerini gosteren aynayr Sems-i Tebrizi’de bulmus, onun
vuslatiyla sevinip ayriligina derinden iiziilmiis ve her zaman Sems’i biiyiik
bir muhabbetle anmigstir. Hatta pek c¢ok siirinde Sems-i Tebrizi mahlasin
kullanmis, bundan dolay1 Mevlana’nin Divdan-i Kebir’ine de ayni zamanda
Divin-1 Sems-i Tebrizi de denilmistir. Bu sebeple Sems-i Tebrizi’nin
Mevlana’nin hayatinda ve Mevlevilikte ¢ok 6zel ve saygin bir yeri vardir.
Ozellikle ask mesrebini &ne alanlarda Sems-i Tebrizi’ye muhabbetin daha
ziyade oldugu da goriiliir. Hatta Mevleviligin vahdet-i viicid anlayisinda
ileri gitmeyen, temkin boyutlu tasavvuf tarzinin Sultan Veled ile “Veled
kolu” olarak; rindlige yonelen, ask mesrepli ve vecd esasli mesrebinin de
Sems-i Tebrizi ile “Sems kolu” olarak devam ettigi belirtilir (Horata, 1998:
29). Esrar Dede ise mesrebi itibariyla vecd ve cosku dolu bir ask ehlidir ve
Mevlevilikte daha ziyade Sems kolundan ilerledigi soylenebilir (Horata,
1998: 29). Bu beyitte de Semseddin-i Tebrizi’ye atif yapmasi bu mesrebiyle
birlikte de okunabilir.
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Beyitte, Sems-i Tebrizi’ nin yiizliniin mumunun yanmasi, onun génliinden
tasan ve Mevland’ya da “hamdim, pistim, yandim” dedirten agk atesinin ve
1518 yayilmasidir. Esrar Dede, bdyle bir ates ve 1sik karsisinda
gokytiziindeki gilinesin bile pervane mesrebinde olacagini sdylemektedir.
Yani Sems-i Tebrizi’nin gonliinden yayilan ilahi askin mumuna giines bile
pervane olmus ve o mumun etrafinda donmektedir. Her yildiz gibi glinesin
de belli bir yoriingesi vardir. Ayrica gerek eski astronomi anlayisinda
gerekse de diinyadan bakildiginda giines yuvarlak bir kavis halinde
donistedir. Bu da pervaneyi andirir. Esasen pervane 15181n etrafinda doner.
Gilinesse gozle goriilen en biiylik 151k kaynagidir. Ancak gozle goriilmeyen
ask 15181 vardir ki asil giines de odur. Sems de giines demektir ve Sems-i
Tebrizi de o asil giinesi gosteren, ona ayna tutan bir 151k olarak giinesi bile
kendisine pervane etmistir. Bir baska deyisle Sems-i Tebrizi gibi bir Hak
asigindan yayilan ilahi ask giinesiyle giinesler bile pervane olur. Sufiler
Allah’1n her seyi ask ile yarattigin1 sdyler. Her sey ask ile donmekte, hareket
etmektedir. Bu halleri ile her biri semaa kalkmis birer Mevlevi gibidir.
Beyitteki pervane kelimesi bize semai da diistindiiriir. Mevleviler de o ilahi
ask ile vecd hélinde donmektedirler. Aslinda biitiin kéinat zerreden giinese
zaten bu sema halindedir. Bu da ilahi agk neticesidir. Allah, ¢esitli ayetleri ve
giizellikleri ile; peygamberleri basta olmak iizere sevdigi kullarinin
goniillerine verdigi agk atesi ve 1s1g1yla insanlara kendini gostermektedir.
Iste Esrar da Sems-i Tebrizi gibi kimselerde goriilen ilahi ask atesi ve 15181
giinesleri bile agka getirip dondiirdiiglinden, pervane mesrepli yaptigindan
bahsederek ask ile basladigi siirini agk ile noktalar.

2.2. Esrar Dede’nin Gazelinin “Mesreb”i

Esrar Dede, “mesreb” gazelinde, tipki siirine nazire yazdigr Fehim gibi
redifteki “mesreb” kelimesini Oniine gelen bir sifatla birlesik kelime yaparak
kullanmistir. Esrar Dede’nin mesreb kavraminin 6niine getirdigi bu sifatlar
mestdne, rinddne, divine, pervine, bigdne, sindsi-i biithdne ve sdhdne olup
bunlardan pervane (pervine-mesreb) tgiincii ve yedinci beyitte tekrar
edilmigtir. Esrar Dede bu sifatlar1 kullanarak; askin verdigi coskunluk, sevk,
vecd, yanma, kendinden gegerek semaa kalkma, agkin hallerinden anlar olma
ve bunun yaninda sevgilinin naz ve kayitsizligir gibi hususlari ve halleri
mesreb kavrami etrafinda islemistir. Esrar Dede’nin megsreb kavramina
yiikledigi mana ve halleri ve s6zii edilen mesrebe sahip olarak tasvir edilen
Ozneleri soOyle bir tabloda gosterebiliriz:
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. Mesre A
Beyit Sahibi (")Iz)ne Mesrep Hal
Kendinden ge¢mis, magrur ve
sarhos. Tasavvufi manasiyla;
1 gamze Mestane ilahi tecellilerin salikte “havf ve
reca’ya (korku ve {imide) bagh
haller meydana getirmesi.
askin verdigi coskunlukla
1 Mesihalar rindane kendinden ge¢me, gonliinde aski
duyma ve yasama
divane askin giizelligi ve cogskunlugu ile
9 hilkat aklin verili smirlarim1  asma,
(yaradilis) bilinen kaliplardan tasma,
cilginca asiklik.
askla yanma ve kendisini yakan
3 ben (sair) pervane agkin alevi etrafinda donme,
daima o alevi ve 15181 arzulama,
ask atesinde can verme.
herkesle bicdne
4 aginalik eden 184 kayitsizlik, aldirig etmeme; naz.
sevgili (35122)
Sevgilinin Kesrette ~ vahdeti  (goklukta
giizellik A birligi) gormek. Yaratilmis her
5 kilisesinde E)lliis;;lle seyin ardinda Yaradan’1 gérmek.
yanagini Esyada varligin hakikatini, Hiisn-
gorenler i Mutlak’1n tecellilerini temasa.
Istigna, felege bile minnet
sahane etmemek. Yalmzca  Allah’a
. saha ivenmek, her seyin O’ndan
6 ben (sair) ;araslr; %ldugunu bilmek. D};ger seylere
muhtegsem) | (“masiva”ya) karsi miistagni
olmak.
Askla yanma, vecd halinde
mihr-i felek donme, semaa kalkma. Ask
7 (gokytiziindeki | pervane atesinde  yanip  sonsuzluga
giines) karigma. Zerreden giinese biitiin
varligin ilahi agkla doniisii.

Esrar Dede, siirinde Fehim’e benzer bir tavirla agkla kendinden ge¢mis
cilgin bir asiklik mesrebini dile getirir. Ancak Esrar Dede, siirinde
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Mevlevilik unsurlarina géndermeleri, Hz. Isa ile ilgili sasirtic1 ve miibalagali
telmihi, tevhid estetigini dile getiren bir tasavvufi siirde “sinasi-biithane-
mesreb” olmak gibi tezadi ve hayreti iceren ifadeleriyle siirine ayri bir
etkileyicilik ve derinlik kazandirmistir. Esrar Dede’nin mesrebi niteleyen bir
sifat olarak “pervane”yi kafiye kelimelerinde iki kez kullanmas: da dikkat
cekicidir. Esrar Dede’nin kafiye ig¢in aym kelimeyi iki kez kullanmak
pahasina “pervane-mesreb”i tekrar etmesi, aslinda Mevlevilikte 6nemli bir
yeri olan, agkin sevk ve vecdi ile kendinden gegmenin neticesi ortaya ¢ikan
sema‘ ile pervanenin mumun etrafindaki doniisleri arasindaki benzerlige
yapmak istedigi vurgu ve cagristm kaynakli olmalidir. Bir yoniiyle de
Kainatta glinesten zerreye kadar her seyin ask ile doniistinii pervdane-mesreb
olmak iizerinden tekrar ifade etmek istemesi de Esrar Dede’yi boyle bir
tercihe sevk etmis olabilir. Aslinda bu tekrar da bir nevi siirin kendi etrafinda
doniisii izlenimi vermektedir. Son beyitte Sems-i Tebrizi’ye ve aym
zamanda gilinesin doniisline yapilan vurgu da Mevlevilik, sema ve kainatin
agk ile doniisiinii bir araya getiren, siirdeki temel anlayisi da yansitan énemli
bir gostergedir. Esrar Dede, Fehim’e nazire soyledigi siirine kendi mesrebini
boylece katmig, 6zgilin bir mana ve sdyleyisi yakalamigtir.

3.1. Leskof¢cali Galib Bey’in Mesreb Redifli Gazeli

Esrar Dede gibi Fehim-i Kadim’in mesreb redifli gazeline nazire
sdyleyen Leskofcali Galib Bey (6. 1867) (Ozgiil, 2015: 69), diger iki sairde
oldugu gibi s6z konusu siirinde askla kendinden gegme mesrebindeki bir
asik olarak karsimiza ¢ikar. Galib Bey, siire daha ilk misrada etkileyici bir
tezatla giris yapar:

Ben ol divaneyim ferzane-mesreb
Ki ettim mesrebi divane-mesreb (Ozgiil, 2015: 69; G. 16/1)

Ben o dlim megsrepli divaneyim ki mesgrebimi divane mesrepli ettim.

Ferzdine, “alim, hakim, bilgin, feylesof” (Ayverdi, 2011: 959)
anlamlarinda bir kelime olup bir sifat olarak da “seckin, benzerlerinden,
emsalinden farkli, miimtaz” (Ayverdi, 2011: 959) manasinda da kullanilir.
Sair, divane oldugunu soyleyerek siire giris yapar. Ask, aklin sinirlarini agan
bir hal oldugu i¢in asiklik ile divanelik arasinda zaman zaman benzerlikler
kurulmustur. Bu, 6nceki iki siirde de karsimiza ¢ikan bir kullanimdir. Fehim,
ask yolundaki divaneligini kendinden emin bir edayla dile getirirken Esrar
Dede yaratilistan divane mesrep biri olsa da deliligin kendisiyle konugmaya
istidadi olmayisindan, kendisinin sadece akli degil deliligi dahi asmis
olduguna isaret ederek bahsetmisti. Galib Bey ise alim, hikmetli kimsenin
mesrebinde olan bir deli oldugunu sdylemekte, delilikle akillilig1 bir araya
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getirmektedir. Aslinda bu ifade, ask deliliginin aklin da kemal noktasi
olduguna bir ima olarak okunabilir. Askta pisen, ask deliliginde kemale eren
aslinda aklen de idrak diizeyinde de en ileri dereceye ulasir. Ask; zitlarin
kemalini buldugu, akillikla deliligin ve her tiirlii ikiligin ortadan kalktig1, her
seyin en olgun diizeyinde yasandigi haldir. Bu da elbette siradan bir durum
degildir. Bu noktaya ermek i¢in asik her seyden ge¢mis bir ¢ilgin olmalidir.
Bu sebeple de sair, ikinci misrada mesrebini “divane-mesreb” ettiginden
adeta iftiharla bahseder. “Ben o cilgimim ki alimlik, bilgelik mesrebine
mesrebimi divane-mesrep ederek ulastim” diyen sair, akillikla divaneligin
sinirlarinin ortadan kalktig1 yiiksek bir manevi iklim sunar. Buna “ask
iklimi” demek miimkiindiir. Leskofcali Géalib Bey’in siirini tanzir ettigi
Fehim, gazelinin ilk beytinde: “Ki itdiim mesrebi mestane-mesreb” demisti.
Galib Bey ise Fehim’e naziresinde (cevabinda): “Ki ettim mesrebi divane-
mesreb” demektedir. Fehim, agkla kendinden gecmeyi Galib Bey de bu
kendinden gegisin olusturdugu halin normali ve siradani asan yoniiyle bir
cilginlig1 andirmasini ima etmistir. Aslinda her iki sair de agkin coskusuna
ve ¢ilgiligina dolayisiyla da asiklik mesrebine isaret eder.

Leskofcali Galib, ikinci beyitte mesrebindeki ateslilige dikkat ¢eker:

Semender gosterir diinyay1 tab‘im
Garib enmiizecim pervane-mesreb (G. 16/2)

Tabiatim diinyayr semender gosterir. Pervane megsrebinde garip bir
ornegim.

Semender ve pervane, Fehim’in siirinde de aymi beyit igerisinde
kullanilmigti. Galib Bey, siirini tanzir ettigi sairin yolunu izlerken

orijinalligini de miibalagasinda gosterecektir. Fehim, alev denizinde balik
oldugundan kendisini semender* ve pervane mesrebinde gérmiistii.

Galib Bey ise tabiatinin (yaradilisginin) diinyayr semender olarak
gosterdigini soylemektedir. Sair, kendisini degil, biitiin diinyay1 semender
olarak gérmektedir. Semender, ateste yasayan efsanevi bir yaratiktir. Sairin
gbziinde diinya ates i¢inde yasamaktadir, bir bagka deyisle diinyadaki her sey
yanmaktadir, her sey atestir. Bu, Seyh Galib’in “ates” gazelinde: “Bana
diizahdan ey meh dem urur giilzarlar sensiz / Diraht ates nihal-i dil-kes ates
berg i bar ates” (G. 139/5) beytiyle dile getirdigi manzaray1 andirmaktadir.
Sairin diinyay1 ates i¢inde yasayan bir semender gibi gormesi, tabiatina has
bir husus olarak ifade edilmistir. Zira ona diinyay1 semender olarak gdsteren

4 Semenderle ilgili izah igin bkz. Fehim’in gazelinin iigiincii beytinin gerhi.
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tabiatidir. Yani bu, sairin mizacinda, yaradilisinda olan bir ozelliktir.
Sonradan edindigi bir durum degildir. Bu da sairin hamurunun ask atesi ile
pistiginin bir ifadesi olarak okunabilir. Ikinci misrada da sair, kendisinin
garip bir numune oldugunu sdyler. Bu kadar ask atesiyle yogrulmus olmak,
fevkalade bir durumdur. Bunu da sair “pervane-mesreb” olmakla ifade eder.
Pervane de mumun alevi etrafinda can verene dek donmeye devam eder. O
atese girmek igin can atar. Asik icin de ask atesi boyledir. Her seyiyle o
ateste yanmak, sevgilinin agkinin alevinde benligini yok ederek aslinda
onunla sonsuzlugu bulmak istemektedir. Tasavvufta Allah agkinda yok olus
fend (fenéfillah), Allah ile sonsuzlugu bulus da beka (bekabillah)
methumlariyla ifade edilir. Ister mecazi ister hakiki olsun, askin her
¢esidinde bdyle bir yamig s6z konusudur. Sair de bu yanisini, pervane
mesrebinde oldugunu sdyleyerek ifade eder.

Leskofcali Galib Bey, siirinin iigiincii beytini sevgiliye ve onun dudaginin
etkisine ayirir:

Lebin gosterse ger mir’ata na-gah
Ederdi aksini mestane-mesreb (G. 16/3)

(Sevgili) dudagimi aynaya ansizin gosterse, yansimasini sarhos¢a bir
mesrebe biiriindiiriirdii.

Sevgilinin gilizellik unsurlarindan dudak, divan siirinde ¢okga hayallere,
benzetmelere konu olmustur. Bazen asigin olii gonliinii dirilten bir ab-1
hayat, bazen onu sarhos eden bir sarap, bazen de ¢oklugun iginde birligi
(vahdet) temsil eden bir hakikat nisam olur. Sevgilinin agz1 yok gibi bir sey
oldugu, cok kiiciik oldugu sodylendigi icin zaman zaman da sirra kadem
basar. Hayat vericilik, goériinmeme, Hz. Isa nefesli olma, vahdetin tecellisi
olmasi, ab-1 hayat, sarap, esrar, fistik, dariigsifa, kadeh, meyhane, sarap,
seker, papagan, sir, Hz. Stileyman’in miihrii, seftali, tilsim, yiiziik, ziilal vb.
pek cok unsur ve ozellik dudakla iliskilendirilebilir (Sentiirk, 2019: 312-
322). Leskofcali Galib, yukaridaki beytinde sevgilinin dudaginin sarhos
ediciligine dikkat ¢eker. Sevgili ansizin dudagin1 aynaya gosterirse, o dudak
aynaya beklenmedik bir anda aksederse aynadaki aksin sarhos bir mesrebe
sahip olacagini sOyleyen Galib Bey, diiz bir benzetmeyi asan bir hayal
inceligi ortaya koyar. Burada sevgilinin dudag: sarhos eden konumundadir.
Sarhos olan ise o dudagin aynadaki aksidir. Yani gergek bir varlik degil,
aynaya yansiyan bir suret sarhos olmustur. Bu ise alisilmadik bir durumdur.
Sevgilinin dudagi cansiz bir yansimayi bile sarhos edebilmektedir. Bu da
onun Olityii dirilten 6zelligini diisiindiiriir ve Hz. Isa’nin oliileri diriltme
mucizesi ile dudak arasinda kurulan iliskiyi akla getirir. Beytin tasavvufi
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manasina baktigimizda ise ayr1 bir derinlik goriiriiz. Vahdet-i viictd
telakkisinde goriinen biitiin varliklar Mutlak Varlik olan Allah’in birer
tecellisinden ibarettir. Asil varlik O’dur, diger varliklar aynaya yansiyan
suretler gibidir. Birer goriintiiden ve vehimden ibarettir. Dudak ise
tasavvufta vahdete isaret eder. Dolayisiyla dudagin aynada goriinmesi
Hakk’1n varhiga tecellisi seklinde diisiiniilebilir. iste bir an Hak tecelli edince
aynadaki suret bile sarhos olmaktadir. Allah’in kalplere tecellisi asiklari
kendinden gecirmekte, zerreden giinese kadar olan tecellileri her birini ask
ile hareket ettirmekte, dondiirmektedir. Biitiin esya onun agki ile kendinden
geemis ve donmektedir. Hz. Musa’nin Allah’1 gérmek istemesi iizerine Allah
Tar Dagma tecelli ettiginde dagin yerle bir oldugu Kur’an-1 Kerim’de
anlatilir® (A‘raf 7/143). Iste hakiki sevgili olan Allah’m bir anlik tecellisi
esyayl “mahv” etmekte, kendinden gecirmektedir. Aslinda aynadaki goriintii
yok hiikmiindedir. Kendinden bir varligi yoktur. Hakikat ise aynaya
gorilintlisiinii yansitandadir. O ylizden aynadaki suretin mest olup kendinden
ge¢mesi, kendini yok bilip o suretin asil sahibine yonelmesi de onun
hakikate ulasmasidir. Hakikate, boyle bir kendinden gegis ile ulasilir. Iste bu
ylizden Hak, esyaya tecelli etmis ve varlig1 mest etmistir. Hz. Musa da Tar
Dag1 parga parga olunca kendinden gegmis ve bayilmistir. Ask, Hakk’in
kendisini seyrettigi aynalara tecellisi ve aynadaki goriintiilerin de bu tecelli
ile kendinden ge¢mesidir. Dede Omer Riseni de: “Hiisniiniin aksin ruh-1
dilberde peyda eylediin / Cesm-i dgikdan o mir’at1 temasa eylediin” (G. 43/1)
derken benzer bir ask anlayisim dile getirir. Leskofcali Galib, basit gibi
gorilinen ancak kendini kolayca ele vermeyen bir ayna metaforunun arkasina
derin bir agk ve varlik telakkisini sigdirmustir.

Galib Bey, dordiincii beyitte divan siirinde sevgilinin ¢okga karsimiza
¢ikan bir tavrina, “bigane-mesreb”ligine dikkat ¢eker:

Degildir asina ahval-i agka

Aceb bir stihdur bigane-mesreb (G. 16/4)

(O sevgili) askin hallerine asina degildir. Kayitsiz bir mesrebe sahip
acayip suh bir dilberdir.

5 “Musa, belirledigimiz vakitte (Tur’a) gelip de Rabbi onunla konusunca, ‘Ey Rabbim! Bana
kendini goster de seni goreyim!” dedi. Allah dedi: ‘Beni kesinlikle géremezsin, fakat su
daga bak, eger yerinde durursa, sen de beni gorebilirsin!” Derken Rabbi daga tecelli edince,
onu yerle bir ediverdi. Musa da baygin yere diistii! Ayilinca, ‘Seni tenzih ederim, sana tevbe
ettim ve ben iman edenlerin ilkiyim!” dedi” (A‘raf suresi 143. ayet meali; Yazir, 2017: 153)
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Sevgilinin bigne olmasi, asiga yliz vermemesi, kayitsiz kalmasi klasik
Tiirk siirinde ¢okga igslenmis konulardandir. Beyitte sevgilinin 6zelligi olarak
belirtilen “sih”; igveli, neseli ve serbest tavirli olmay1 belirten bir sifattir.
Asik 1zdirap icindeyken; askin halleri ile i¢ diinyasinda firtinalar kopar,
atesler yanarken sevgilinin hi¢bir sey olmamis gibi rahat ve sen halde olmast
onun kayitsizligmi yani biganeligini gosterir. Asik sevgiliye kendisini her
yoniiyle muhtag hissederken sevgili ise 4s18a tamamen kayitsizdir. Iste Galib
Bey, “stth”u niteleyen ‘aceb kelimesiyle bu halin garipligine dikkat ceker.
Kayitsiz mesrepteki sevgili, akil sir ermeyen, acayip bir suhtur.

Beyte: “Kayitsiz mesrepteki kisi, acayip bir suhtur ki ask hallerine asina
degildir.” seklinde bir anlam da verilebilir. Ask, varlig1 kaplamis, her sey agk
ile hareket ediyor iken kayitsiz mesrebe sahip olanin sen sakrak olusu, aska
esir diigmiis asik tarafindan acayip bulunmaktadir. Aslinda bu acayipligin bir
yandan takdir ve hayranlikla dile getirildigi de sezilmektedir. Zira agkin
asiktaki tecellisi onun agka esir olmasi seklinde olmustur. Askin bigdne-
mesreb olanda (sevgilide) tecellisi ise onu daha da rahat ve igveli hale
getirmistir. Aslinda bu askin tecellisi olsa bile sevgili belki buna dahi
biganedir. Askin hallerine hi¢ asina degildir ve bu rahatlig1 45181 hem hayran
birakmakta hem de ¢ildirtmaktadir. Beyti asikta niyaz halinin sevgilide ise
naz halinin goriinmesinin ifadesi olarak da okumak miimkiin olabilirdi.
Ancak bu okumaya bir engel vardir ki suh sevgilinin agkin hallerine asina
olmamasidir. Dolayisiyla sevgili “naz” i¢inde de degildir, ona da kayitsizdir.
Bu yiizden de sair onun i¢in “aceb bir stthdur” der.

Besinci beyitte sair, gonliindeki yaranin niteliginden bahseder:

Verip her daga bir hin-1 hurtisan
Hababim eyledim peymane-mesreb (G. 16/5)

Her yaraya cosup caglayan bir kan verip kabarcigimi kadeh mesrepli
yaptim.

Sair, bir asik olarak goénliinde agilan yaralardan bahsettigi bu beytinde
gonliindeki her yaraya cogmakta olan bir kan verdigini sdylemistir. Yara;
desildik¢e kanar. Eger tekrar ugrasilmaz ve beklenirse bir siire sonra kabuk
baglayip iyilesir. Sair, ask derdiyle sinesinde ag¢ilmis her bir yaraya cosup
caglayan bir kan verdigini sdyleyerek bu yaray1 her seferinde destigini, daha
da kanamasin sagladigini belirtmektedir. Zira asik, asktan bir an bile uzak
kalmamakta, ask yarasini siirekli desmekte, daima sevgiliyi diisiinmekte ve
askini tazelemektedir. Dolayisiyla bu da gonliindeki yaralari cosup ¢aglayan
bir kan denizi haline getirmistir. Elbette bu miibalagaya konu olan maddi bir
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yara degil, manevi yaradir; ask yarasi, goniil yarasidir. Bu yara, maddi yara
gibi tedavisi istenen, kendisinden kagilan degil aksine hakiki asik(lar)
tarafindan arzulanan bir yaradir. Fuzili’nin: “‘Isk derdiyle hosem el g¢ek
ilacumdan tabib / Kilma derman kim helakiim zehri dermanundadir” (G.
67/2) deyisi ve Bursali Celili’nin (6. 977?/1569-70?): “Ne dil ki dag-1
gamundan cerdhati yokdur / Yatursa bister-i giil lizre rahati yokdur” (G.
118/1) beyitleri gibi 6rneklerde ask yarasinin asik icin rahata ve hayatinin
devamina sebep olan bir can damar1 ve sifa serbeti olarak zikredildigi
goriiliir. Bundan dolay1r Galib Bey de yukaridaki beytinde gonliindeki her
yaraya cosup ¢aglayan bir kan (“bir hiin-1 hurfisan”) verdigini soyler. Stirekli
kanayan, patlatilan yara bir siire sonra kabarcik tutacaktir. Sair, ikinci beyitte
de buna dikkat ¢ekerek her bir kabarcigi peymane mesrebinde yaptigini, yani
kadehe doniistiirdiigiinii belirtir. Peymane, “kadeh” demektir. Kadehe sarap
konulur. Sarap da divan siirinde genellikle aski temsil eder. Ask sarabinin
konuldugu kadeh de agkin yerlestigi kalbe benzer. Kalp de sekil olarak zaten
kadehi andirir. Burada ise sair, gonliindeki her yaray1 kanatarak onlar1 renk
olarak da saraba (agka, ask sarabina) benzettigini, bdylece o yarayla ortaya
cikan kabarciklari da bu kanlart (ask sarabini) tasiyan bir kadehe
donistiirdiigiinii soyler. Habab (kabarcik), iginde hava (heva) barindirir.
Hevd, “arzu, istek; ask, sevgi” (Ayverdi, 2011: 1269-1270) gibi anlamlara da
gelir. Kabarcik hevd’yr yani aski tasidigina gore; agsk sarabini tagiyan bir
kadehe doniigsmiis olur. Boylece o da kadeh mesrebinde olur; agki gosterir,
aski tagir. Kabarcik ve kadeh hem sekil hem de askla ve kanla iliskileri
acisindan kalbi de cagristirir. Askla dolan her bir kalp (kalp kabarciklari)
adeta birer kadehe donmiistiir. “Peymane-mesreb” olmak, kadeh gibi sarabi
icermek, yani agk sarabina sahip olmak anlamina gelir. Askla dolu bir
goniilde de agk yaralarimin kabarciklarindan pek ¢ok ask kadehi peyda
olmustur. Bunlarin her biri kirmiz1 sarap gibi kan renginde ask alameti ile
dolmustur. Bdylece sair, sinesinin kadeh nasil sarapla doluysa dyle askla
dolu oldugunu ifade eder. Hem de bu kadehler, kabarciklar sayisincadir. Bu
da pek c¢ok ask kadehi igen gonliin ask sarabiyla korkiitiik sarhos olusuna
isaret eder.

Son beyitte Leskofcali Galib Bey, onu korkiitikk sarhos eden sarabin
sevgilinin dudaginin hayali oldugunu ve kendisi gibi bir rindin de o saraptan
vazgegcmeyecegini belirtir:

Hayal-i la‘lidir Galib enisim

Geger mi badeden rindane-mesreb (G.16/6)
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Ey Galib, benim dostum sevgilinin lal dudaginin haydlidir. Rintce
mesrebi olan kisi saraptan vazgecer mi!

Asik, sevgiliyle vuslata ermeyi hayal etmektedir. Onun dudagina
kavusmayr ve dudagindan c¢ikacak canina can katan sozleri isitmeyi
ummaktadir. Bu fani diinya gurbetinde onun candan dostu da sevgiliye
kavugmanin hayali olmustur. “Enis”inin yani {nsiyet ettigi cana yakin
dostunun sevgilinin dudaginin hayali oldugunu sdyleyen sair, aslinda hem -
maddi varlik agisindan- yalnizligina hem de bu yalnizlig1 gideren, kendisini
mutlu eden ve ona arkadashik eden seyin sevgilinin dudaginin hayali
olduguna dikkat ceker. ikinci misrada mesrebi “rind” bir tarzda olanin
saraptan vazgecmeyecegi sOylenir. Rind, ayyaslikla ilgili bir tabir olsa da siir
dilinin mecazli anlatiminda sarap ask1 temsil ettigi gibi divan siirinde rindlik
de gonliince yasamanin, goniil ehli bir arif ve asik olmanin siaridir. Rind,
hayat1 askin ve gonliiniin aynasindan seyreder. Iste bdyle goniilden asik
kimse agk sarabini igmekten bir an bile vazge¢mez. La ‘/ degerli bir tastir,
sevgilinin dudagi da kirmizi rengi ve degerliligi yoniiyle la‘l tasina
benzetilmis, daha dogrusu sadece /a ‘I sdylenerek acik istiare yoluyla dudaga
isaret edilmistir. Ik musradaki /a7 yani lal renkli dudak, ikinci misradaki
bade (sarap) ile iliskilidir. Zira dudak ve lal tasi da sarap gibi kirmizidir.
Ayrica sevgilinin dudaginin hayali tipki sarap gibi akli bagtan almakta, as181
kendinden gecirmekte ve ask sarhosu etmektedir. Ask sarabina bdyle
miiptela olmus bir asik (rind) da o sarabi tekrar tekrar igmekten
vazgecmeyecek, goniil kadehini agk sarabiyla doldurmaya devam edecektir.
Sair, mahlasin1 da zikrettigi bu beyitte, kendisinin de gonlii ask sarabiyla
dolu bir rind, sevgiliye kavusmay1 arzulayan bir asik oldugunu sdyler. Beyit,
tasavvufi manasiyla diigiiniildiigiinde de sevgilinin dudag: vahdeti ve vuslati,
sarap da aski temsil eder. Allah’a ulagsmak da agkla olur. Goniilden Allah’a
baghh olan asiklar da o ask sarabini sevkle yudumlarlar ve ondan
vazgecmezler.

3.2. Leskof¢cali Galib Bey’in Gazelinin “Mesreb”i

Leskofcali Galib Bey, mesreb redifli gazelinin kafiye kelimelerinde tipki
Fehim ve Esrar Dede gibi “mesreb” kelimesi ile birleserek yeni bir kelime
olusturan sifatlar1 kullanmistir. Leskofcali Galib’in siirinde “mesreb”
kelimesini niteledigi bu sifatlar; ferzdane, divane, pervane, mestane, bigdane,
peymdne Ve rindanedir. Leskofcali Galib, Fehim’e nazire olarak sdyledigi bu
siirinde Fehim’in mesreb icin kafiye kelimelerinde kullandigi alt1 sifatin
tamamin1 kullanmig, bu alt1 sifata ek olarak Fehim’de ve Esrar Dede’de
bulunmayan ferzane sifatina (ferzane-mesreb) siirinde yer vermistir. Galib
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Bey, siirinde bu sifatlarla “mesreb” kavramindan terkip yaparak; askin hem
aklin kemal hali hem de ¢ilginlik olusu, ask atesinde yanma, agkla mest olma
(kendinden gecme), sevgilinin kayitsiz bir mizagta olusu, ask yarasi daima
tazelenen kalbin ask sarabinin igildigi bir kadeh olmasi, ask sarabim
icmekten ve sevgilinin dudaginin hayalinden vazge¢meyen bir rind olus gibi
halleri terenniim etmistir. Leskofcali Gélib Bey’in mesreb gazelinde dile
getirdigi mesrepler, bu mesrebe sahip 6zneler ve mesrebinin neticesi olan hal
ve nitelikler bir tablo ile soyle gosterilebilir:

Beyit

Mesrep
Sahibi Ozne

Mesrep

Hal

ben (sair)

ferzane
ve
divane

Askin hem aklin kemal hali olmasi
hem de kuru akli asan bir delilik
olmasi. Zithiklar1 en giizel ve sahih
hallerinde bir araya getirmesi. Asigin
boyle ¢ilgin bir bilge olmasi.

ben (sair)

pervane

Ask atesinde yanma, agk atesinde
nefes alip verme, agksiz
yasayamama. Bu yonilyle garip
(yalniz veya sira disi) bir 6rnek olma.

sevgilinin
dudagmin
aynadaki aksi

mestane

Sevgilinin ~ dudaginin  giizelligi
karsisinda mest olma, kendinden
geeme. Tasavvufi manada, aleme
ilahi tecellilerin yansidigi bir yer
olarak bakan yaratilmiglarin
Yaratici’nin yaratmasindaki giizellik
ve kudret karsisinda mest ve hayran
olmasi.

kayitsiz ve suh
giizel

bigane

Aska asina olmayip asiga bigéne
davranmak. Nazdan ziyade
kayitsizlik hali.

ben (sair)

peymane

Yarasin1 tekrar tekrar kanatarak
askini her dem taze tutmak, gonliinii
daima askin dolduruldugu bir kadeh
haline getirmek.

ben (sair)

rindane

Saraptan; sevgilinin sarap  gibi
kirmiz1 ve sarhos edici dudagindan
vazgegmemek, hep onu hayal etmek.
Ask sarabindan vazge¢cmeyen bir
rind, bir agk sarhosu olmak.
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Leskofcali Galib Bey’in Fehim’e nazire olarak yazdigi siirini 6zgiin
kilan, az kelimeye sigdirdigi hayal ve mana aleminin genigligidir. Dudagin
aynaya aksetmesi ve aynadaki aksin sarhos olmasiin ifade edildigi beyit;
asil varlik ile onun tecellileri arasindaki baga kadar giden sonsuz bir agk
anlayisimin kapilarinin aralar. Sairin agk yaralariyla gonliinii tekrar tekrar
kanatarak kalp kabarcigin1 kadeh mesrebinde eyledigini sdylemesi de
fevkalede bir hayal igerir. Sair, ask yaralariyla sarap (ask sarabi) arasinda
iligki kurarak gonliinii de bu sarabin doldugu kadehe benzetir. Bu kadehin
“peymane-mesreb” ifadesi ile mesrep olarak belirtilmesi de kalbin kadeh
olugunun artik onun mizaci haline geldigini, tabiatinin bir pargasi oldugunu
ifade eder. Géalib Bey, sevgilinin bigane tavir ve nazlarina karsilik asktan
vazgegmeyen rind bir asik olusunu da vurgular. Fehim’in ve 6zellikle Esrar
Dede’nin siirinde énemli bir yeri olan ask atesiyle yanan ve donen pervane
imaj1 Leskofcali Galib’in de bir beytine konu olmustur. Askla ilgili biitiin bu
haller, ilk beyitteki askin aklin ve ¢ilginligin kemal noktast olmasi hali ile
ilgilidir. Biitiin zithiklar ask i¢inde birlige (vahdete) ve sonsuz giizellige,
sevke ulasir. Asik da bu sevk ile kendinden gegmistir, bu yiizden de askin
sarabindan vazgecmemektedir.

Sonug

Fehim-i Kadim, Esrar Dede ve Leskofcali Galib Bey’in “mesreb” redifli
gazelleri hayata agk sarhoslugu ve ¢ilginligiyla bakan, goniil ehli sairane bir
mesrebi dile getirmesi bakimindan dikkat g¢ekici siirlerdir. Esrar Dede ve
Galib Bey’in daha sonra tanzir edecekleri siiri kaleme almis olan Fehim-i
Kadim, mesreb redifli gazelinde askla kendinden geg¢mis, aklin ve kuru
mantigin aligilagelmis diinyasin1 agmis bir divane asikligi mesrebinin
merkezine yerlestirir. Bu asigin 6zellikleri arasinda ask atesinde yanma, o
atesin icinde yasayip nefes alma, sevgilinin bakisina asinalik ve anlayisli,
hayati hos goren, hos yasayan bir rindane eda ve duyusa sahip olma da yer
alir. Fehim’in mesreb kavramina yiikledigi bu anlam iklimi daha sonra
kendisine nazire soyleyecek iki sairi de etkileyecektir. Oyle ki Fehim’in
mesreb kelimesinin 6niine getirdigi ve her biri mesrebi ifade eden sifatlar
olan kafiye kelimelerini her iki sair de siirlerinde kullanacak ve ayn1 mesrebi
kendi pencerelerinden yeni bir hayal ve yorumla ifade edeceklerdir.
Fehim’in mesreb ifadesinin oniinde kullandig1 rinddne, mestine, divaine,
pervane, bigdne ve peymdne Sifatlarimin tamamini Leskofcali Galib Bey
siirinde kullanirken Esrar Dede sadece “peymane”yi kullanmamuis, diger bes
sifata siirinde kafiye kelimesi olarak ve mesrebini nitelemek igin yer
vermistir. Bu da her iki sairde nazire yazdiklari Fehim’in etkisinin
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yogunlugunu gosterir. Elbette bu etkinin yaninda her iki sair de siire
kendilerine has renk ve eday1 vermislerdir.

Esrar Dede, Fehim’deki agkla kendinden gecis, yanis, rindane ve mestane
duyuslarin  tamamii  siirinde  zikrederken mutasavvif kisiligini  ve
Mevleviligini 6ne ¢ikaran hayal ve imajlar da siirine basarili bir sekilde
yerlestirmistir. Kafiyeyi olusturan kelimelerde aynmi kelimeyi tekrarlama
pahasina “pervane”yi (pervane-mesreb) iki kez kullanan Esrar Dede,
pervanenin doniisii ile Mevlevilikte sema‘ arasinda bir ¢agrisim olusturur.
Ayrica bu tekrar edis de siirin ayni yere doniisiinii isaret eder. Sems-i Tebrizi
ile glinesin doniisii arasinda kurulan iliski ve son beyitte Sems’e verilen
selam da yine sairin Mevleviligine ait bir inceliktir. Ayrica “biithane”den
tevhid eksenine yol alan bir anlatimda bulunmasi sairin siirde zitliklarin
meydana getirdigi heyecan ve hayret ettirme unsurlarmi etkili sekilde
kullanmasinin &rneklerindendir. Hz. Isa’ya yapilan rindane telmih, deliligin
kendisiyle sohbete istidat bulamayacagi derecede bir ¢ilgin olus gibi
anlatimlar da Esrar Dede’nin siirinin 6zgiin ve renkli yonleri arasindadir.

Fehim ve Esrar’dan sonra yasamis olan Leskofcali Galib Bey’in siirinde
ise daha ¢ok Fehim’in etkisinin oldugu sdylenebilir. Ancak, Galib Bey de
siirine kendi edasini yansitmayi basarmistir. Galib Bey’in siirinin en dikkat
ceken tarafi az kelimenin hatta zaman zaman sade ve agik goriinen bir
anlatimin arkasma derin manalar gizlemis olmasidir. Ozellikle siirinin
ticlincii beytinde sevgilinin dudaginin aynadaki aksinin sarhos olmas1 imgesi,
vahdet-i viicid anlayisini ve tasavvuf estetigini yansitan sahane bir drnektir.
Yaralarin1 costurmasini ifade ettigi besinci beyitteki miibalaga ve 1zdirap
anlatimu ile birlegsen hayal inceligi ve genisligi de sairin 6zgilinliigiinii ortaya
koydugu yerlerdendir. Leskofcali Galib Bey’de, onceki iki sairde yer
almayan mesrep ifadesi ise “ferzane-mesreb” olmaktir. Ancak bu ferzaneligi,
yani akilli ve bilge olusu hemen arkasindan zikrettigi “divane-mesreb”lik
tezadiyla tamamlar. Fehim ve Esrar Dede’de askin ¢ilginligina yapilan
vurguyu o da bdylece siirine dahil eder. Galib Bey’in ferzane olus ile ortaya
koydugu dikkat, ask ¢ilgmliginin alelade bir delilik degil aksine aklin ve
hikmetin kemal noktasi olusudur. Fehim, bu hususta asktaki deliliginin
(c1lginliginin) kendisinde meydana getirdigi hayret ve perisanligin giiciine
vurgu yapmisti. Esrar Dede ise bunu bir ileri boyuta tasiyarak deliligin
kendisiyle sohbet edemeyecegini sdyleyerek kendisinin divane olsa da baska
tiirli bir divane, bir agk ¢ilgin1 olduguna dikkat ¢ekmisti. Leskofgali Galib
ise iki sairden devraldigi “divane-mesreb”likle ilgili aslinda bu divaneligin
en biiyiikk kemal noktasi olduguna ve kuru akli asan bir akil, hikmet ve
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bilgelik igerdigine dikkat c¢ekerek “divane”likte kemal noktasim
yakalamistir. Aslinda ii¢ sair de divane mesrebinde olusa farkli pencereler
acarak askin esrarina Ozgiin bir tarzda dikkat c¢ekmislerdir. Nazirenin
islevine uygun olarak da her sair, kendinden 6ncekinin yiikledigi manay1
degistiren ve bir bagka seviyeye tasiyan bir mana ve sOyleyis ortaya
koymuslardir.

Fehim-i Kadim’in Sebk-i Hindi’nin 6nemli bir temsilcisi olusu ve mesreb
redifli gazelinde de s6z konusu iislubun anlam derinligi, cagrisim zenginligi
soyut ve sembolik anlatim gibi unsurlarim ziyadesiyle yansitmasi bu siire
yazilan iki nazirede de iislubun belirleyicisi olmustur. Esrar Dede’nin ve
Leskofcali Gélib’in mesreb redifli gazelleri de Sebk-i Hindi’nin yogun ve
derin anlatiminin, miibalagali ve tezath ifadelerinin estetik Orneklerini
sunmaktadir. Her ti¢ siir de tasavvufi karakterde yorumlanabilecek nitelik ve
derinlikte olup Esrdr Dede’nin siirinde tasavvufi mananin Mevlevilik
acisindan da yorumlanabilecek bazi telmih ve ¢cagrisimlarla birlikte daha da
belirgin oldugu sdylenebilir. Her {i¢ siirin de askin farkli halleri etrafinda
yorumlanabilecek derinlik icerdigini ve hepsinde de tasavvufi bir duyusun ve
ask estetiginin farkli yansimalarinin oldugunu séylemek yerinde olacaktir.

Neticede; Fehim-i Kadim’in sairane ve askla yogrulmus bir mesrebe
dikkat ¢ektigi gazeli ve buna Esrar Dede ve Leskof¢ali Galib Bey tarafindan
yazilmis nazirelerde; hayatt ve insam1 goniil goziiyle seyreden, askla
kendinden geg¢mis mestane ve rindane bir bakisin sairlerin ilhamlarina
kaynaklik eden bir mesrebe doniistiiglii soylenebilir. Bu mesrep, askin ve
asikligin ta kendisidir ve sairin mesrebi de asktan ve asikliktan baska
degildir.
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