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Abstract

This study aims to discuss David Bowie'’s “Love is Lost” music video within
the framework of Jacques Derrida’s Deconstruction theory. Our main goal is an
exploration of the influences of this theory on popular music and video clips in
the post-modern process. In this context, Jean Baudrillard’s simulation theory is
another important layer to be applied in our analysis.

While David Bowie’s “Love is Lost” video is perhaps not representative of
todays music market, we will dissect the song and the video in the light of postmo-
dern theories and arguments.

Keywords: Deconstruction, Postmodernism, Simulation and Simulacr, Post-
modern Music

Giris

David Bowie uzun bir aradan sonra dinleyicileri tarafindan bekleni-
len yeni bir albiim ¢aligmasini piyasaya siirdii. Aslinda piyasaya siirdii
kelimesinden daha ziyade medya ¢ag1 zamanina ayak uydurarak Youtube
sitesine miizik videosunu/larini yiikledi desek herhalde daha yerinde bir
tabir kullanmis oluruz. Miizikal anlamda simdiye kadar bir¢ok miizisyene
yeni ufuklar a¢ip ilham verici olmasinin yani sira, ¢ikartmis oldugu her
albiim icin farkli bir konsept ve bu konsept geregi fakli bir karakter yaratan
Bowie’nin sabirsizlikla beklenilen bu yeni albiimde nasil bir konsept ya da
nasil bir karakter yaratacagi ise merak konusuydu.

Ne var ki yeni bir karakter ya da yeni bir konsept Next Day albiimiinde
yoktu. Onun yerine adeta miizik kariyerinin otobiyografik yansimalarini
gecmisten giiniimiize dogru bir giince seklinde; bir sunus bi¢imi haline
getirmesiyle, yine ¢ok basarili bir igse imza attigini1 sOylememiz abarti ol-
mayacaktir. Sarki repertuarinda ozellikle digerlerinin yani sira iki sarki
dikkatimizi ¢ekmistir. Bunlardan bir tanesi video sanatgisi Tony Oursler’in
yonetmenligini iistlendigi ve sanat¢inin video enstalasyonlarinin neredey-
se bagrol oynadig1 “Where are we now? ” adli calismadir. Digeri ise bu ¢a-
lismaya asil vesile olan “Love is Lost” adl1 yapittir. Ozellikle dikkatimizi
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bu sarki iizerine yogunlastirilmig olmamizin sebebi ise sarkinin orijinal ha-
linden 6nce remixinin Youtube sitesine “Love is Lost- Hello to Steve Reich
Mix by James Murphy” seklinde karsimiza ¢ikmasi ve yine James Murphy
tarafindan sarkinin on dakikalik bir versiyonunun BBC Radyosunda ya-
yinlanmasidir. Yani sarkinin kendisinden 6nce remixi ve remixinin farkli
versiyonunun daha bilinir olmasi1 ve videodaki gondergelerin de oldukga
farkli okumalara tabi tutulabilecek olmasi, bu isleyis tizerinde diisiinmeye
deger bir seylerin oldugu fikrine varmamizi sagladu.

Tom Hawking’in Deconstructing David Bowie's Video for “Love is
Lost” yazisindan yola ¢ikarak ve kendi agimizdan bu videoklibi yorum-
layip degerlendirmeye calistik. Calismamizi kuramsal agidan saglam bir
zemine oturtabilmek adina ise Jacques Derrida’nin gelistirmis oldugu bazi
kavramlara yer verdik. Bu kavramlarm arasinda ise burada en ¢ok {izerinde
duracagimiz yapisokiimii/ yapibozumu kavrami olacaktir.

Derrida, 1960’larin sonlarina dogru bulguladig1 yapisokiimii stratejisi
spesifik bir ¢aligma olarak alimlanirken, Paul De Mann, Geoffrey Hart-
mann, J. Hillis Miller, Barbara Johnson v.b. yazarlar daha genel bir pra-
tikte, yapisokiimiinii bir nosyon olarak géormektedirler. Bundan dolay1 bu
sorunsalin farkli egilimlerinin oldugunu sdylememiz yanlis olmayacaktir.
(Krims 1998: 297) Bazi diisiiniirler yapisokiimiinii metinlerarasilik ile ta-
nimlarken, digerleri yapisokiim ¢aligmalarini felsefe ve elestiri ile iligki-
lendirmektedir.

Elestirel ve kuramsal agidan tarihin en 6nemli diisiiniirleri arasinda yer
alan Derrida’y1 bu baglamda inceledigimizde dil, edebiyat ve karsilagtirma-
11 edebiyat gibi konular 6ne ¢iksa da metinlerarasilik kavrami, Derrida’nin
calismasina bircok farkli noktadan yaklasabilmemizi ve bu dogrultuda bir-
birinden bagimsiz konular lizerinde ¢alisabilmemize olanak saglamaktadir.
Bizim ise yapmaya ¢alisacagimiz bir miizik videosu ¢oziimlemesini, yapi-
sokiimii yaklagimi iizerinden degerlendirmeye gayret gostermek olacaktir.
Daha onceden de bahsetmis oldugumuz gibi sectigimiz miizik videosu;
David Bowie’nin “Love is Lost” sarkisina ¢ekilmis olan videodur. Vide-
oda, yazili ifadeyle sozsel tekrarlarla aslinda her tiirlii yontem fikrinden
uzak duran Derrida sayesinde, yeni okumalarla olana degil de ardinda ola-
na bakmay1 miimkiin kilmaya calisacagiz.

Coziimlememizi sunmadan Once yapisokiimi hakkinda bazi temel
ozellikler tizerine bulguladiklarimizi biraz daha agarak sunmak anlamli
olacaktir.
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Yapisokiimii, ozellikle Of Grammatology (1974), Speech and Pheno-
mena (1973), Writing and Difference (1978) gibi kaleme almis oldugu
yapitlardan ve bu yapitlarm Ingilizceye cevrilmesinden sonra birgok aka-
demik cevrede, edebiyat ve felsefe metinlerinde bir okuma metodolojisi
olarak yerini almaya baglamigtir.

Derrida yapisokiimii sozciigiinii, Heidegger’in 1927 yilinda vermis ol-
dugu bir seminerin de adini tastyan Basic Problems of Phenomenology
calismasindan Destruktion kelimesini anlatmaya calisirken Almancada
Abbau olarak ifade edilen seklinden kendine adapte etmistir. Heidegger
ile Derrida arasindaki fark ise terminolojinin kullanimindadir; Derrida’ya
gbre yapisokiimii, bir biitiinliigiin nasil yapilandigini anlamakla baslar ve
bu anlama islemini gergeklestirirken o biitiinii timden yeniden yapilan-
dirmakla devam etmektedir. Heidegger’de ise var olan yap1 pargalara ay-
rilir ve kendi i¢inde degerlendirilmektedir. Falconer’in aktarimiyla, Basic
Problems of Phenomenology seminerinde Heidegger bir tartismayla baslar
ve felsefenin dogasi ile felsefe hareketi olarak tanimladigi fenomenoloji
sOzciigii i¢in 6gretmeni Husserl tarafindan 6diing aldig1 bir agiklama geti-
rir: Fenomenoloji, felsefe yapmanin metodolojisidir. Bu da ii¢ yolda geger:
azaltma, yap1 ve yikim.(Faulconer 2000: 3) Bunun i¢in de Abbau sézctigii-
nii uygun bulur.

Yapisokiim yaklagimimin ¢ikis noktasina deginmek gerekirse Derri-
da’nin, akla icerden muhalefet eden felsefe stratejisiyle, aydinlanmanin
mirasina karst kuramsal saldirilarinin odaginda aldatici bir kesinlik diisiin-
cesinin bulundugunu ileri siirmesi, belki de bir baslangi¢c noktasi olarak
sayilabilmektedir. Gelenege karsi olan tutumunda ozellikle 6nemsedigi
ilke ise mevcudiyet ilkesidir. Bu ilke, Boyne’a gore Wittgenstein’in ger¢ek
diinyay1 kusursuz bi¢gimde yansitabilecek evrensel dil olusturma cabasi ile
dilin kusursuzlugu iistiine kuruludur. (Boyne 2009: 134) Dilin kusursuz-
lugu temsil edilen diinyay1 hi¢bir bigimde bulaniklastirmayacak ve garpit-
mayacak; baska bir deyisle, Wittgenstein, bu diinyayla kusursuz bir uyum
icinde olacak bir dil bulabilme diisii icerisindedir. Buna gore, dil tarafindan
tasarimlandig1 halde carpitilmamis olarak kalmayi devam edecek diinya,
onun hakkinda konusabilecek gdzlemci Ozneler karsisinda kusursuz bir
sekilde mevcut olacaktir. Derrida’nin ¢abasi ise boyle bir diisiin miimkiin
kilinamayacagi lizerine kurulmus bir stratejiden olugmaktadir.

[lk stratejisinde Platon, Aristoteles, Rousseau, Hegel ve diger felsefeci-
lerin yapitlarinda kendini gosteren saf mevcudiyet iilkiistiniin aslinda son
derece karmasik ama bir o kadar da kabul edilemez bir diislemden ibaret
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oldugunu ortaya koyacaktir. kinci stratejisi ise diinyaya iliskin dolaysiz
bir hakikate ulasmay1 hedefleyen felsefece arzunun yanlighigimi savunan
ve disa vuran kimi marjinal metinleri yiiceltmek olacaktir. Bu cabasi ile
avant-garde siir akiminin, deneysel yazilarin ve Nietzsche gibi yazilarini
iyinin ve kotiiniin 6tesinde kaleme almig olan felsefecilerin kafa karistirici
diinyasina gotiirecektir. (Boyne 2009: 134) Bu baglamda Derrida’nin {ize-
rinde calistig1 ¢ogu metin geleneksel mevcudiyet diislincesini yankiladigi
icin yapisokiim, analitik bir yontem gibi algilanmakla beraber, ‘kavram’la-
11, ‘norm’lar, ‘deger’leri, ‘6z’leri ve ‘hakikat’in kendisi dahi parantez igi-
ne alarak sorunsallastirmaktadir. (Saglam 2012: 291)

Derrida’nin bakis agisinda merkezi 6nem tagiyan karmasik ve kolayca
yanlig anlasabilecek tanimlar vardir. Hekman’a gére Derrida’nin yapiso-
kiimt (Deconstruction), différance, iz (trace) ve mevcudiyet (presence)
gibi terimlere yiikledigi 6zel anlamlar yiiziinden daha da spesifiklesmekte-
dir. (Hekman 2012: 245)

Culler’a gore dekonstriiksiyonun gorevi, ifsa edilen kavramlar 1skarta-
ya ¢ikartmak degil, onlar1 bir bagka tarzda yeniden naksetmektir. Bu bag-
lamda kavramlarin yeniden, farkli bir bi¢imde konumlandirilma durumu,
baska okuma/yorumlama iiretimine olanak saglamaktadir. Derrida’ya gore
metnin anlami okuyucunun yaratici tecriibesidir ve “asilama” (grafting)
diye adlandirdig siireg i¢inde tiretilmektedir. Okuyucu tarafindan verilen
anlam, bu 6zel okumaya gore essiz bir evren iireterek metne “asilanmak-
tadir”. Bu baglamda ¢oziimlememize gecip asil sebebimiz olan videonun
i¢indeki “love” ve “lost” sozciiklerinin kullanim bi¢imlerini incelememiz
yerinde olacaktir.

Videonun acilis karesi sanat¢inin gecmisine gondermede bulunarak
baslamaktadir. Bu durumda “Thursday’s Child”' videosu ile sanat¢inin
gecmisine ve ilerleyen zaman igerisinde geride biraktiklar: ya da kat ettigi
mesafe ile eristigi sanatsal basarilara ya da basarisizliklara atifta bulunarak
kendi gorseline gondermede bulunmaktadir. Bunu ise “Thursday s Child”
videosunun gorselinden bir kare alip i¢cinde bulundugu psikolojik durumla
aciklama cabasindadir. Zira alt1 ¢izilen durum “Thursday s Child” video-
sundakinin aksine i¢inde bulundugu yalnizliktir. Agmak gerekirse; giizel
bir kadinin esliginde i¢inde asag1 yukari gerekli olan her seyin bulundugu
bir apartman dairesinde gegen bu videonun tersine burada karakterin yal-
mzlig1 adeta géze sunulurken, alelade bir banyoda ellerini yikamaktadir.
El yikama imajinda, Lady Macbeth’in krali dldiirdiikten sonra duydugu

! David Bowie — Thursday’s Child http://www.youtube.com/watch?v=8S227FFNwI8



Baris GUNER 73

sucluluk duygusunu adeta sessizce ama bagirircasina ifade etme tavri go-
rilmektedir. Ellerinde artik kan yoktur ama buna ragmen vicdan ve suglu-
luk gibi duygulardan kurtulma istegi obsesif bir sekilde devam etmektedir.
Sanat¢inin sade bir anlatim bigimiyle ne kadar ¢ok sey sdylenebilecegini
iddia eder tavri ile Lady Macbeth’in bu sahnesini hatirlamak adina, énemli
bir kesiti calismamiza dahil edilmistir. (Shakespeare 1623 (2011):123-126)

...Doktor: Simdi ne yapiyor? Bak, nasil ellerini ovusturuyor.

Nedime: Bu huy oldu onda. Yikarmis gibi yapiyor ellerini.
Bunu ¢eyrek saat siireyle yaptigini gérdiim.

Lady Macbeth: Iste gene bir leke!

Doktor: Dinle, konusuyor. Soylediklerini yazayim da
hatirlamak kolay olsun.

Lady Macbeth: Hadi ¢ik, ugursuz leke, c¢iksana! Bir, iki.
Tamam, isi bitirme vakti geldi. Cehennem ¢ok kasvetli. Ayip
Lordum, ayip! Asker korkar mi? Anlarlarsa anlasinlar; kimin
haddine yetkimizi sorgulamak? Ama hayret, ihtiyarda da amma
bitmez kan varmis; kimin aklina gelirdi?

Doktor: Buna dikkat ettin mi?

Lady Macbeth: Fife Beyi’'nin bir karis1 vardi; simdi nerede
acaba? Bu eller de hi¢ temizlenmeyecek mi? Yeter Lordum,
yeter; birak telasi, her seyi mahvediyorsun.

Doktor: Bak hele, bilmemen gereken seyler 6grenmissin.

Nedime: Asil o, soylememesi gereken seyler sdyledi. Onun
neler bildigini tanr bilir.

Lady Macbeth: Elim hala kan kokuyor. Arabistan’in tiim
esanslar1 yetmez bu kiigiik eli giizel...

Steve Reich’in kromatik ve {ist iiste bindirmeli miizikal dizgelerindeki
zenginlik ise taniklik ettigimiz baska bir adaptasyon. Oldukca tanidik olan
bu figiiriin elleri sonraki karelerde de sik sik goriilmektedir.

Videoda sanat¢inin kendi goriintiisiiyle beraber zaman zaman sanatgi-
nin yaratmis oldugu bir karakterin kuklast ve bu kuklanin gorseliyle elleri
kullanilmaktadir. Bir taraftan kuklanin elleri diger taraftan ise sanatginin
kendi elleri gdziikmektedir. Bir yakaris, acilmis ve dua eder bigimde tu-
tulan eller; kuklanin sahteligi, gergek ellerin ise dogruyu ya da yanlist din
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kurumu iizerinden sorgular hali. Diiz bir okumada alkis tutan eller acaba
farkli bir okumaya tabi tutuldugunda boylesine bir baglamda iliskilendi-
rilebilir mi? Ki bdyle bir iliskilendirilme durumu s6z konusu ise acaba
Baudrillardca minyatiirlestirilmis algi terminallerimize (Erdogan: 5) hita-
ben bir seslenis lizerinden bir takim degerler alasagi edilmeye calisilmakta
midir?

Sanat¢inin yiizleri iist tiste bindirme teknigi ile “Where are we now? *
videosuna ve videonun yonetmeni olan Tony Oursler’a gondermede bulu-
narak aslinda bu sorunun cevabini arar bir tavri gézlemlenirken, ge¢mise,
giliniimiize ve gelecege dair sorular yoneltmektedir. Tony Oursler’in bu tarz
video enstalasyonlarinda oldukga basarili oldugunu g6z 6niinde bulundu-
racak olursak, kuskusuz nakis islercesine goz dniine serimlenen gorsellerin
bu kadar ¢ok karakteri yaratmis olan biri tarafindan tercih edilmesi, ifade
bicimi agisindan kusursuz sayilabilecek bir dehanin yansimasidir. Tiim ka-
rakterlerin siyah bir tuvale yansitilarak {ist iiste bindirilmesinde goziimiize
carpan gorsel, sanat¢inin adeta deformatif bir hal almis gériiniimiinde is-
patlayacak bir seyi kalmamis ve hayatta belki de elde etmek isteyebilecegi
her seyi elde etmeyi basarabilmig birinin, melankolik bi¢iminin ifade sekli
olabilir.

“The Next Day” albiimii piyasaya siiriildiigiinde ilk akla gelen soru bu
albiim i¢in neden bir konsept karakterinin olusturulmadig sorusuyken, as-
linda bunca yaratilmis karakterden sonra sanat¢inin kendisini bir karakter
haline getirdigini anlamaktayiz. Bowie nin, William Seward Burroughs
gibi kafa karistirict kolaj tekniklerine basvurdugunu/ kullandigimi goéz
oniinde bulundurdugumuzda, kendi imgesine uyguladig1 Ziggy Stardust
karakteri de ayrica kendi icinde anlamli hale gelmeye baslamaktadir. “Love
is Lost” sanatginin 1970’lerin ortalarindaki Los Angeles donemlerindeki
depresif zamanlara da géndermelerde bulunmaktadir: “Your country s new,
your friends are new/ Your house, and even your eyes are new/ Your maid
is new, your accent, too/ But your fear is as old as the world.

Gozbebeklerinden bir tanesi ufalmis digeri ise bliylimiis: Thin White
Duketin tuhaf bir manken i¢inde cisimlesip can bulmasinda, kendisinin
kirik dokiik halinin imgesinde bir kukla; ki bu da pekala o zamanlardaki
uyusturucudan dolayr umudunu yitirdigi bir parcalanmishigin atifta bulu-
nusu olarak algilanabilmektedir.

Bowie’nin ge¢misine dair imgelerin disinda, 6zellikle dikkat cekici
olan Murphy’nin remixinde “Ashes to Ashes” in ana melodisinin olma-

2 David Bowie - “Where are we now?”, http://www.youtube.com/watch?v=QWtsV50_-p4
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sidir. Next Day albiimiiniin baglica 6zelliklerinden biri sanat¢inin kendini
refere eden imgelemlere yer vermesi, Space Oddity donemindeki Major
Tom karakterine gondermede bulunurken ayrica Thin White Duke yilla-
rindaki uyusturucuya karsi olan miicadelesini serimlemektedir. Katman
iizerine katman anlayigin1 gz oniinde bulunduracak olursak, yapisokiimii
icin muazzam bir drnek oldugunu iddia etmek yersiz olmayacaktir. Devam
etmeden sunu da belirtmekte fayda gérmekteyiz. Bilimsel bir metin ile ya-
zinsal bir metin arasinda Derrida’ya gore fark yoktur, her iki ¢esit metin de
anlami kesin olmayan belirsizlikler tasiyan ve sdylemek istediginden fark-
I1 seyler soyleyebilen metinlerdir. (Moran 2011: 204) Bu baglamda 6ner-
memiz dil lizerindense, pekala bir miizik videosunun anlatim dili {izerine
dayandirarak degerlendirmemizi sunmaya calismamizda, metindeki celis-
kilere, tutarsizliklara, bozguncu bir rol oynayan metin parcalarina, ayrinti-
lara parmak basarak ve boylece metnin yiiriiyiisiine yine metin tarafindan
nasil ¢elme takildigini ve bu yiizden anlamin nasil tokezledigini ortaya
koymaya (Moran 2011: 205) calismak seklinde gerekcelendirebiliriz.

Bir sonraki karede ise “Ashes to Ashes” in gorseli hissedilir bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ne var ki “Ashes to Ashes” videosunda palyagonun
kostiimiiniin rengi beyaz olsa da buradaki siyahtir.

Burada ise Thin White Duke karakteri ifadesiz bir palyagoyu tagimak-
ta. Ifadesiz olmasi, dliiyormus ya da 6lmiis hissi ile Thin White Duke’un
kollarinda olmasi ise agik sekilde baska sorgulamalara 6n ayak olmaktadir.

Sarkinin bashigindaki “/ost” kelimesi uzaklasmis ve kayiplara dogru
“love” kelimesinin ¢ok arkasinda birakilmis. Thin White Duke kuklasinin
elinde “love” ile belirmesi ama Bowie’nin arka planda karanlikta “/os?” ya-
zisin1 tagimasi olduk¢a manidardir. Derrida’ya gore genellikle kabul goren
yaz1 anlayisi, bir iletim araci olarak yazi, ses¢il ve bedensel iletimin ¢ok
biiyiik ol¢iide genislemesiyle elde edilmistir. Sesin ve bedensel hareket-
lerin uzamda ve zamanda ¢ok sinirli bir erisim alan1 vardir, oysa yazinin,
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ayni uzamda ve zamanda, bu sinir1 genisletme ve sinirlt bir alani ¢ok daha
genis alanlara agma giicii vardir. (Aysever 2011: 308)

Derrida‘ya gore soz ile yazi karsitliginda sézmerkezciligin tiriinii mev-
cuttur. Dilden bagimsiz olarak bilingte diisiinceyi varsaymakta ve dili,
mevcut diislinceyi aktaracak bir ara¢ olarak gdrmektedir. S6zmerkezcili-
gin kandirici tuzagi ise, soz ile biling arasindaki bu iliskide ortaya ¢ikma-
sindadir. GOsteren aradan ¢ekilmis izlenimi verdigi i¢in diisiince, dolaysiz
bicimde kendi basina varmis olasiligini uyandirsa da, 6zne olma bilincine
varabilmekteki “ben” kavrami, “ben olmayan”dan ayrilarak dil sayesinde
bunu gerceklestirebilmektedir. (Moran 2011: 201) Yaziya gegen diisiince,
sahibinin denetiminden ¢iktig1 i¢in, Bowie bu karede kendisini adeta so-
yutlayarak bunu basarmaktadir. Oysa Condillac, insanin, baskalarina ilet-
mek zorunda oldugu bir seyleri oldugu, bu seylerin iletim goriinglisiinden
Once var olan ve onu yoneten goriinmez ideler, diisiinceler ve tasarimlar
oldugu, diisiincelerini kendisine ve bagkalarina, iletmesini olanakli kilan
bir durumda oldugu igin, belli bir siireklilik i¢inde iletim araglarini ve ya-
z1y1 buldugunu ileri siirmektedir. Ona gore yazi, diisiincelerini ses yoluyla
iletmekte olan insanlarin, diistincelerini kalict kilacak ve diisiincelerinin
orada bulunmayan insanlar tarafindan da bilinmesini saglayacak yeni im-
ler aramasinin bir sonucudur. (Aysever 2011: 309)

Derrida agisindan Condillac’in yazi ¢oziimlemesinde asil 6nemli kav-
ram, yokluk kavramudir. Insan, yazisini yazdig: sirada orada olmayan in-
sanlara bir sey iletmek i¢in yazar: Yazili im, alicisinin yoklugunda sunul-
maktadir. Peki, alicinin benim o anki algilama alanim i¢inde bulunmayis,
yalnizca uzak bir bulunus, ertelenmis, bir tasarim olarak bir bigimde mii-
kemmellestirilmis bir bulunus degil midir? Derrida’ya gore, eger yazi diye
bir sey varsa, yazinin yazi olabilmesi i¢in bu uzaklasmanin, bu ayrilmanin,
bu gecikmenin, bu differance’in belli bir mutlaklik derecesine tasinabil-
mesi gerekmektedir. Yazi olarak differance’m artik bulunusun farkli bir
bi¢cimi olmaktan ¢iktig1 nokta burasidir. Yazili iletimimin yazi olarak isle-
vini yerine getirebilmesi, yani okunabilirligini siirdiirebilmesi i¢in ampirik
olarak belirlenebilir bir alicinin mutlak yoklugunda bile okunabilir olmasi
gerekmektedir.

Derrida, yazinin iglevi olarak okunabilirlik kavraminin gerisinde bas-
ka bir kavram daha onermektedir: Tekrarlanabilirlik (repeatability), ya da
yinelenebilirlik (iterability). 1letimim, bir alicinin, ya da ampirik olarak
belirlenebilir bir alic1 toplulugunun mutlak yoklugunda bile tekrarlanabilir
— yinelenebilir olmalidir. Alicinin yoklugu da bulunusun daha sonra ortaya
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¢ikan bir tiirii degildir: Yokluk, bulunustan bir kopmadir; alicinin, isaretin
yapisinda kazili 6liimiidiir. (Aysever 2011: 310-311)

Tipkt alict gibi, gonderici, baska bir deyisle yazar da yazidan, yazili
isaretten uzaklagmakta, bagini koparmaktadir. Bagka bir deyisle, yaz1 yal-
nizca alicisinin yoklugunda degil, gondericisinin yoklugunda da islevini
yerine getirmesinden dolay1 belki de Bowie, en flulasan katman arasina
kendisini geri planda tutmaktadir ve okunabilirliginden dolay1 da yazi kat-
manini en belirgin haliyle bilincimize sunmaktadir.

Yokluk kavramini, aslinda, yazinin, yazil isaretin alicis1 ve gonderici-
sinin yoklugu diginda, géndergesinin, belirli bir imleminin, iletisim kurma
ve bir sey imleme yonelimlerinin yoklugu olarak da goren Derrida‘ya gore
yazinin biitlin yiiklemleri, yazi kadar konusma i¢in de gegerli yiiklemlerdir.
Yazili isaretler gibi konusma dilinin isaretleri de tiretildigi, yazildigi, soy-
lendigi andan tilkenmezler, alicisinin ve gdndericisinin yoklugunda yinele-
nebilirler, yazilis anin1 biitlinleyen bulunuslar toplamindan (baglamindan)
kendilerini koparacak bir giicii kendilerinde tagimaktadirlar. Bu gii¢ onlar1
baglamsal zinciri olusturan 6teki 6gelerden, nesnel ya da 6znel simdiye ait
biitiin gébnderme bi¢imlerinden ayirmaktadir. (Derrida 1988: 10)

Dilsel ya da dilsel olmayan, yazili ya da sozlIi, bliylik ya da kii¢iik her
im alintilanabilir, tirnak i¢ine aliabilir yani yinelenebilir. (Aysever 2011:
314) Boylece her tiirlii baglamdan kopar ve mutlak olarak sinirlanamaya-
cak sayida yeni baglamlara taginabilmektedir.

Dolayisiyla gliniimiiz sevgi kavraminin sorgulanmasiyla beraber biiytik
sehir hayatinin kosusturmasi igerisinde yasayan bireylerin hiper-gerceklik-
ler lizerine kurulmus yalnizliklarina adeta atifta bulunmaktadir. Bu ¢agda
gercekligin yerini alan simiilasyonlarda monotonluk, aynilik ve siradanlik
cagdas bireyin i¢ine dylesine islemistir ki durumu degistirmek Baurillard’a
gore, bir hayli zordur. (Giiner 2013: 60)

Sarkinin nakaratinda devamli tekrarlanan “What have you done?” so-
rusu belki de simdiye kadar maskelerin ardina gizlenmis olan karakterin
melankolik pismanligima Bowie’nin eli yardimiyla kuklanin elini agzina
gbtiirmesiyle yoneltilmektedir.

Sonu yine bos bir banyo sahnesiyle biten videonun ardinda 6zellikle alti
cizilmesi gerekli olan mesele ise Bowie’nin sarkinin orijinaline degil de re-
mixine bir videoyu uygun gérmesidir. Bu baglamda yapisokiimii yolculu-
gumuzu burada noktalarken, belki de en temel ¢ikis noktamizin Bowie’nin
yapitinin orijinal hali yerine yapitin yapisdkiimiine ugratilmis remix ha-
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lini kullanmas1 olmustur demek yanlis olsa da yazinin ve s6ziin disinda
gorsellige dayali bir yapisokiimii yaklagiminin da miimkiin olabilecegini
diistinmek, postmodern diigiince bi¢ciminin uygulama pratikleri agisindan
yanlig olmayacaktir.

Sonug¢

Derrida, Saussure’den yola ¢ikarak Bati felsefesini temelinden sarsa-
cak birtakim sonuglara varmistir. Bir gdsteren anlamini, bagka gdsteren-
lerle arasindaki ses ayriligina bor¢ludur. Bu ayrilik gdsterenin disina tasan
bir ilintidir. Bu baglamda higbir gostergenin anlami hazir olarak kendin-
de mevcut degildir. Baska bir deyisle, bir gostergenin anlamini olusturan,
onda yalniz var olan degil, var olmayan ses birimleridir. Yani yok olan-
dir. Oyleyse dilden 6nce kavram olamaz ve bir kavramin anlami da baska
gosterenlerle tamamlanmaktadir. (Moran 2011: 200) Derrida’ya gore bir
metin, bir mevcudiyetin taklidi degildir; tersine mevcudiyet, metinselligin
bir sonucudur. Aynen “love” ve "’lost” da oldugu gibi. Love, lost’ la aradaki
mesafesinde tamamlaniyor. Birinin uzakta olmas1 digerini bize yakilagsti-
riyor, aydinlikta olani daha iyi gorebiliyorken karanlikta olan diigsiinmeye
itiyor. Diislince biciminde melankolikligin alt1 daha giiglii ¢izilmis oluyor.
Gergeklik ile gercek olmayan, kukla Bowie’ler ve Bowie’nin kendisi. Iki-
likler tizerinde kurulmus gostergelerin serpistirilmislikleri. Ses, s6z ve gor-
sel dizgeler bir araya geldiginde ii¢ farkli hat iizerinden degerlendirmeler
miimkdin. Var olan, olmayan ve olasilikla oldugunu tahmin ettiklerimiz. Bu
fikri besleyen ise Derrida’nin kuramidir.

Saussure dil ayrimlardan bagka bir sey degildir diyerek gergekligin dil
ile bagin1 koparip paranteze alarak gercekligin kendisinin sadece bir im
oldugunu vurgulamistir. Derrida ise “differance” kavramini buradan yola
cikarak gelistirmistir ve her farkin bir anlam olduguna isaret etmistir. Bu
baglamda her anlamin bir ‘iz’le basladigini sdyleyebilmekteyiz. Boylece
Derrida’y1 izleyen postmodernler ve postyapisalcilar, yapisalciligin im ve
imlenen kavramlartyla bir sistem olarak diisiindiigii dili anlam ve fark pe-
sinde birbirinin yerlerine gecen imler oyununa doniistiirdiiklerinden dola-
y1, anlam ugruna gozle goriilenin degil de goriillemeyenin —satir aralarina
serpistirilmis olanin- kendine 6zgii bakis agisini iginde barmdirmaktadir.
(Bal 2004: 59-60) Bu bakis a¢is1 okurun/ alimlayicinin metni anlam bag-
liligindan sdkmesi ve ¢oklu bir okuma bigimiyle bulugsmasi anlamina gel-
mektedir. Bu sayede ise anlami ¢ogaltan metaforlarin 6nii a¢ilmaktadir.
Jacques Lacan’in tanimladig1 dil goriisiine gore, “Bir gosteren daima baska
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bir gostereni gosterir; higbir sozciik egretilemeden bagimsiz degildir. (Gii-
ner 2013: 72)

Yorumlama etkinligi basi sonu olmayan bir etkinlik olduguna gore,
postmodern bir ¢agda anlamin sabit olmadigini sdylememiz elbette ki ye-
rinde olacaktir. Bu ¢alisma, kismen yazinsalligin disindan ele almaya ca-
listigimiz video ¢oziimlemesinde modern zamanlarin ve geleneksel felse-
fenin kurmaya calistig1 biitiinliik tasarimini ve biitiinciil bir 6zneye taninan
oncelikli konumu yadsimastyla, Baudrillardvari bir bakista imin siirsizca
cogalabilen bir taklit oldugunu bize gostermistir.

Simiilasyon evresinde kendi ger¢ekligini sorgulayan Bowie’ nin hayati
boyunca yaratmis oldugu karakterlerin gecisliligini sunmasiyla, kaybolan
hakikati aradigindan dolay1 belki de yeni bir karakter yaratma ihtiyaci duy-
mamigtir.

Ote yandan Modernizm’deki zaman ve uzam kavraminin ¢okiisiiniin,
Postmodernizm’de Jameson’a gore sizofreni ve pastis kavramlariyla agik-
lanabilecegini goz Onlinde bulunduracak olursak, belki de yeni karak-
terlerin yeni Usluplarin kesfedilmesi daha fazla gerekli olmadigindan ve
geemisteki Ol Gisluplarm taklitlerinden kacindigindan dolay1 bdylesine
bir ifade bi¢imi tercih etmis olabilir. Sizofrenik siireci (Sahiner 2008: 44-
45) diistinecek olursak, devam etmekte olan simdi ile gegmis ve gelecek
arasindaki iliskinin kirilabilmesi adina otobiyografiksel bir yaklagim ser-
gilemekle, gecmis duygusunu yitirme istegiyle ve siirekli simdiyle ilgile-
mesiyle; par¢alanmiglik, sinirlanmiglik ve baskalasmislik duygulari basat-
ligim gostermektedir.
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