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16.11.2022 Modern diinyanin anlatim tiirii olan romanda olay orgiisiinii sekillendiren bir hikaye ile
Kabul/A a4 hikayenin aktaricisi olan anlatict romanin énemli iki unsuru olarak dikkati ¢eker. Bazi yazarlar
abul/Accepted: hikayeyi romanin temel unsuru sayarlar, fakat bu durum anlaticinin s6z konusu 6nem ve

12.12.2022 onceligini degistirmez. Anlatict olmadan romami sekillendirmek ve insa etmek miimkiin

degildir. Roman onun varligiyla kurulur, kurgulanir. O olmadan olaylar1 anlatmak, olaylarin
Sayfa/ Page: akisinda rol alan karakterleri tanitmak miimkiin olmaz. Anlatici, anlati diinyasinin hem
126-135 ‘yapict’, hem de ‘yansitici’ unsurudur. Roman basta olmak iizere tiim anlati metinlerinde

anlatimin iislubu ve anlaticinin tavri son derece dnemlidir. Roman yazari, anlatictyr ve onun
bakis agisini, anlaticinin olaylar karsisindaki tavrini belirlemek zorundadir. Kurmaca alemin
onemli unsurlarmdan olan anlatict yasama en yakin 6gedir. Okuyucu olaylara, karakterlere,
mekan ve zamana onun goziiyle bakar, olay ve durumlari1 anlamaya caligir. Anlaticinin yapisal
unsurlar karsisindaki konumu ve durusu okuyucunun da bakis agisini dogrudan etkiler. Bu
calisma Ahmet Hamdi Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler romaninda anlaticinin yapisal
unsurlart aktarma noktasindaki tutumunu ele alacaktir.

Anahtar Kelimeler: “Sahnenin Disindakiler” romani, yapisal unsurlar, anlaticinin tavri.

Abstract

In the novel, which is the narrative type of the modern world, a story that shapes the plot and
the narrator, who is the narrator of the story, draw attention as two important elements of the
novel. Some writers consider the story the essential element of the novel, but this does not
change the importance and priority of the narrator. It is not possible to shape and construct the
novel without the narrator. The novel is constructed and fictionalized by its presence. Without
it, it would not be possible to narrate the events and introduce the characters taking part in the
course of events. The narrator is both a 'constructive’ and a 'reflective' element of the narrative
world. The style of narration and the attitude of the narrator are extremely important in all
narrative texts, especially in the novel. The novelist has to determine the narrator and his point
of view, the narrator's attitude towards events. The narrator, one of the important elements of
the fictional world, is the closest element to life. The reader looks at the events, characters,
place and time through his eyes and tries to understand the events and situations. The position
and stance of the narrator against the structural elements directly affects the reader's point of
view. This study will deal with the narrator's attitude in transferring the structural elements in
Ahmet Hamdi Tanpnar's novel "Sahnenin Disindakiler".
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Giris

Bir kurmaca anlatiyr meydana getirirken yazarin faydalanabilecegi anlati araglari, yazarin niyetine ve
sanat anlayisina gore degisik sekillerde bir araya getirilir. Yazar, verili olan imké&nlardan faydalanarak
kurmaca bir diinya yaratir. Bu kurmaca diinyanin nihai tasarimcist kendisi oldugu i¢in amacina gore
istedigi parcayi istedigi yere yerlestirebilme 6zgiirliigline sahiptir. Ancak yazarin bu keyfiligi roman
ve hikdye gibi kurmaca anlatilarda gecerlidir. Rimmon-Kenan, bu ve buna benzer seceneklerden
faydalanilarak olusturulan hikayenin, anlatma eylemiyle temsil edildigini soyler (Yener, 2016, s. 7).
Her sanatkarin, eserini kaleme almadan once dig diinyadan veya kendi i¢ diinyasindan elde ettigi
birikimlerini, diislincelerini ve olaylar1 aktaracagi edebi bir diinya insa etmesi gerekir. Yazar insa ettigi
edebi diinyasinda kendisini temsil edecek anlaticiya gereksinim duyar. Bu baglamda anlatici, yazarin
kurgu aleminde yarattig1 bir figiir olarak karsimiza ¢ikar (Elmaci, 2021, s. 11).

Anlatmaya bagli edebi tiirler denilince akla ilk gelen destanlarda da dogal olarak 6nce anlaticinin sesi
duyulur. Bu anlatic1 son derece olaganiistii 6zelliklere sahip olmali ve dinleyiciyi ¢ok {iist perdeden
etkilemelidir. Yani destan tiirlinde anlatict ilahi bir yapiya sahiptir (Hakyemezoglu, 2019, s. 11).
Hikaye anlatiminda duyulan ve goriilen olmak iizere iki tiir konusma yapilir. Bu konugma tiirlerinin
uyumu ise hikdyeyi inandiric1 kilar. Ses kullanimi, beden dili ve mimik kullanimi, duygular ifade
etmede giiclii bir aractir. Iyi bir hikdye anlaticisi, sozlerini giiclendirmek icin sesini ve bedenini
kullanarak dinleyicilerle etkili bir iletisim kurar (Topbasoglu, 2021, s. 22). Modern dénemin yalnizca
kurmaca anlatilarin1 ele alarak diisiindiiglimiizde bile roman ve hikdyedeki anlaticinin hayati rolii
hemen fark edilir. Ciinkii roman ve hikdyede anlatic1 figlir olmadan yapinin iletilmesi imkansizdir
(Yener, 2016, s. 2). Hikaye unsuru zaman zaman tartigilsa bile 6nem ve islevi bakimindan anlatici
tartisilmaz bir konuma sahiptir. Anlatict daha ¢ok anlatma esasina dayali olan destan, masal, hikaye,
roman vb. tiirlerde agik ya da gizli bir sekilde sesi duyulan bir varliktir. Zaman ig¢inde bu varligin
onem ve agirligi degismektedir. Mesela anlatici diinden bugiine uzanan zaman iginde farkli
konumlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Destan, masal, mesnevi, hikaye, roman gibi anlatima dayali
tiirlerde anlatici, toplumsal ve kiiltiirel yapida meydana gelen degismelere paralel olarak degisik bir
konum ve nitelikte goriiliir. Sanatginin, toplumu ve insami anlatma konusunda tercih ve egilimleri,
anlaticinin konum ve iglevini de tayin etmistir. Gegmiste her seyi bilme, sezme, anlatma yetenegiyle
ilahi karakterli olan anlatici, bugiin biiyiik 6l¢iide beseri bir portreye sahiptir. Onun ilahi konumdan
beseri konuma gelmesinde edebi ve estetik beklentiler kadar, toplumsal ve kiiltiirel beklentiler de etkili
olmustur (Tekin, 2004, s. 18). Kuramsal agidan degerlendirildiginde anlaticinin geligiminin
anlatibiliminin gelisimine paralel bir yol izledigi sOylenebilir. Yapisalcilikla birlikte anlatici,
odaklanma ve soylem gibi daha kii¢iik birimlerine ayrilarak incelenir. Yapisalcilik sonrasina
gelindiginde anlaticinin tespiti ve degerlendirilmesi gii¢lesir. Anlatinin belirsizlikleri barindiran
kaygan zemini onun sadece teknik ayrintilarla degil, tematik iliskilerle, felsefi ve edebi bir birikimle,
okurun ¢abasiyla aydinlatilmasini zorunlu kilar (Topgu, 2015, s. 6).

Anlatici ile anlatilan arasindaki mesafenin dengeli bir c¢izgide tutulmasinda, dil ve iislubun
bicimlenmesinde, nihayet romanin saglikli bir yapiya sahip olmasinda segilen ve uygulanan bakig
acisinin da Onemi biiyiliktiir. Bakis agisinin se¢imi siradan bir tercih degildir. Anlatida yer alan
karakterlerin islevleri, dil-lislup, mekan, zaman ve mesajla ilgili bir tercihtir. Yazar; konu, kisi, cevre
ve esyayl hakkiyla anlatmak ve tanitmak i¢in uygun bir anlatici segmek zorundadir. Yazarin anlatimi
bu bakis agisina gore sekillenir. Metni anlamak i¢in okuyucunun da roman teknigine dair kiiltiirel arka
plana ihtiyac1 vardir. Bu bilgiler 15181nda romanda anlaticinin yapisal unsurlara bakisina yonelik iliski
daha iyi anlasilabilecektir.

1. SAHNENIN DISINDAKILER ROMANINDA ANLATICI VE DiGER YAPISAL
UNSURLAR ILIiSKiSi

1.1. Romanda Ana Olay

Her romancinin eseri, ister kendi zamaninin meselelerini ele alsin, isterse bu meselelerden fildisi bir
kuleye kacis1 temsil etsin, agikca veya ima yoluyla yazildig1 zamanin sosyal olaylarinin bir yorumudur
(Stevick, 2004, s. 220). Sahnenin Disindakiler romaninda milli miicadele donemine dair sosyal olaylar
ele alinir. Romanda geriye doniis teknigi kullanilarak romanin ana karakteri Cemal heniiz bir
cocukken olaylara girilir. Anlati zamani1 milli miicadele yillarinin baglangicindan 6ncesi, 1913 yilidir.
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Cemal ¢ocuklugunu Sabiha adli kendi yaslarinda bir kizla yasamaktadir. Avrupa’dan yeni fikirlerle
gelen Thsan; Cemal ve Sabiha’nin 6gretmenligini yaparken ayni zamanda, vaktini de bu iki gencle
gecirmektedir. fhsan bu iki gencten yasca biraz daha biiyiiktiir. Avrupa’dan getirdigi bagimsizlik,
vatan gibi farkli diislinceleri 6grencileri gibi bu iki yakin arkadasina da aktarmaktadir. Sabiha akil
olarak daha ileri bir seviyede oldugundan bu fikirleri rahatca anlarken Cemal heniiz fhsan’in
anlattiklarini tam olarak anlayamamakla beraber yiiksek bilgisinden dolay1 ona hayranlik duymaktadir.
Sabiha; Cemal’e ve lhsan’a aym derecede sevgi duysa da Sabiha’ya 4sik olan Cemal bir yandan da
Ihsan’1 kiskanmaktadir. Cemal’in babasinin Anadolu’da bir kiy1r kentine kaymakam olarak
atanmasiyla birlikte sevdiklerinden ayrilip tasraya giden Cemal, alt1 yillik bir aradan sonra dondiigii
Istanbul’da hayati tamamen degismis bulur. Thsan milli miicadelenin destekgilerinden ve 6nde gelen
sahislarindan biriyken Sabiha da Muhtar adinda ahlaksiz biriyle evlenmistir. Thsan’1 bulan Cemal
onunla birlikte Istanbul hiikiimetine karsi isyancilarin safinda yer alir. Bir yandan da Sabiha’y1
bulmaya calisir. Sabiha’y1 bulur, fakat yine kaybeder. Anadolu’da savas tim hiziyla devam ederken
Istanbul’dakiler yani ‘sahnenin digindakiler’, milli miicadelenin basarili olacagina inanmazlar ve sahsi
menfaatleri pesinde kosarlar.

1.2. Sahnenin Disindakiler Romaninda Anlatici

Anlati metninin anlagilmasinda anlaticinin bakis agisi 6nemli bir gorev ifa eder. Serif Aktas, anlatma
esasina bagli edebi metinlerde vaka zincirinin seklinin, baslangi¢ ve bitis noktasinin, diger zincirlerle
kesistigi ve ayrildig1 yerlerin, genis Olciide bakis acisina bagli oldugunu sdyler. Vaka zincirlerinde yer
alan sahislarin yaratilmasi ve tanmitilmasinda, mekéan olarak secilen mahallin tanitilmasi ve tasviri
konusunda da iizerinde durulacak kavramlardan biri bakis acisidir, der (Aktas, 2005, s. 76). Gergekten
de bakis acis1 bir romanin olusmasi icin belki de en temel unsurlardan biridir. Kendini anlatic1 yoluyla
eserdeki yapisal unsurlar iizerinde gosterir ve bdyle ele verir. Bakig acisini yakalamak icin oncelikle
anlaticiy1 tespit etmek gerekir. Anlaticinin yapisal unsurlara bakisi, onlar1 algilayisi ve aktarisi
irdelenerek bakis agisi ¢oziimlenebilir. Sahnenin Disindakiler romaninda anlatici birinci sahis anlatici
olan karakter anlaticidir. Bu anlatici, olaylarin i¢inde bizzat yer alan ve onlara bir roman kahramani
goziliyle bakan ve sadece gordiiklerini aktaran bir anlatict tipidir. Sahnenin Disindakiler romaninin
biitiin yapisal unsurlar1 karakter anlaticinin bakis acisiyla bize aktarilir.

1.3. Anlaticinin Olaylara Bakisi

Konunun kisa dzetinde vurgulandigi gibi olay, Balkan Harbi sonras1 bir zamanda Istanbul’da geger.
Istanbul yabanci askerler tarafindan isgal edilmistir. Her yerde bu yabanci askerlerin izleri ve
kiiltiirleri hissedilmektedir. Her bir Tiirk’iin hissettigi gibi ¢ocuk yasta olan Cemal de bu yabanci
varligindan rahatsiz olmakta rahatsizligini kelimelere ekledigi sifatlarla ve soru ciimleleriyle dile
getirmektedir. Fransizlarin Istanbul’a yerlesmesi karakter anlaticiyr asagidaki sdzlerden anlasildig
lizere epeyce rahatsiz etmektedir.

“Daha Babidli yokusunda, siingii takmis bir Fransiz kitasinin, baglarinda mahut
Marseyez, muntazam bir yliriiylisle yukariya dogru ciktigini gdrdiim. Bu ihtilal ve
insanlik tiirkiisii bir isgal miifrezesine hi¢ yakismiyordu. I¢im garip bir isyanla dolu ters
yilizii dondiim ve bir tramvaya atladim. Fakat bindigim tramvay onlara Carsikapi’da
yetisti. Bu sefer La Madolen’i dinlemeye mecbur kaldim. Sonradan yaptiklar1 harp
edebiyatinda o kadar adi gegen bu tiirkii tiiylerimi diken diken etti. Bunlar haddizatinda
belki giizel seylerdi. Fakat benim Istanbul’umda ne isleri vardi1?” (SD, s. 12)

Karakter anlatic1 olarak Cemal, normal sartlarda belki de begenilebilecek bir sey olan giizel kiyafetli
askerlerin gayrimesru bir sekilde Istanbul’a yerleserek bu vatanin mensuplarma aci verdigini
aktarmaktadir. Aslinda her bir anlat1 bireyi gibi anlatict da bu durumdan oldukea rahatsizdir. “Beyazit
Camii ile Sehzadebasi Camii” ve “ylizlerinden keder akan halk” sdzleri, Miisliiman halkin igine
diistiigli olumsuz durumu ifade ederken anlaticinin da 1stirabini ve sitemini yansitir.

“Bu tesadiif kendi memleketlerine olsaydi yahut buraya bir dostluk tezahiirii i¢in gelmis
olsalardi, ilk defa gordiigim kiyafetleriyle ne kadar hosuma gidecekti. Fakat simdi
Beyazit Camii ile Sehzadebasi Camii arasinda, yiizlerinden keder akan bu halkin arasinda
sadece 1stirap veriyorlardi.” (SD, s. 13)
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Romanin anlaticist Cemal, Istanbul’da yasamaktadir. Cocuk goziiyle Istanbul’un isgaline “opera-
komik” vasfini yiiklemektedir. Istanbul bu elestiriyi hak etmektedir, ¢iinkii yabancilarin isgaline bu
sehir hicbir ses ¢ikarmazken Anadolu bu isyani kabul etmemekte, ona direnmektedir. Burada elestiri
Istanbul’a yoneltilirken gizliden gizliye Anadolu’daki baskaldir1 desteklenmektedir.

“Fakat garip bir sekilde ve ¢ok ¢abuk bu isgal, belki de siyasi rekabetler yiiziinden ve
siiphesiz biraz da italyan mizacinin tesiriyle bir opera-komik cesnisi almisti. Anadolu’da
Milli Miicadele baglamasaydi elbette isler cok degisir, orada da medeniyet namina bizi
terbiye etmeye baglarlardi. Fakat Anadolu silaha sarilmist1.” (SD, s. 14)

Cemal, zamanin anlayisini ve insanlarini elestirmektedir; zira otuz, kirk sene 6nce insanlarin, olayin
anlatildigi zamana gore daha inancli oldugundan bahseder. Oysa simdi inan¢ kavrami c¢ok
zayiflamistir. Her ne kadar inangli da olsa giyim kusamda zorbalik ona gore geri gidisi ifade eder.
Siileyman Bey’in Viyana ve Bosna’da Avrupai terbiye almasina ragmen toplumsal baskilarin
yogunlugunu dikkate alarak kizini ¢arsafa sokmasi onun elestirisine ugrayacaktir. Ayrica carsaf onun
goziinde bir nevi geri gidistir.

“O geceden hemen biraz sonra, Siilleyman Bey Viyana ve Bosna ikametlerinde kadin ve
geng kiz terbiyesi hakkinda edindigi fikirlerden vazgecerek Sabiha’yi ¢arsafa soktu. Zaten
mahallede hafif dedikodu baglamisti. Gayet gariptir ki erkeklere ait her haddin ayr1 ayri
dualarla, diigiinlerle tespit edildigi eski orfiimiizde, geng kizlarin carsafa girmesi hadisesi
cok sessiz sedasiz gecerdi.” (SD, s. 37)

Anlaticinin olaylara bakiginda siirekli ilimden, fenden, Avrupai anlayistan, akildan yana oldugu
goriiliir. Bu yiizden kiiltiiriimiiziin duygulara dayali, hamasi anlayis1 degisik yerlerde elestiriye tabi
tutulur. Olaylara akilci ve bilimsel bakilarak Osmanlinin yaslandigi ve hantallastigi acikca dile
getirilirken aslinda hantallasanin sadece Osmanli degil Sark medeniyetinin tamami oldugu vurgulanir.

“Nazirlart arasinda, Sadrazam Sait Pasa’dan baska kirkimi asmis pek az adam
bulunmasina ragmen devlet ihtiyardi. Arkasinda sade kendi alt1 asirlik mazisi degil, biitiin
ihtiyar sark vardi. Yaslihigi, tecriibeyi galiba zincirleme felaketleri gérmeyi ve kabul
etmeyi bir esas diye aliyordu. Isabetli tek bir hareket veya fikri olmadigini, her giin
hadiselerin yumruguyla yeni bastan bir daha &grenen bir toplulukta, bu tecriibe
kelimesinden ne kastedilirdi, bunu ¢ok sonra anladim. Meger bu tecriibe denen sey, bizim
kitaplardan 6grendigimiz manasindan ¢ok ayr1 bir yerde kullanilirmis.” (SD, s. 46)

Sahnenin Disindakiler romaninda karakter anlatict olarak Cemal, olaylara siirekli elestirel gozle bakar.
Cemal’in basin Ozgiirliigiiniin olmadigimi vurgulamasi, muhafazakar zihniyeti elestirirken onun
giivensizlikten beslendigini dile getirmesi, carsafi 6zgiirliigiin, kadin 6zgiirliigiiniin 6niinde bir engel
olarak dillendirmesi tiim bu elestirilere 6rnek olarak verilebilir.

1.4. Anlaticimin Sahislara Yonelik Tutumu

Anlaticinin ayni zamanda roman kahramanlarindan biri olugu sahislara daha duygusal ve tarafli bir
bakis agisiyla bakmasina neden olur. Anlattig1 sahislarla birebir iligki icerisinde bulunmasi onlar1 daha
iyi tantyip aktarmasini saglayabilir. Romanin anlaticisi ve asil kahraman1 Cemal, diger karakterlere
gore, ornegin Thsan’a gore daha az tarafli gibi goriiniir. fhsan, her haliyle benimsedigi ve savundugu
milli miicadeleyi yansitirken Cemal, daha ¢ok sahsi isleri pesindedir. Buna ragmen o da milli
miicadeleyi destekler bir tavir sergilemektedir. Sabiha ise bu olaylardan muaf, kendi perisanligindan
ve ailesinin trajedisinden sikayetcidir.

Cemal; Atiye teyzesi ve Behget Bey’in kendi iradeleri disinda evlenmeleri nedeniyle onlar1 cansiz,
ruhsuz bir sopaya benzetmistir. Aslinda degnek benzetmesi anlaticinin kendisiyle alakalidir.

“Biiyiik teyzeme gelince, higbir zaman sevmedigi ve sevemeyecegi Behget Beyle, Hiinkar’in
iradesiyle evlenmisti. Kar1 koca senelerce yan yana uzatilmis iki degnek gibi yasamislardi.” (SD, s. 8)

Cemal, sonradan hocasi olacak Ihsan’i kendi yasam felsefesi ve anlayisiyla irdeleyip tavsan-
kaplumbaga hikayesindeki kaplumbaga seklinde tarif eder.
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“Bliyiik basli, iri ve atletik viicutlu, dalgin bakish bir delikanliydi. Simdi iyi hatirliyorum
ki o yastaki genclerde tabii olan giyinme meraki yoktu. Evde kimin nesini bulursa sirtina
gecirir, sokaga onunla da ciktig1 olurdu. Yiizli gozii sivilce icindeydi ve en asagi ii¢
giinliik sakali vardi. Agir agir hi¢ acele etmeden varilacak yere behemehdl varmayi
kafasina koymus hikdyenin kaplumbagasi gibi konusuyordu. One dogru ¢ikik alm son
derece sakindi.” (SD, s. 17)

Mehmet Akif’in Safahat’inda tanittigi insanlarin sefil hayatinin hiikiim siirdiigii bu i¢ karartici
donemde, belki de yazarmin aksiilameli olarak sefil ve toplumdan kopuk bir hayat yasayan pasalar
asagidaki sekilde anlatir.

“Bu pasalar dostsuz, misafirsiz, kendi hususi hayatlar1 ve devletten goérdiikleri ikbal i¢inde, bir
mahpus gibi yastyorlardi.” (SD, s. 18)

Karakter anlatici devrin ikiyiizliiliigiiniin en iyi temsilcilerinden biri olabilecek Miirai Ibrahim
Efendi’yi onu kanatlandirarak belki de kendisiyle alay etmek miinasebetiyle okura aktarir.

“Yukarida bahsettigim Miirai ibrahim Efendi’ye bile aksam saatlerinde yahut ikindi
ezaninda yolda tesadiif etseniz muhakkak o aksam veya ertesi sabah bir melek kanadi
tedarik edip cennete dogru ucacak zannedersiniz. Halbuki o esnada Ibrahim Efendi
Kiiciikpazar’da, bir ¢ikmaz sokak iginde, asil karisinin ve ¢ocuklarinin haberi olmadan
hatta ayr1 isimle evlendigi ikinci karisimi diisiiniiyordu. Fakat yaninizdan gecerken dyle
bir Allah!.. deyisi vardi ki...” (SD, s. 21)

Romanin ileriki sathalarinda Muhlis Bey’in vasfi anlatilarak onun ileride ciddi islerde basrolde yer
alacak ciddi tavr1 6nceden sezdirilmeye ¢alisilir. Onun bu intibai gergekten de bosuna degildir.

“Magrur, atletik ciisseli, soguk bakisl bir delikanliydi. Kendisinden kiigiiklere hig iltifat
etmez, tesadiif ettigi kadinlarin arkasindan bagini g¢evirip bakmazdi. Mahallede tek
sevdigi, konugmaktan hoslandigi Thsan Bey’di.” (SD, s. 24)

Anlatic1 bir ¢ocuk olmasina ragmen ¢ok sey biliyor oldugunu yer yer sezdirir. Belki de bu onun
cocuklugunun gerektirdiginden bagka bir seydir.

“Dehaya hiirmetsizlik olmasa Siindiis Hanmim’in konusmasimi insan Balzac’a benzetebilir
derdim.” (SD, s. 35)

Anlatmanin farkli sahislara gectigi bir noktada Sabiha gdrevi devralir. Yine farkinda degilmis gibi
insanlarin nigin ¢ikmaz sokak veya sonmiis lambaya benzedigini anlamaya calisir. Aslinda

hissettirmeye ¢alistig1 sey milli miicadele dénemi istanbul’unda ¢ikar yol bulamayan insanlarm aldig1
haldir.

“Gormiilyor musun? Hepsi de ¢ikmaz sokak, sonmiis lamba gibi insanlar. Ah, bizimle konusacak
bir adam olsa, dogru diiriist bir adam. Bize bir cevap verse, anlatsa bunlari...” (SD, s. 38)

Anlatic1 gevresindeki insanlarin yeknesakligindan sikilir. Herkes, birbirine benzeyen iki tugla gibidir.
Halbuki hareketlenme gerektiren bir zaman vardir.

“Fakat sevmiyordum. Ayni fabrikadan ¢ikmus iki tugla kadar birbirine benzeyen hocalar,
kiyafet degistirmis zabita memurlar1 gibi aramizda dolasan mubassirlar, kendi dar
cergevesinde adeta makam-1 sadareti taklit eden, bize ancak donanma i¢in iane toplandigi
giinlerde ikinci kat merdivenin bagindan hi¢ de 6vemeyecegim bir sive ile nutuk veren ve
yine Londra’da yapilan zirhlilar i¢in numune-i imtisal olmak iizere bagimizin istiine
dogru bir adet giimiis mecidiye firlatan midiiriimiiz, hepsi bana, mecbur oldugum bir
makinenin dislileri gibi geliyordu.” (SD, s. 47)

Romanin kahramani olan anlatici bilgi yoniiyle, genel kiiltiiriiyle oldukca dolu bir insandir. Felsefeye
dair bilgisi insami sasirtacak derecede ¢oktur. Anlatict yer yer itibari alemin disina ¢ikarak
okuyucularla bag kurar.

“Bilmem sdylemeye hacet var mi1? Kudret Bey’in burnu hayatinda belli bagh bir trajedi
unsuruydu. Kudret Bey okuyucularimizin anladigi gibi idealist bir insandi; burnu ise
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inadina realist, hatta daha biiyiikk bir ihtimalle existentialiste bir burundu. Evet, bunu
yanilmamizdan korkmayarak iddia edebiliriz ki bu burun existentialiste bir burundu.
Clinkii existence, yani varlik baglangicindan beri mevcut olan bir seydir. Bu itibarla
Kudret Bey’in Jean Paul Sartre, Jaspers, Gabriel Marcel gibi felsefe mektebinin muasir
filozoflarindan ¢ok evvel dogmus olmasi, yahut Heidegger ve Kierkegaard gibi onlardan
daha evvelkilerini tanimis olmamasi, hatta adlarini isitmis bile olmamasi burnunun tam
bir existantialiste olmasina bir mani teskil etmez.” (SD, s. 93)

Sahnenin Disindakiler romaninda anlatici iyi-kotii kavramini irdeler ve devrindeki insanlart elestirel
bir gozle bize aktarir. ileri safhalarda, adim1 anmasa bile, milli miicadelede Anadolu’yu kurtaracak
adamdan yani Mustafa Kemal’den bahseder. Sonralar1 ise adin1 da verir. Bu, anlaticinin ona duydugu
giivenin yansimasidir.

“Asil is orada, adam da orada... Bizi hadiselerin elinden kurtaracak adam.” (SD, s. 168)

Anlaticinin kaldigi bir pansiyon bize Goriot Baba’y1 yahut Ayasli ile Kiracilarr’'m ve oradaki
karakterleri hatirlatir. Bu adeta acinacak, sefil, perisan bir hayattir.

“Karsimdaki odada simdi nerede oldugunu bilmedigim, hatta yasadigindan siiphe ettigim
-¢inkli memleketine donmiistii- Azerbaycanli Mehmet Selef Efendi otururdu. Kendisine
Bey diye hitap edilmesini sureti katiyede meneden bu esmer, iri viicutlu, zeki adamin
parasiz kaldigi zamanlar, o zaman pek meshur olan bir Azeri operetinin makamiyla
‘Camasir parasi bulamirim men!’diye sikayetlerine bayilirdim. Diger bir hususiyeti de evi
addettigi pansiyonda herkesin odasina don gomlekle girmesiydi. Bu yiizden kapi bir
komsusu bulunan ve Madam Elekciyan’in tek kizi Agavni’ye deli gibi asik bulunan
Yahudi delikanlisi ile aralarinda kavga eksik olmazdi.” (SD, s. 218)

Isgal yillarinda istanbul’a yabanci iilkelerden her cesit insanla beraber hayat kadinlar1 da gelmistir.
Onlarin siirdiikleri bu hayat anlaticiy1 onlara kars1 acima hissine gotiiriir.

“Bu iki kadinin siirdiikleri hayat, bana kadin dedigimiz mahlikun, hayatin mutlak sekilde
yarist oldugu halde cektiklerini anlatmaga kafiydi. Uzviyetlerinin, erkek istihasinin,
yanlig kurulmus hayatin, kendi biinye hususiyetlerinin cezasini, her giin, her saat ayr1 bir
iskence ile &diiyorlardi. Yuneska, maddesini yanindakilerinin ellerine terk ederek Ida,
etrafindaki her seye cilgin denebilecek bir isyanla kadin talihinin kotii tarafini yastyordu.”
(SD, s. 235)

Icinde bulundugu hal, insanlar, olaylar, anlaticiy1 her seye kars1 tiksintiye sevk eder. Bu, duygularina
hakim olamamanin belirtisidir.

“Giyindigim zaman saatin dokuz oldugunu 6grendim. Birka¢ defa kendime, acaba sarhos
muyum? sualini sormustum. Hayir degildim, zaten ¢ok az i¢cmistim. Sadece
tiksiniyordum. Insandan tiksiniyordum, tabiattan tiksiniyordum, esyadan tiksiniyordum.
Disarida lapa lapa yagmaya baslayan kardan tiksiniyordum. Varligin tiirli yiizlerinden
tiksiniyordum.” (SD, s. 241)

Bu savas ve isgal yillari, tiim insanlar yikmis bdylelikle onlarin hayatlarina yansimistir. Herkesin
hayat1 viranedir. Anlatici, sahislarin gozlerinde bile bu felaketi gormektedir.

“Ne garip, bu yasayan adam, yasayan ve eglenen, diistiigii bataklikta bir nergis tarlasinda
otlar gibi hazla dolasan ve lezzet alan adam bir 6li gibi bakiyordu. Sade bir 6lii gibi
bakmiyordu. Baktigi her seyi bu bakisla dldiirecek gibi bakiyordu. Siileyman Bey bir
mezarlik gibi 6liimle dolu idi. Bakisinin dokundugu her yerde irin dolu keseler patliyor,
saglam uzuvlar ¢iiriiyor; ten, et olup kokuyor; kemik, un gibi ufalaniyor; insan eli leblebi
gibi kii¢iik kemik parcalarina dagiliyordu.” (SD, s. 259)

1.5. Anlatic1 ve Mekan Iliskisi

Romanlarda karakterlerin ruh diinyast mekéanlara yansiyan bakislariyla yorumlanabilir. Roman
kahramanlarinin yasadigi mutluluklar veya bunalimli haller onlarin tabiati algilama bigimlerini olumlu
veya olumsuz bicimde sekillendirir. Karakterlerin ruh halleriyle mekan arasinda kurulan iligki,
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kahramanin ve dogal olarak sanat¢iin duygu ve diistincelerinin dogru bir sekilde anlamlandirilmasina
katkida bulunur (Hisarciklilar, 2016, s. 4). Kapal1 yerler bireyin i¢ diinyasini dis mekanlara gore daha
fazla yansitan yerlerdir. Anlatici, karakter anlaticiysa hissiyatini dogrudan ifade etme sansina sahip
olacaktir. Karakter anlatici olarak Cemal, Ege’nin kiiciik ama samimi iligkilerinin oldugu bir kentten
Istanbul gibi biiyiik bir sehrin kirli bir oteline yerlestiginde ruh hali karamsardir. Cemal, ‘yumusak ve
berrak bir deniz’in oldugu kentten ayrilarak yabanci harp gemilerinin oldugu Istanbul’a geldiginde
hiiztinltidjiir.

“Kiiciik sehir hastalig1 dedikleri sey, beni agir agir sartyor ve mumyaliyor gibiydi. Kiigiik
sehir, kiiclik ev, rahat ve sakin hayat... Her giin goriilen dostlar, doniip dolasip iistiine
gelinen mevzular, neredeyse bana otesini, daha genisini unutturacakti.” (SD, s. 10)

Sahnenin Disindakiler romaninda Sultan Abdiilaziz’den Sultan Abdiilhamit’e, Ikinci Mesrutiyet’ten
Balkan Harbi’ne kadar ekonomik ve kiiltiirel degisimin izleri anlatilmaktadir. Cemal, bu durumu
pasalarin yasam alani olan konaklarin, ‘kutu gibi’, ‘iki bakla bir nohut’ ve ‘sOyle idaresi kolay’ eve
doniigmesi tabiriyle anlatir. Orta sinifli evlerde artik hizmetgi kadrosu da daralmaktadir.

“Imparatorluk kiigiildiikce, orta simf sehirli evi de Kkiigiiliiyor, hizmet¢i kadrosu
daraliyordu. Onun i¢in bu ii¢lincli devirde ev hanimlari, konak yavrusu denilen evleri
tercihe baglamislar ve mesrutiyete dogru ise ‘kutu gibi’, iki bakla bir nohut; sdyle idaresi
kolay tabirleriyle tarif edilen 6l¢iiye inmislerdi.” (SD, s. 18)

Cemal, babasi tarafindan Mekteb-i Sultani’ye verilmis bir talebedir. Okulda gecirdigi giizel anilardan,
farkli karakterlerdeki arkadaslarindan ve hocalarindan bahseder. Fakat savasin tiim gercekligiyle
kendini hissettirdigi ve oniinde Thsan ve Sabiha gibi iki idealistin oldugu yerde bu okul kendisini
tatmin etmemektedir. Neyse ki egitimini saglam olarak aldig1 bir yer vardir: Sokak!

“Bereket versin sokak vardi. Cocugun tek yardimcisi sokaktir. Her yerde ve her nesil i¢in
cocugu hayata sokak ayarlar. Biiyiikler orada evden, mektepten ¢ok bagka tiirlii ve daha
tabii gorliniirler. Sokakta herkes kendisidir. Orada hayat sicak bir ekmek gibi karsiniza
cikar. Orada iyice ayiklanmis, sentetik bir ila¢ gibi siizgeclerden ge¢mis, aslinin disina
cikmis seylerle karsilasmazsimiz. Insami, isi, hiirriyet askini, sefaleti, merhameti ¢ocuk
orada tadar...” (SD, s. 50)

Sakine Hanim ve Cemal arasinda gecen konusmada so6z Anadolu bahsindedir. Sakine Hanim,
Anadolu’da birtakim olaylarin gerceklestigini ve bu olaylarin sadece bahisten ibaret oldugunu belirtir.
Durumu bir tlirli anlayamadigimi anlatirken Cemal miidahale eder. “Alaiyeli Ahmet”in hikayesini
anlatarak Anadolu’yu ve oradaki insanlar yiiceltir.

“Anadolu kolay kolay anlasilmaz... Anlasilinca da kolay kolay tahammiil edilmez.
Ciinkii Anadolu acidir, dedim. Eliniz kesildigi zaman bir yere carptifimiz zaman
duydugunuz sey yok mu, iste onu ¢ok biiyiiltiin, tahammiil edilmeyecek hale getirin, iste
Anadolu odur...” (SD, s. 195)

Artik Istanbul isgal edilmis ve Anadolu’da milli miicadele baslamistir. Anadolu’daki yenilgi veya
zafer haberleri Istanbul’daki insanlarin suretlerine ve tavirlarmna yansimaktadir. Bazen insanlarin
agizlari bicak agmazken ayni asik yiizlerin birkag saat sonra nese ile parildadigina sahit olunur.
Istanbul’unsa manzarasi degismistir. Diinyanin her milletinden isgal askerleri, Karadeniz’den gelen
vapurlarm iginden dokiilen Beyaz Rus askerleri, istanbul’u kadim iskenderiye’nin kozmopolit
yapisina doniistiirmiigtiir.

“Istanbul, Kirim muharebesinden beri bu kadar ¢esitli ve karisik bir manzara almamusti.
Fakat dogrusu istenirse Kirim Muharebesi’nin sehre getirdigi degisiklik de bunun yaninda
ehemmiyetsiz kalirdi. Orfii ve adeti igin ¢ok kiskang, muayyen hadleri geciste hemen
infilaka hazir, imparatorlugun hiyerarsisine ve haysiyetine hatta ihtisamima sahip
Abdiilmecit devri Istanbul’u ile ¢dziiliis devrinin bu miidafaasiz, kollar1 bagh istanbul’u
arasinda miinasebet bile yoktu. Burada hayat bir bakima gore ancak miisaade edildigi
miiddetce bizimdi.” (SD, s. 231)
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Isgal altindaki Istanbul’un birgok semtinde artik yabanci erkekler, ozellikle Rusya’nin degisik
bolgelerinden gelmis narin erkek ve kadinlar dikkati gekmektedir. Bu erkek ve kadinlar kendilerini
“batan Carlik gemisinden asalet unvani kurtararak gelmis” kisiler olarak tanitmaktadirlar. Beyoglu
taninmaz haldedir. Ozellikle Tepebas1 ve Taksim arasi, ‘civcivli’ eglence merkezlerinin yogun olarak
bulundugu yerlerdir.

“Yetmis ¢esit milletten insanin hep birden eglendigi bu birkac yiiz metre uzunlugundaki
cadde, kendi tevekkiiliiniin ve 1stirabinin gecesine kapanmis eski Istanbul’un yan1 baginda
bugiiniin egzotik romanlarinda hikayesini okudugumuz bir nevi Sanghay veya Singapur
gibi asil maddesine ¢ok derinden yabanci, hasin, koksiiz ve giirtiltiilii parliyordu. Fakat
Istanbul’un neresi eglenmiyordu? Uskiidar iskelesinin hiiziinlii manzaras birden bire bir
sehrdyin olmus, Kadikdy iskeleden baslayan bir yigin eglence yeri ve barla dolmustu.
Miihiirdar Bahgesi -0 zamanlar Moda bugiinkii gibi parlamamusti- ¢algisiyla, eglencesiyle
[stanbul’un en uzak yerlerinden miisteri ¢ekiyordu.

Fakat bu eglenen Istanbul’un yan1 basinda ¢ok bahtsiz, mustarip bir Istanbul daha vardu.
Daha harp iginde el degistirmeye baslayan servet, ictimai hayatin nizamin1 bozmus, bes
alt1 sene evvel miireffeh sanilan ve eski payitahtin asil hayatini yapan biitiin bir orta sinifi
harap etmisti. Umumi Harp i¢inde ¢ikan yanginlarda evi barki yananlarin ¢ogu hala
medreselerde idi.” (SD, s. 232)

1.6. Anlatici ve Zaman

Aristo’dan Einstein’a bir¢cok diisiiniir zaman hakkinda fikir beyan etmislerdir. Aristo’ya gére zaman
mutlak ve par¢alanamaz bir kavramdir. Zaman ve bu diinya arasinda inkar edilemez bir iligki vardir.
Newton insandan ve nesneden bagimsiz zaman kavramina inanir. Milton zamanin diisiincenin
kaliplarinda gezen soyut bir varlik olarak diisiiniilerek asilmasi gerektigine inanir. Einstein’sa zamanin
mutlak olmadigini, kisiden kisiye gore degistigini iddia eder. Anlasilacagi iizere zamana dair farkli
goriigler yer almaktadir.

Edebi metinlerde zaman fiziki zamandan farklidir. Kurmaca metin reel diinyadan ilhamini alir, fakat
kendi zamanin1 kendisi kurmayi yegler. Romanda zaman, hikaye veya anlati zamani1 seklindedir.
Hikdye zamani, gercek zamanin fizikselliginden ayn sekilde olay zamani, anlatma zamani, yazma
zamani ve okuma zamani kavramlarini igerir. Anlat1 zamani yeni iligkileri beraberinde getirir. Metnin
disindaki zaman, yazarin ve okuyucunun zamanidir. Metnin zamani ise art, es ve On zaman
kavramlariyla ifade edilebilir (Sengiil, 2021, s. 393). Anlaticinin anlatidaki zamani ifade edis bigimi
Oykiiyii anlamak bakimindan deger ifade edecektir.

Anlatici, romanda 6nceleri israfin hiikiim siirdiigli bir Abdiilaziz devrinin oldugunu ve bu israfin
yansimalarinin mahalleden anlasildigini ifade eder. Fakat 93 Harbi sonrasinda isler tersine donmiistiir.
Hem Abdiilhamit devri vardir hem de eski sasaadan ve debdebeden eser kalmamistir. Donemin
pasalara da yansiyan baskici yoniinii vurgulamak {izere “mabeyn kedisi” tanimi kullanilir.

“Artik ne Abdiilaziz devri pasalarinin kapisi herkese agik konaklari, ne bir ucu israfa
varan, fakat sehirli halkin1 pek kiskandirmayan debdebe ve kalabaligi, ne de agizlardan
diismeyen sohretleri kalmisti. Onlarin yerini, daha ziyade bir mabeyn kedisini andiran iki
Abdiilhamit pasas1 almist1.” (SD, s. 18)

Hikayenin gectigi zamanda ebeveynlerin ¢ocuklarina dikkat ¢ekmesi i¢in kafiyeli isimler verdikleri
aktarilir. Nuri Bey de kizlarma “Necla, Miicella ve Incila” adlarim koyar. Zamanin ruhunun
anlagilmasi ve modanin Oneminin karakterlere tesiri agisindan anlaticinin bu yonii dile getirmesi
onemlidir.

Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi toplumun ¢ogu tarafindan sevingle karsilanmistir. Oysa gidisat
zamanla kotilye meyletmektedir. Kurtarici olarak goriilen Talat ve Enver Pasalar iilkeyi savasa
sokmak {izeredirler. Thsan, Avrupa’da birtakim fikirler ve idealler iizere yasadigimi fakat realitenin
farkl1 oldugunu anladigim soyler. Ulke insan1 i¢in her sey zamanla kétiiye gitmektedir.

“QOyle degil mi ya? Ben Avrupa’ya giderken bu mahalle boyle miydi? Hepimiz asag
yukar1 ayn1 merdivenin basamaklari tizerinde imisiz gibi yasiyorduk. Halbuki doniisiimde
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yahut bugiin mesela, artik eski yerde degiliz. Hayat sekillerimiz birbirimizden ayriliyor.
Bir kisim insanlar ¢ok degisiyor. Bir kismi oldugu yerde kaliyor. Biiyiik bir iktisadi
buhrana girmek iizereyiz! Bu koyliimiizii, sehirlimizi ne hale getirecek? Biliyor muyuz?
Hig bilmiyoruz ki...” (SD, s. 118)

Ileriki sayfalarda Cemal ve Sabiha arasinda sahip olmak istedikleri meslek iizerine bir konusma geger.
Sabiha aktorliik meslegini segmek istedigini belirtir. Zira monoton bir hayati bulunan tek kisi
olmaktansa aktor olarak farkli hayatlar1 yasamak istedigini ifade eder. Cemal’e gore bu zor bir
durumdur. Ciinkii toplumun bayan aktorlere miisaade etmeyecegini sdyler. Sabiha zamandaki ve
kiiltiirdeki degisimin hizin1 asagidaki gibi 6zetleyerek emeline kisa siirede ulasabilecegini aktarir.

“Her giin bir sey degisiyor. Diin Pakize Hanim ‘Bu carsaflarla on sene evvel kadinlar
sokaga c¢iksaydi kiyamet kopardi!” diyordu. Hem kimin carsafi i¢in biliyor musun?
Annemin!” (SD, s. 122)

Sonuc¢

Modern zamanlarin bir anlat1 tiirli olan romanin kendine 6zgii bir yapisi ve kurgusu vardir. Bu yoniiyle
roman birtakim unsurlarla inga edilen kurmaca bir yapiya sahiptir. Roman belli bir mantigin ve belirli
degerlerin destegiyle insa edilen bir yapidir. Bu yapimin viicut bulmasinda kuskusuz birtakim dgeler
rol oynamaktadir. Roman ogelerinin basinda anlatici ve bakis acis1 gelmektedir. Bu 6geler romanin
vazgecilmez unsurlaridir. Romanin diger dgeleri olan olay, kahramanlar, zaman ve mekan kavramlari
anlaticinin bakis agisina gore sekillenir. Dolayisiyla yazar romanini kaleme almadan 6nce, anlatimi
gerceklestirecek kisiyi, bu kiginin konumunu ve yine bu kisinin olaylara hangi noktadan ve nasil
bakacagini belirlemek zorundadir. Bir yazar romaninin olugmasinda rol oynayan dgelerin hakkini iyi
vermeli, yazacagl romanda ahengi saglamak icin bu dgelere belirli islevler kazandirmalidir. Bu durum
tim Ogeler i¢in gecerlidir. Ancak anlatici ve bakis acisina ¢ok daha 6nem vermeli, bunlar1 6zenle
islemelidir. Bir eserde diger unsurlarin telafisi belki miimkiindiir, ancak anlatici ve bakis agisi igin ayni
seyi soylemek zordur. Bu iki unsur romanin iskeletini olusturur ve roman bu 6geler iizerine insa edilir.
Bu unsurlar romanciyr 6zenli olmaya zorlar. Anlaticiya ¢eki diizen verir. Bu hassasiyet ve 6zen
yazarina nitelikli eserler kazandirir. Clinkii sanat bir nevi hayata bir bakig, hayati yorumlamak ve
estetize etmektir. Kurmaca alemin yaratilmasinda bakis agisinin rolii biiyliktiir. Kurmaca alem,
iizerinde yasadigimiz diinyadan alinan unsurlarla kurulur. Anlatici bakis acisina gore tespit edilir.
Kisaca bakis acisi, anlatma esasina bagli metinlerde, metin halkalarinin ve bu halkalarin meydana
gelmesinde kullanilan mekén, zaman ve sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak
edildigi ve kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen yanittir.

Sahnenin Disindakiler romaninda romana ait tim yapisal unsurlar karakter anlaticilarin goziiyle
degerlendirilir. Bu noktada ana karakter ve anlatict Cemal’dir. Cemal, olaylarin iginde sahsen yer alir.
Istanbul’dakilerin milli miicadeleye bakislar1 ve zafere dair inangtan yoksun oluslari nedeniyle
Cemal’in yaklagimi elestireldir. Sahne Anadolu ve milli miicadeledir, Istanbul’dakiler ise “sahnenin
disindakiler”dir. Cemal istanbul hiikiimetine karsi Anadolu’daki isyancilarin safinda yer alir. Zira
Istanbul yabanci askerler tarafindan isgal edilmesine ragmen hiikiimet tepkisizdir. Ornegin
Fransizlarin Istanbul’a yerlesmesi anlaticty1 yani Cemal’i epeyce rahatsiz etmektedir. Miisliiman
halkin i¢ine diistiigii olumsuz durumda anlatici 1stirabin1 ve sitemini dile getirir. Anlatici, olaylara ilmi
yonden bakarken duyguya dayali hamaseti elestirir. i¢inde bulunulan zaman da Cemal’in elestirisine
tabidir. Zamanla yasanilanlar insanlarin inancini zayiflatmistir. Romanda geriye doniis teknigi
kullanildigindan anlatici, bugiine dair birgok seyi gecmisle kiyaslayarak elestirir. Sahislar tavirlar
nedeniyle anlaticinin elestirisine ugrarken Thsan, milli miicadeleyi desteklemesi nedeniyle daha az
elestiriye ugrar. Cemal sahislarin goézlerinde savasin yikici felaketini gérmektedir. Romanda
karakterlerin ruh halleriyle mekan arasinda iliski kurulur. Anlatic1 Istanbul’u hiiziin kenti olarak goriir.
Bu kent yabanci askerler tarafindan kirletilmistir. Sonug olarak denilebilir ki anlatici romanin yapisal
unsurlar1 karsisinda bir tavra sahiptir. Sahnenin Disindakiler romaninda anlaticinin tavrr milli
miicadeleyi desteklemek iizerine kuruldugundan taraf olanlar yiiceltilir, pasif konumda olanlar ise
olumsuz yargilarla dile getirilir.
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