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LUDWIG BERGER VE WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN ALLA TURCA ESERLERININ
KARSILASTIRILMASI

A Comparison of Ludwig Berger and Wolfgang Amadeus Mozart’s Alla Turca Compositions
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15. yiizyildan 18. yiizy1l ortalarma kadar Osmanli imparatorlugu ile Kutsal Roma Imparatorlugu arasinda bir rekabet
s6z konusuydu. Rekabeti yaratan dini faktorler ve matbaanin icadi iizerine insanlarin kiiltiirel etkilesimlerde
bulunmalarim saglayan Hagli Seferleri siirecinde hayata gegmis antlasmalar sonrasinda kokeni Roma Imparatorlugu
donemine kadar uzanan Oryantalizm kavrami yeniden ortaya ¢ikmustir. Ortaya ¢ikan bu kavram lizerine yapilan
caligmalar 16. ylizyilda onem kazanmig ve devletler arasinda yeni bir rekabet anlayisi ortaya ¢ikmustir. Yapilan
misyonerlik ¢aligmalarinin yani sira seyahatnameler ile aktarilan bilgiler sonrast Tiirk Modasi olarak bilinen Turquerie
kavrami/anlayis1 ortaya ¢ikmis, sosyoloji ve sanat agisindan insanlara yeni bir soluk olmustur.

Tiirk Modasi (Turquerie) sonrasinda ortaya ¢iktig1 diistiniilen Alla Turca kavrami ve miizikteki yeri hakkinda bilgiler,
18. ve 19. yiizyildaki rekabet siirecinde degisen dengelerin Osmanli fmparatorlugu ile Kutsal Roma Imparatorlugu’na
genel anlamda etkileri, miizikteki Alla Turca kavraminin piyanist ve besteci Ludwig Berger (1777-1839) tarafindan
nasil ele alindigina, Berger’in hayatina, etkiledigi 6grencilerine, eserlerine ve piyano igin Alla Turca Op. 8 numarali
eserinin, Mozart’in K. 331 piyano sonatmin ig¢iincii boliimii Rondo Alla Turca ile benzerlikler/farkliliklar baglaminda
karsilagtirilmasina bu makalede yer verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Alla Turca, Turquerie, Ludwig Berger, Il. Joseph, Wolfgang Amadeus Mozart, Mehter,
Oryantalizm.

ABSTRACT

From the 15th century to the middle of the 18th century, there was a rivalry between The Ottoman Empire and The
Holy Roman Empire. These two empires made many wars. Because of the invension of printing and religious factors
which are the basis of rivalry, after some of wars and treaties made in the period of Crusades which contributed to
cultural interactions of people with each other, after all these, Orientalism emerged again which belongs to era of the
Roman Empire. The researches have gained importance on the existed term in 16th century and caused a new rivalry
between two states within a new perspective. After transmiting of collected knowledges by travelogues with missionery
exertions, Turquerie trend/concept appeared and become a new breath in aspect of socialogy and art to people.

The term of Alla Turca and details of it’s place in music which existed a result of Turquerie, affects with general sides
of Turquerie term to Ottoman Empire and Holy Roman Empire in rivalry period during 18th and 19th centuries, how
pianist and composer Ludwig Berger (1777-1839) reviewed Alla Turca term in music, life of Berger, the pupils
influenced by him; his compositions, and the comparison of similarities/differences between his Alla Turca for Piano
Op. 8 and Mozart’s Rondo Alla Turca third movement of K. 331 Piano Sonata examined in the article.
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EXTENDED ABSTRACT

From the 15th century to the middle of the 18th century, there was a rivalry between The Ottoman Empire and
The Holy Roman Empire. These two empires made many wars. Because of the invention of printing and religious
factors which are the basis of rivalry, after some wars and treaties made in the period of Crusades which contributed
to cultural interactions of people with each other, after these, Orientalism emerged again which belongs era of the
Roman Empire. The research have gained importance in the existing term in 16th century and caused a new rivalry
between states in a new perspective. It emerged after transmitting of collected knowledges by travelogues like
Ogier Ghiselin de Busbecq’s travel to Buda and facing with among 12.000 Janissaries, Battista Donato’s Literature

book and its contents, Du Loir and Salomon Schweigger’s among of missionary exertions.

Two times of sieges of Vienna, which carried out by Ottoman Empire and failures of these sieges increased the
importance of orientalism. After emerging of orientalism, European countries enhanced their research like Holy
Roman Empire’s Oriental Academy establishment by the decree of Queen Marie Theresa there is a result of sieges
to Vienna or the library of the Museum of Kunstkamera which included The University of St. Petersburg’s East

Cultures’ Department by the decree of Peter I from Russian Tsarity.

Both of these works aimed to gain advance of the imperial challenge. Moreover, the Turquerie term emerged
with orientalism and these two terms affected people and this affected their wearing, sociologic thinking, cultural
activities like theatre with costumes and music with new motivic ideas. The motivic ideas in musics came from
Janissary bands and the fictional stories with sceneries were about the lives of sultans in Ottoman Empire and they
included their imperial elements like “harem” and “army”. The term called Alla Turca means Turkish Style and

it is a result of Turquerie term.

The Alla Turca includes the Rondo form and Rondo has similarities with Sirto and Longa forms. The 2/4 and
4/4 beat numbers included Alla Turca which are similar to Diiyek and Nim Sofyan usuls from Janissary bands.
Motives of Alla Turca compositions are generally vivid, harmonic minor-based, rough hearing rhytms came from
Janissary Bands. W. A. Mozart, one of most important composers for Turquerie and Alla Turca. His different
aspect to Turks in his Die Entfiihrung aus dem Serail, also Rondo Alla Turca from K. 331 Piano Sonata which
was sensational for his era. His fame grown with support of King Joseph Il which resulted of was his oriental

perspective too.

After the period of the French Revolutionary, the Ottoman Empire had similar cultural changes to Europe’s,
when Europe was affected by Turquerie. European nations challenged against to Napoleon | to keep their
independence and culture. In this challenge, Klemens von Metternich (1777-1859) was the symbol person. He

had an important role to unify nations through his concervative (nationalist) aspect.

The German pianist and composer Ludwig Berger (1777-1839), was very well piano teacher. Result of his
humble personality and endeavors of Muzio Clementi (1752-1832), became very famous musician in London and
Germany after their St. Petersburg period. He started his music education with flute and piano, and went on to
composition studies with the contributions of J. A. Giirrlich. Berger influenced some operas of W.A. Mozart, C.
W. Gluck, and A. Weber in his composition. He taught piano to Fanny and Felix Mendelssohn’s siblings, Wilhelm
Taubert, Adolf Henselt and famous poet Luise Hensel. Ludwig Rellstab (1799-1860), who important as Clementi
in Berger’s life. Rellstab was his friend from university and wrote a biography about him. Rellstab knew for his

enthusiasm for opera and he insisted Berger compose one.
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Berger mainly preferred to compose for piano, though he helped Bernhard Klein to compose his opera, also
proposed W. Miiller added some poems to unify song cycles from Die Schone Miillerin was composed by Franz
Schubert. Berger went on music life as a piano teacher instead of a performer due to his unfortunate illness from
his right arm which was known as the result of his stress. When viewing some different sources, Op 8 Alla Turca
composed in 1810 or 1817, for Berger’s manuscript he composed this piece in 1814. His Alla Turca is similar to
Mozart’s Rondo Alla Turca in terms of form and phrases, in harmony and phrases both have similar elements from
Beethoven’s compositions. The comparison of his Alla Turca for Piano Op. 8 with W. A. Mozart’s Rondo Alla
Turca which is the third movement of K. 331 Piano Sonata, in terms of form, tonalities, rhythmic preferences,

and motivic aspects examined in the article to present the similarities and differences.

Ludwig Berger ve Wolfgang Amadeus Mozart’in Alla Turca Eserlerinin Karsilagtirilmasi
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YONTEM ve BULGULAR

Tarihsel yontem ve karsilastirmali yontemlerin yogun kullanildigt bu c¢alismada, Alla Turca kavraminin
kokeni, miizikteki yeri, 6zellikleri ve kullanimi, nota 6rnekleri ile tablolar iizerinden agiklanmakta olup, bu tiirde
eser bestelemeyi diisiinen bestecilere teknik agidan fikir vermeyi ve bu tiire, dogru bakis agisiyla yaklagimi

amaclamaktadir.

Alla Turca Kavramu ve Tiir Ozellikleri

Fransizca’da Turquerie olarak nitelendirilen “Tiirk Modas1” kavrami, donem igerisinde Tiirklerin Avrupa’da
olusturdugu sosyolojik ve sanatsal etkiye verilen isimdir. Italyanca “Alla Turca” olarak nitelendirilen Tiirk Usulii
kavrami, Turquerie’nin miizige yansimalar1 sonucunda ortaya ¢ikmis bir kavramdir ve Hagli Seferleri ile
mehteranin etkileri her iki kavramda da mevcuttur. Mehter takiminca seferlerde miizik icra edilmesinin amaci,
savasta askerlerin verimini arttirmak ve karsidaki diismani ¢aresiz birakmakti (Tuglaci, 1986: vi). Bu konuda
Tiirklerin uyandirdig1 yankiya karsin askeri miizigin daha énce Cin, Mogol Imparatorlugu ve Hindistan tarafindan

kullanildig: da bilinmektedir (Gazimihal, 1955: 1-2, Bowles, 2006: 534).

1453 yilinda Istanbul’un Fethi sonrasinda Osmanh Imparatorlugu’nun Avrupa iizerinde merak uyandirmas1 ve
I. Frangois ig¢in Kanuni Sultan Siileyman’a yazilan mektup tizerine gelisen Osmanli- Fransa iligkilerinin yani sira,
Du Loir’in 1654 yilinda yazdig1 seyahatname ile Salomon Schweigger’in (1551-1622) seyahatnamesi, Venedik
elcisi Battista Donado’nun 1688 yilinda yazdigi edebiyat kitabi1 ve igerisindeki sarkilar, Macaristan’in Buda
(Budin) sehrinde yaklagik 12.000 yenigeri ile karsilastigindaki siireci belgeledigi ve Tiirk Mektuplar: ile bilinen
Kutsal Roma Imparatorlugu’nun Felemenk elgisi Ogier Ghiselin de Busbecq (1522-1592) ve birgok ismin ortaya
koydugu yapitlar sayesinde Tiirk kiiltiirliniin Avrupa’da varlik gosterdigi bilinmektedir (Uzungarsili, 1983: 503-
508, Fonton, 1987: 22-24, Bowles, 2006: 534, Yildiz, 2013: 171, Williams, 2015: 7-19).

Belirtilen iki kavram kapsaminda Tiirk kiyafetleri ve yemeklerini igeren balolarin yayginlagmasi ile bu
kapsamda kurgulanan tiyatral eserlerin ortaya ¢ikisinin (6rn: Moliere’in Kibarlik Budalasi‘na J. B. Lully’nin Tiirk
ara faslini eklemesi) yan1 sira miizik yapitlarinda padisah ve harem temalarint konu alan eski Yunan hikayelerini
ve benzeri kurmaca hikayelerin islendigi opera buffalarin yayinlagtigi bilinmektedir (Meyer, 1974: 474, Rice,
1998: 42, Bowles, 2006: 534, Williams, 2015: 78). Viyana Kusatmalar1 sonrasinda 6zellikle 1737-1739 yilindaki
savasin Avusturyalilar tarafindan kaybedilmesi sebebiyle diplomasideki diisiisii azaltmak adina dogu ve bati
dilleri, diplomasi, siyaset ve bir¢gok konuda egitiminin sunuldugu Dogu Akademisi’nin (Oriental Academy)
Kralige Theresa tarafindan verilen talimat {izerine 1754 yilinda kuruldugu bilinmektedir (Weiss-Starkenfels, 1839:
5, 37-41, (Baravoma, Mitev, Parvev, Racheva, 2013: 329-331, akt. Bronza, 2016: 1-3).

Tiirklere olan ilgisini Saraydan Kiz Kagirma gibi biiyiik yapitlarinda gostermis olan W. A. Mozart’in, K.331
piyano sonatinin iigiincii boliimiine Rondo Alla Turca baghigini vermesinde Nijerya kokenli oldugu bilinen Dogu
miiziklerine ilgi duyan arkadast Angelo Soliman’m etkili oldugu bilinmektedir (ilyasoglu, 1994: 87). Tiirklerden
etkilenen 6nemli besteciler arasinda Mozart ile rekabet icerisinde olan Antonio Salieri de vardir; 1787-88 yillar1
arasinda besteledigi Axur, re d’Ormus (eski ismi Tarare) operasi buna 6rnek olup, eserin ilk sahnelendigi yillarda
Don Giovanni operasindan daha popiiler oldugu bilgisine kaynaklardan ulagilmaktadir (Sakula, 1978: 183, Neilly,

2014: 145). Salieri’nin Tarare operasinin disinda Mozart’in Saraydan Kiz Ka¢irma operasinin ilk sahnelenisi ile
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ilgili yeni belgelere ulasildig1, 1782 yilinda Viyana’da sahnelendigi bilgisinin yerine 1783 yilinda Strasbourg’da
sahnelendigi bilgisi kaynakta belirtilmektedir (Edge, 2015: I).

Mehterandaki kds, nakkare (kiigiik kos ya da kudiim) ritimlerinin bas partilere ve pasajlara gore mehteran
calgilaria muadil bati ¢algilarina ritmik aktarimi ve ¢arpma siislemelerinin kullanimi, anlasilir tekrarli bir ezgi,
makamsal ve oryantalist (dogu stili) etkileri ifade etmek i¢in majér ve minér tonaliteler arasinda ani gegislerin
yapilmasi, koma etkisi yaratmak adina kromatik olmayan ve makam etkisi veren modal dizilerin ve armonik minor
dizilerinin taksimler ile benzerlik gosteren hareketli kullanimlari, bu kullanimlarin bulundugu coskulu pasajlarda
bazen bas partilerindeki ritimlerin destekleyici kullanilmasi, mehterandaki en temel usuliin Diiyek olmasi {izerine
kosler ile nakkarelerin rezonans farkliliklar: icermesinden 6tiirii Dilyek usuliiniin daha sade bir sekilde duyulmasi
ve 2/4 ile 4/4 6l¢ii sayilarinin duyuma yakin olmasi sebebiyle tercih edilmesi, zurna ve kaba zurnalardaki ezgilerin
obua ve Klarnet ile, boru def, nakkare kos gibi ¢algilarin fagotlar araciligiyla taklidi, coskulu pasajlarda tam veya
yar1 otantik kadanslarin yogun oldugu kadans kullanimlar1 veya kullanilan kadanslarin kés ritimlerinin 6n plana
cikarildig1 ezgiler, eserin seyrine bagli sekilde tema gruplarinin longa ve sirto tiirlerindekine benzer sekilde
genelde Rondo gibi ana ii¢ haneli formlarin kullanilmasi bu tiiriin 6zelliklerindendir (Sanal, 1964: 55-57, Meyer,
1974: 484, Rice, 1998: 46, Aksoy, 2003: 342).

Her ne kadar bu konuda ispat edilmis bir bulguya rastlanilmamig olsa da “Alla Turca” olarak nitelendirilen
eserlerde iglenen ezgilerin ve siislemelerin, duyum olarak Nihavent makamimnda ve Nim Sofyan usuliinde

bestelenmis tiirkdi, longa ve sirto tiiriindeki eserlerin anlayis olarak benzerligi s6z konusudur.

18. Yiizylldaki Onemli Gelismeler

Krallarin halk: énemsemedigi ve hakimiyet savaslarinin siirdiiriildiigii, bir yandan da Avrupa igerisinde Italya
ve Cermen Imparatorlugu arasindaki miizik rekabetinin oldugu bu yillarda yasanan siyasi olaylar ve savaslar 1.
Napolyon 6nderliginde gerceklesecek olan Fransiz Devrimi’ne zemin hazirlamaktaydi (Mimaroglu, 2019: 54-55).
Devletgiklerin konfederasyonlar seklinde yonetilmesine karsin isminde imparatorluk ibaresi tagiyan Kutsal Roma
Imparatorlugu ile Osmanlh Imparatorlugu arasindaki husumetin 1451 yilindan beri siirdiigii, Kutsal Roma
Imparatorlugu’ndaki diizensiz sayilan yap1 sebebiyle halklarin secimi ile imparator degisimi sonrasinda kokenleri
Isvigre’ye dayanan ve Avusturya Arsidiikliigii’nii yéneten Habsburg Hanedanligi’nin diplomatik evlilikler yoluyla
15. ylizyi1ldan Napolyon Savaglari’na (1803-1815) kadar giicii ellerinde tuttuklari bilinmektedir (Y1ldiz, 2013: 36-
43, Rilinger-Stollberg, 2020: 184).

II. Viyana Kugatmasi’ndaki yenilginin sonrasinda 1699 yilinda imzalanan Karlofca Antlagmasi ve Venedik
Savasi sonrasinda 1718 yilinda Pasarofca Antlasmasi’nin imzalanmasi ile Osmanli Imparatorlugu icerisinde
Avrupa’nin Ustiinliigiiniin tartisma konusu haline geldigi, 1730 yilina kadar yasanan Lale Devri’nin sonrasinda
Rusya’nin Lehistan fethi sebebiyle Osmanli imparatorlugu tarafindan agilan savasta (1768-1774) 6zellikle 1770
yilinda Ruslar tarafindan gerceklestirilen Cesme ve Kartal bozgunlarinin etkileri iizerine 1774 yilinda Kiiciik
Kaynarca Antlagmasi’nin imzalandigi ve sonucunda Kirim’in kaybedildigi ve imparatorlugun zayifladig:
anlasiimaktadir (Oztuna, 1967: 74-80, Uzungarsili, 1978: 410-412). Kutsal Roma Imparatorlugu’nun II. Viyana
Kusatmasi siirecinde dahi maddi sikintilarla ugrastigi, I. Leopold’un kisisel emirlerini dahi uygulatma konusunda
zorlandig1 ve sonraki siirecte ekonomik sikintilarin devam ettigi, sikintilarm Il. Joseph doneminde artig

gosterdigini belirtmek miimkiindiir (Wheatcroft, 2009: 20).
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I. Leopold’den yaklasik yiiz yil sonra tahta gelen ve dnceki hiikiimdarlarin kisitlayici fikirlerinin aksine
sanatciy1 destekleyen, kiliseye karsi esnek reformlari (Josephinism) ile bilinen II. Joseph’in, 6nceden alinan ittifak
karar1 sebebiyle savasta Kralige II. Katerina yonetimindeki Rus imparatorlugu’nun yaninda yer almasiyla tepki
cektigi, savastaki yenilgi sebebiyle hedeflerinin ve imparatorluk ekonomisinin tikendigi, ayn1 donem
Avusturya’dan ayr bir prenslik olan Prusya’nin Tiirkler tarafindan kigkirtilmasi sonucunda Avusturya’yi Karsisina

aldig1 bilinmektedir (Pauly, 1957: 372, Oztuna, 1967: 100-102, Uzungarsil1, 1978: 630, Johanning, 2019: 5).

Ayrica Mozart’in Viyana’da taninmasi konusunda 6niinii agtig1 ve Antonio Salieri’ye de destek oldugu bilinen
Imparator II. Joseph’in 6zellikle propaganda amaglhh Mozart’tan belirtilen eserleri siparis ettigi bilinmektedir: K.
539 Ich Mdéchte Wohl der Kaiser Sein ve 1788-1791 yillari arasinda savas propagandast niteligindeki K. 552 Beim
Auszug in das Feld eseridir (Taruskin, 2010: 462-463, Johanning, 2019: 5). Mozart’in yasadig1 donemde Salzburg
sehri, Bavyera eyaleti igerisinde yer alan Avusturya ile sinir1 olan bir piskoposluktur. Mozart, alt1 yasindayken
Kralige Maria Theresa ve kizi Marie Antoinette’e (1755-1793) Schonbrunn Sarayi’nda kendisini ispatlamasi
sonrasinda 1768 yilina kadar Avrupa’da bir¢ok yere gezide bulunmustur ve sonrasinda operalarinin seslendirilmesi

admna talya’ya ii¢ gezi diizenlemistir (Gabeaud, 1940: 112, Say, 1994: 334-335, Kelling, 2004: 10-20).

Mozart’in klasik kavrami ile bagdastig1 yillarda, arkadasi Johann Stamitz’in kurdugu ve {inlii virtiiozlerce
idame edilen Mannheim Okulu, miizik adina 18. yiizyillda gerceklesen 6nemli gelismelerdendir. Mannheim
Okulu’nun, Palatina eyaletinin merkez sehri olan ve mimarlari arasinda eyalet valisi Carl Theodor’un da mevcut
oldugu ve miizige diiskiin olmasi {izerine saraya {inlii miizisyenleri davet etmesi sonucunda olusan gevre sayesinde
kuruldugu bilinmektedir (Ilyasoglu, 1994: 70). Bu okulu idame eden isimlerce ortaya teorik kavram olarak gikan
Mannheim Rocket’in &zellikle Mozart’in eserleri icerisinde kullandigir ve sonradan Beethoven tarafindan da
kullanildig1 gézlemlenmistir. Mannheim Rocket, yiikselen arpej sesleri (Sekil 1.) ile dominant derecesine veya

modiilasyon yapilacak tonaliteye gegisi daha hizli, verimli ve gosterisli hale getirmektedir.
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Sekil 1. Mannheim Rocket kavramina bir ornek, Beethoven Op. 2 No.1 fa minér Piyano Sonan birinci boliim.

Diger 6nemli gelisme ise Viyana menseli “Artaria” ismindeki nota basim sirketinin kurulmasidir. Carl Artaria
tarafindan 1770 yilinda kurulan ve 1920 yilina kadar varligm siirdiiren sirketin Francesco Bartolozzi tarafindan
Ingiltere’de gelistirilen renkli basim teknolojisine 1775 yilinda yonelmesi ile 1790’11 yillarin sonunda gegmise
kiyasla ¢ok fazla eserin notaya dokiilmesini sagladiklar: (her giin on saatlik ¢aliyma sonucunda ¢ikan {i¢ yiiz
baskidan bir yilda bes giin ¢calisma ile hesaplandiginda toplam 374.400 basimin gergeklestirilebilecegi ve 1793
yilinin sonunda 450 edisyon basilmistir), J. Haydn’in notasyon basimlari yoluyla 6n plana ¢iktigi, 1790’11 yillar
icerisinde eski eserlerinin revize edilmesi ile de Mozart’in eserlerine olan Onceligin arttig1 bilinmektedir

(Ridgewell, 2001: 222-234).
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19. Yiizyildaki Onemli Gelismeler

Kutsal Roma Imparatorlugu’nun II. Joseph sebebiyle Rusya’nin yaninda girdigi savas sonrasinda dagilma
slirecine girdigi, Fransiz Devrimi’nin etkileri ve I. Napolyon’dan adini alan Napolyon Savaglar1 (1803-1815) ile
1806 yilinda kurulduktan sonra I. Napolyon’un ydnetimine gecen Ren Konfederasyonu’nun (Almanca’da
Rheinland, 1806-1813) ve diger imparatorluk iiyelerinin ayrilik agiklamalarinda bulunduklari, Bavyera,
Wiirttenberg ve Baden’in de dahil oldugu bolgelerin kiskirtilarak Fransa yaninda yer almasinin saglandigi ve

imparatorlugun dagildigi bilinmektedir (Rilinger-Stollberg, 2020: 179).

Napolyon Savaslar1 donemi, iilkelerin ittifaklar olusturarak savasmalar1 sebebiyle Koalisyon Savaglar1 olarak
da tanimlanmaktadir ve toplam alt1 savastan olugmaktadir. Dagilma sonucunda Alman kdkenli Roma devletlerinde
yasanan ekonomik buhranlar ile bir siire sanatin sekteye ugradigi da anlasilmaktadir. Ugiincii Koalisyon Savasi
sonucunda 1805 yilinda imzalanan Pressburg Baris Antlasmasi ile 1806 yilinda II. Franz’in (Francis II)
imparatorlugun ¢okiislinii ilan etmesi ile; aym yil Avusturya’nin ayr1 bir devlet haline geldigi, Napolyon’un
hanedanini genisletmesi adina Avusturya Prensesi Maria Louise ile evlendigi bilinmektedir (Mann, 1968: 26,
Tuncer, 2013: 27, Rilinger-Stollberg, 2020: 180).

Muhafazakar bir siyasi anlayisi savunan, ilkelerine siki sikiya bagli olan ve bir siire Napolyon’un huzurunda
calismis Avusturyali diplomat Klemens von Metternich’in (1777-1859), Avusturya’da birligi sagladigi, savas
sonrasinda Avusturya’nin yenilenme siirecinde rolii oldugu bilinmektedir (Taylor, 1967: 23-26, Tuncer, 2013: 40-
44). 1. Napolyon’un kaybettigi Altinct Koalisyon Savasi siirecinde 1813 yilinda gergeklesen Leipzig
Muharebesi’nin Kutsal Roma devletleri lehine sonuglanmasi ile Ren Konfederasyonu’nun 1. Napolyon
hakimiyetinden ¢iktigi, 1815 yilinda gergeklesen Viyana Barig Kongresi sonrasinda Alman Konfederasyonu’nun
kuruldugu kaynaklarca belirtilmektedir (Mann, 1968: 96-97). Metternich’in Avusturya etrafinda Avrupa
milletlerini birlikte hareket ettirme fikri Napolyon’un hakimiyeti 6ncesindeki Avrupa diizenini ve gelenegini

desteklemesinden kaynaklanmaktadir.

Metternich ve Napolyon karsit1 durus sergilemis koalisyon iilkelerinin verdigi ¢abalarin da sanata katkilart
oldugunu belirtmek miimkiindiir. Marie Antoinette’in hem Habsburg soyundan geldigi, hem de devrim Oncesinde
Fransa’da yasanan sikintilara gz yumdugu diistiniildiigiinde, R. Wagner gibi Cermen Ekolii’'nde 6nem arz eden
ve Alman halkinin milli simgesi haline gelmis bestecilerin belirtilen mevkide ve ekol 6zellikleri igerisinde
kendilerini ispatlama sanslarinin olmasi, ayrica 19. ve 20. yiizyillarda da Arnold Schoenberg gibi isimler sayesinde
Viyana ve Alman ekollerinin devam edebilmis olmasi ile koalisyonlar tarafindan verilen ¢abalarin etkili oldugu
anlasilmaktadir. Ludwig Berger, Felix Mendelssohn, Ludwig Rellstab, Franz Schubert ve Ludwig van Beethoven

Alman Imparatorlugu’nun kurulus (1863) éncesi doneminin énemli bestecilerdendir.

Devrimci bir bakis agisina sahip oldugu bilinen Beethoven’in I. Napolyon’a ithaf olarak besteledigi Bonaparte
(Sinfonia Grande Napoleon Bonaparte) senfonisinin ismini ilerleyen yillarda Napolyon’un diktatérce davranmasi

sonucunda kendisi hakkindaki fikirlerinin degistigi ve eserinin ismini Eroica (kahraman) olarak degistirdigi

bilinmektedir (Ilyasoglu, 1994: 90).

Rus Imparatorlugu ile gerceklesen savasin sonrasinda, 1792 yilinda imzalanan Yas Antlasmasi ile Osmanl
Imparatorlugu’nun kontroliinde zayiflamalarin yasanmasi iizerine Fransiz Devrimi’nin de etkileri sonucunda

diizenli ordunun kurulmasi ve reform kavrami 6n plana ¢ikmustir (Oztuna, 1967: 114-116, Karal, 1970: 63-66).
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Donanmanin sikintili oldugu bir dénemde tahta ¢ikan ve Kanuni Sultan Siileyman dénemindeki yenigeri ocaginin
sistemini ve kanunlarini geri getirme istegi ile bilinen III. Selim’in talimati tizerine, 1793 yilinda Nizam-1 Cedid’in
kurulusu sonrasinda, savaslardaki zaferleri sebebiyle hayranlik duydugu I. Napolyon ile reform g¢ercevesinde

kurdugu yakinligin Tiirk Miizigi’ni de etkiledigi anlasiimaktadir (Oztuna, 1967: 114-117, Karal, 1970: 47-68).

Bat1 miizigine diiskiinliigii, Osmanli Imparatorlugu’nda ilk opera eseri dinleyen padisah olmast ile tarihe gegen
III. Selim’in bati miizigine tahta ¢ikmadan once de diiskiin oldugu, kendisinin istegi lizerine Hamparsum
Limoncuyan tarafindan bulunan Hamparsum nota sisteminin hayata gectigi, miizik ¢aligmalarina Yahudi asill

Tanburi izak’1n da ciddi katkilar sagladig1 bilinmektedir (Ak, 2002: 89-91, Aksoy, 2003: 204).

II. Mahmud doénemi III. Selim’in yaptig1 reformlarin devami niteligindeki bir donem olarak da bilinmektedir.
I. Napolyon’un bandosunda seflik yapmis olan Giuseppe Donizetti’nin (1788-1856) 28 yil boyunca sarayda gorev
yapmasi, 1826 yilinda kurulan Mizika-y1 Humayun (askeri bando) i¢in Hamparsum notasindan giiniimiiz nota
yazimina gegisi saglamasi ile mehter kavramin yerini bandoya birakmasi, Donizetti’nin II. Mahmud i¢in
Mahmudiye Margi’ni, 1. Abdillmecid i¢in Mecidiye Margi’n1 bestelemesinin yani sira pasa unvani almasi, Mizika-
y1 Humayun’un kurulugunun ardindan yenigeri ocaklarinin kaldirilmasi (Vaka-i Hayriye olay1) sonucunda 1830
yilina kadar isyanlarinin bag gdstermesi, III. Selim’in aksine II. Mahmud’un Avrupali devletler ile kurdugu
iligkilerin daha zayif olmasi gibi meseleler mevcuttur (Gazimihal, 1955: 42-43, Oztuna, 1967: 159-160, Karal,
1970: 194-195, Tuglaci, 1986: 75-83).

Ludwig Berger (1777-1839)

Berlin asilli besteci ve piyanist olarak bilinen Ludwig Berger, 6zellikle piyano agisindan 6nemli isimlerden
birisi olarak kabul edilmektedir. Mimar bir babanin evladi olmasi sebebiyle erken yasta Frankfurt’a yerlestikleri,
orada fliit ve piyano egitimi almasi sonrasinda 1799 yilinda J. Augustin Giirrlich’den kompozisyon egitimi almak
adina Berlin’e geri dondiigii, W. A. Mozart, C. W. Gluck, A. Weber’in operalarinin rol model oldugu bestecilik
egitimini 23 Ekim 1801 tarihinde Johann Gotlieb Nahumann ile tamamlamak i¢in Dresden’e vardiginda
Nahumann’m 6liimiinii 6grenmesi iizerine hi¢bir zaman notaya dokmedigi ve sekiz giinde besteledigi belirtilen
Uziintiilii Kantat’1 cenazede seslendirdigi bilinmektedir (Ledebur, 1861: 48, Reinkens, 1877: 91, Siebenkas, 1965:
183).

Bestecinin o dénem sarkicilik yapan Isvigre nin Basel sehrinde dogmus Almanya’nin Karlshure sehrinde vefat
etmis olan Ludwig Berger (1774-1829) ile karistirilmasi sebebiyle, “Berlinli” ya da “Berlin’den gelen” seklindeki
ibaresini nota ve edisyonlarina ekledigi, Fanny Hensel ile Felix Mendelssohn kardesler, Wilhelm Taubert gibi
onemli isimlere piyano egitimi vermesi lizerine ¢ok iyi bir 6gretmen olarak taninmasi sonrasinda déneminin tinlii
Alman gairi Luise Hensel’e piyano egitimi verdigi bilinmektedir (Rellstab, 1846: 80, Ledebur, 1861: 48, Reinkens,
1877: 92, Wernigerode-Stolberg, 1955: 83, Siebenkas, 1965: 183-186).

Berger’in tiniversite arkadasi oldugu bilinen Ludwig Rellstab’a (Rellstab, 1846: 68) gore 6gretmenlik iizerine
yogunlagmasina sebep olan etmenler, hissettigi yogun hipokondriya (hastalik korkusu) ve sonrasinda sag kolunda
gerceklesen sinirsel hastaliktir. 1804 yilinda Muzio Clementi’nin Berlin’e gelmesi iizerine Berger’in hayatini
degistirdigi belirtilebilir (Ledebur, 1861: 48). Berger’in Clementi tarafindan kesfedilmesi sonucu Berlin’de
piyanistligi ile taninir hale geldigi, Clementi’nin kendisini yanina ¢agirmasi {izerine sekiz yil kadar Rusya’nin St.

Petersburg kentinde kaldiklari, sonrasinda Napolyon Savaglari siirecinde Londra’da kaldiklar1 bilinmektedir
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(Rellstab, 1846: 30, Wernigerode-Stolberg, 1955: 83).

Ludwig Rellstab’1n giinliigiinde yazdiklarina gore (Rellstab, 1846: 49-50) Berger’in St. Petersburg’da bir gece
sopayla saldirtya ugramasi sonrasinda rotas, istedigi yer olan Isve¢ olmustur. 1812 yilinda Stockholm’e gegtikten
kisa bir siire sonra Finlandiya’ya, ayn1 y1l Londra’ya Clementi’nin yanina yerlestigi, Clementi’nin ona siirdiirdiigi
destek ve motivasyonun disinda karakteri ile 6zellikle Londra’nin Drury Lane Caddesi’ndeki konseri sonrasinda

taninan bir sanat¢1 haline geldigi belirtilmektedir (Rellstab, 1846: 51-58, Wernigerode-Stolberg, 1955: 83).

Op. 8 numarali eseri olarak bilinen piyano i¢in Alla Turca eseri i¢in edinilen kaynaklarda 1810 ve 1817 tarihleri
belirtilmekte olsa da bestecinin el yazmasinda eserin 1814 yilinda bestelendigi gdzlemlenmistir. Bestecinin {in
pesinde olmadigy, istediginde ve iyi hissettiginde icra ettigi, egodan uzak ve statilye dnem vermeyen nezaket
yanlis1 bir kisilikte olmasi, Ingiliz olmamasina ragmen sergiledigi vatanperver tutumlar, Londra’da olusturdugu
sempatinin ve kraliyet ailesi tarafindan da gordiigii ilginin sebebini agiklamaktadir; 6zellikle Diik’iin (kaynakta
Diik’iin ismi belirtilmemektedir) kendisine sarf ettigi soz dikkat ¢ekicidir: “Bay Cramer (Johann Baptist Cramer,

1771-1858) Londra’da oturuyor olmasaydi kizim sizin 6grenciniz olurdu” (Rellstab, 1846: 59-63).

Berger’in 6grencisi Bernhard Klein’a (1793-1832) Dido (Didone Abbandonata, Pietro Metastasio’nun
librettosu) operasini yazmasi konusunda yol gosterdigi, L. Rellstab’in L. Berger’i C. William Gluck’in bestelemis
oldugu Iphigenia in Tauris uvertiirii gibi bir beste yapmasi i¢in Oreste karakteri lizerinden bir opera bestelemeye
sevk ettigi, fakat bu konuda yapilan yazili ¢alismalarin devaminin gelmedigi belirtilmektedir (Rellstab, 1846: 83-
88, Wernigerode-Stolberg, 1955: 83, Wernigerode-Stolberg, 1977: 734).

Ayrica Berger’in Franz Schubert tarafindan bestelenen ve déneminin iinlii sairi Wilhelm Miiller (1794-1827)
tarafindan siirlerinin yazildig1 Die Schéne Miillerin isimli eserde siir serilerinin birbirlerine baglamasi igin gecki
amagch siirler de eklemesi fikrini Miiller’e verdigi kaynakta belirtilmektedir (Feil, 1988: 21-22). Berlin’e 1815
yilinda doniisii sonrasinda 6liimiine kadar hayatin1 orada siirdiirdiigii, 6liimiinden {i¢ y1l sonra ortaya koydugu
calismalar1 sayesinde tinlii bir besteci ve piyanist olan Adolf von Henselt’in (1814-1889) kendisine minnettarligint

belirttigi de giinliik igerisinde belirtilmektedir (Rellstab, 1846: 80-81, Wernigerode-Stolberg, 1955: 83).
Bestecinin eserlerinin bilinen bir kism1 asagidaki sekildedir:
Op. 7 numarali Piyano i¢in Biiyiik Patetik Sonat, do minér.
Op. 5 numarali Piyano igin Preliid ve Fiig, re mindr.
Op. 11 numarali Piyano i¢in Rondo formunda Toccata, Fa Major.
Op. 18 numarali Piyano Sonati.
Op. 12 numaral1 12 etiit.
Op. 22 numaral1 12 etiit.
Op. 1 numarali Klavye i¢in ii¢ sonat.
Op. 8 numarali Piyano i¢in Alla Turca, la min6r.
Op. 8 numaral1 Gitar Fliit ve Viyola i¢in Sonat.

Op. 34 numarali ti¢ boliimli Piyano Kongertosu, Do Major.


https://en.wikipedia.org/wiki/Pietro_Metastasio
https://en.wikipedia.org/wiki/Pietro_Metastasio
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Koro igin Dihtyrambe, Mi Bemol Majér.
Piyano i¢cin Allegro Moderato e Grazioso.
Sol Majér Senfoni No: 1.

Bestecinin isminin bazi iilke literatiirlerinde degisiklik gostererek Luis Berger ve Luigi Berger gibi farkli

sekillerde gegcmesi gibi; Beethoven’in Ludwig isminin Luigi olarak gectigi kaynaklar mevcuttur.

Eserlerin Ozellikleri, Benzerlikleri ve Farkliliklar:

Her iki eserde de modiilasyon yapilan tonalitelerde, pasajlarda ve bazi bolmelerin 6l¢ii sayilarinda benzerlikler
mevcuttur. Bélmelerdeki ezgilerin bazilar1 kapsamlarina gore iki parga seklinde semalarda belirtilmistir. «,” isareti
akor kurulumlarini belirtmek i¢in kullanilirken, “\” isareti ise ikincil akor gegislerini belirtmekte kullanilmistir.

Diminished akorlar1 “0” isareti ile belirtilmekte olup, 66. “6l¢iileri, numarali 6lgiiler ” anlamlarinda kullanilirken,

0. ise 6l¢li anlaminda kullanilmistir.

Mozart’in eserinde oryantalizm etkilerinin yogun olarak kullanimi mevcut iken Berger’in eserinde Tiirk
etkilerinin daha arka planda kaldigi g6zlemlenmistir. Berger’in eseri 203 6lgtiden olusurken, W. A. Mozart’in eseri

128 6l¢iiden olugmaktadir.
Ortak 6zellikleri bakimindan her iki eserde de alla turca tiiriiniin agagidaki 6zellikleri géze ¢arpmaktadir:

1. Baticalgisina ait ritmik aktarim, carpma ve ritmik siislemelerin kullanimi: Her iki besteci de eserlerinde ritmik
yapilanmay1 yogun olarak on altilik nota degerleri kullanarak gerceklestirmistir. Uzun siire degerli notalarin

staccato, kisa siire degerli notalarin legato kullanimi, ortak yonlerden bir digeridir.

2. Carpma ve siislemelerin kullanimi: Mozart, eserinde carpmalar ayrica belirtmis, Berger’in eserinde ¢arpmalar

nota degerlerine yedirilmistir.

3. Anlagilir tekrarl bir ezgi yapisi: Berger’in eseri Mozart’inkinden farkli olarak 8 6l¢iiliik ad-libitum dogaglama
nitelikli bir yap1 ile baglamaktadir. Berger’in tekrarlanan anlasilir ezgi yapisini igeren refren kismi (A, Sekil 2.), 6.

9 itibari ile baslamakta ve miizigin sonuna kadar degisiklige ugramaksizin siiregelmektedir.

4. Makamsal oryantalist etkileri ifade etmek i¢in major ve mindr tonalitelerdeki ani gecislerin yapilmasi: Her iki

eserde de besteciler la mindr ve la major tonaliteleri arasinda ani gegisleri uygulamistir.

5. Koma etkisi yaratmak adina kromatik olmayan ve makam etkisi veren modal dizilerin, armonik mindr dizilerin
hareketli kullanimi1 ve bu esnada bas partilerinde ritimleri destekleyen pasajlar: Her iki eserin ikincil derecedeki
pasajlar1 kromatik olmayan dizisel yapilanmalar ile kurgulanmistir. Berger’in hayatinda piyanistligin daha 6n
planda olmasi ve donem farklili§1 sonucunda Ludwig van Beethoven’in eserlerindeki gibi icraciligin 6n plana

cikartildig1 gosterisli anlayis ile eserdeki anlayis arasinda benzerlik mevcuttur.

6. Diiyek usuliiniin sade bir sekilde duyulmasi: Yapilan aragtirmada Mozart’in eserinin diiyek usuliiniin 2/4’liik
ritim sayisina yedirildigine dair tespitler yapilmis olsa da bu konuda herhangi bir kanit s6z konusu degildir.

Berger’de ise diiyek usuliine dair bir yapilanma bulunmamaktadir.

7. 2/4 6lgii sayisi tercih edilmesi: Her iki eserde de 2/4 ritim sayis1 tercih edilmistir.
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8. Tam veya yari otantik kadans kullanimi: Her iki eserde de otantik kadanslarin kullanimi mevcuttur.
9. Kadanslarda one ¢ikan ritmik pasajlar: Her iki eserde de kadanslar igerisinde ritmik pasajlar 6n plandadir.

10. Rondo formunun kullanilmasi: Her iki eserde de Rondo formunun kullanildig1 gézlemlenmistir.

Ludwig Berger Piyano i¢in Alla Turca Op. 8 form semasi:

Giris: 06. 1-8, 183-189.

A Bolmesi: 06. 9-31/32-40, 77-99/100-108, 140-162/163-171.
Koprii: 06. 41-49.

B Bolmesi: 06. 49-76. C Bolmesi: 06. 109-139.

Coda: 06. 171-182/183-189 (giris tekrarr) /190-203.

Wolfgang Amadeus Mozart K. 331 Rondo Alla Turca form semasi:
A Bolmesi: 06. 1-24, 65-88.
B Bélmesi: 06. 25-32, 57-64.
B’ Bolmesi: 06. 89-96, (ezgi ikinci dolaba gectiginde 6. 97. deki codanin ilk sesi ile sonlanmustir).
C Bolmesi: 06. 33-40/41-56.
Coda: 08. 97-128.

Berger’in eserindeki 8 Olgiiliik giris incelendiginde, Mozart’in eserindeki ritmik kurguyla benzerlik
gosterdigi ve hem kendi eserindeki hem de Mozart’in eserindeki ritmik kurgu, siislemeler ve eserlerdeki
bestecilik anlayiglarini 6zetleyici nitelikte oldugu gorillmektedir.

AL A TURE 4.
-

Allegrro con <piriia

Sekil 2. L. Berger’in giris pasaji ve refren bolmesinden bir kesit.

Her iki eserde de siislemelerin ve kirik akor seslerinin sol elde mehteran ritmini ¢agristiracak sekilde
kullanildigr (Sekil 3.) gozlemlenmektedir. Berger’ in eserindeki A bdlmesi daha genis capli bir kurgu
icermektedir ve B bolmesine ge¢isi saglayan kdprii 6ncesinde hazirlayici bir pasaj mevcuttur. Bu pasajin ritmik

yapist Mozart’in B bdlmesinin 6ncesindeki pasaj ve B bolmesi ile (Sekil 4.) oldukga benzerlik gostermektedir.
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Her iki pasajin da birbiri ile benzerlik gostermesinden otiirii Berger, Mozart’tan farkli olarak belirtilen
Olgiilerdeki pasaji A bolmesi igerisinde muhafaza etmistir; B bolmesi igin Do Major tonalitesinde farkli bir
kurgu yarattig1 gozlemlenmektedir. Berger’in B bdlmesi ile Mozart’in B bélmesi ritim kaliplart agisindan

benzerlik gostermektedir.
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Sekil 3. L. Berger, sol el dizeginde bulunan kaliplar ve kirik akorlar; A bélmesi sonu, B bolmesine gegisi saglayan kdpriiye hazirlayict

i
Tl
019
]
T]:

—

nitelikteki pasaj.

~ 2 > &
=3 i
/_. o« o . ] ) b) _
EEE ﬁl = =SEESES
1 2
a 4

sT.8s. . > fen.
E. £ »f Fop, L4 £ Jcsf £ pf
}
,_; 5
diios s 553 b s —ais 121 2 |z
Rt : e
>3 21 > =

?‘: = O =
Sekil 5. W. A. Mozart, sol el dizeginde bulunan kirik arpejler ve kaliplar; B bolmesinden bir kesit.

Berger’in B bolmesine gegis adina kurguladigi kopriide (66. 41-49) Do Major tonalitesini gidis hedeflenmektedir.
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Sekil 6. L. Berger B bolmesi kopriisii (66. 41-49) ve B béolmesinin girisi (ikinci dizekten itibaren,).

06. 41-49 igerisinde La mindr tonalitesinde baslayan koprii bolmesindeki yapilanma su sekildedir:

0. 41. de i-V4,3\I (I. derece Sol Majér, modiilasyon mevcut), 6. 42. I-vi (vi. derece, 6. 43. igerisindeki V7 Do
Major akoruna baglayici niteliktedir), 6. 43. de bulunan V7\IV-IV geckisi mevcuttur.

0. 44. igerisinde IV, IV-V6\ii ve 66. 45-46 igerisinde ii-ii6-V ve ii-ii6-V yapilanmasimin mevcut oldugu, 6.

47-48 igerisinde ii-V fonksiyonlariin kullanim, 6. 49. de 1. derece akoru ile B bélmesine Do Major Tonalitesine

gecisin saglandigi gozlemlenmektedir.
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06. 66-75 igerisindeki fonksiyonlar dikkat gekicidir.
0. 66. de 1-vii4,3°\V6, 6. 67. de V6-iii®4,3(vii°4,3\V1)-V14,3-Ger6+, 6. 68. de 111-vii®4,3\1-11-vii°4,3,
0. 69. de I-V, 6. 70. de I-V7\V, 0. 71. de V-V\IV-IV-Fr6+, 6. 72. de III-V\I-11-V7, 6. 73. de I-V7\II-11-V7,

6. 74. de I-V7\II-11-V7 fonksiyonlar1 kullanilmugtir.
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Sekil 8. L. Berger B bolmesinden yeniden A bélmesine gegis, 66. 70-T4.

Berger’in kurguladigi C bdlmesi ile Mozart’in kurguladigt C bolmesi ritmik ve armonik agidan benzerlik

gostermektedir; her iki bolmede de fa diyez mindr baskin tonalitedir.

Berger’in kurguladigi C bdlmesinde, 6. 109-112 igerisinde ilgili mindr tonalite olan fa diyez mindre gegisten
sonra 006. 113-116 igerisinde Re Major tonalitesi mevcuttur ve I1-IV-V7-1 dereceleri ile tam kadans
gergeklestirilmesinden sonra 6. 116. igerisinde ana tonaliteye doniis gergeklestirilmistir (6. 116. igerisinde fa
anahtar1 dizeginin basima sekizlik sus isaretinin eklenmemesi ve sol anahtarinda ilk dizek altindaki re notasimin

bulunmasinin 6. 115. kaynakli oldugu ve aslen re notasinin bas ses oldugu anlasilmaktadir).
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Sekil 9. L. Berger, C bolmesinden bir kesit 66. 109-119.

Mozart’in C bdlmesinde de benzer sekilde 66. 33-40 igerisinde fa diyez mindr olan ezgi do diyez minér
akoru ile bitmektedir fakat daha kisa tutularak 6. 41. de V7-1 derecelerini kullanarak La Major tonalitesine

donmiistiir.
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Sekil 10. W. A, Mozart, C bolmesinden bir kesit, 66. 36-43.

Coda bolmesi agisindan eserler arasinda benzerlikler kadar farkliliklar da sdz konusudur.

W. A. Mozart, coda bélmesini B bolmesinin devami seklinde kurgularken, Ludwig Berger ise A bolmesinin
devamu seklinde kurgulamaktadir. W. A. Mozart, eser bitisinde ana tonalitenin adasi1 La Major tonalitesini tercih
ederken, L. Berger ana tonalitenin kendisini tercih etmektedir. Codalarin bitiminde kullanilan oktavlarin
fonksiyonel ve ritmik agidan benzerligi, kirtk akorlarin kullanimi ve c¢arpma notalarm iki eserde de tema

baslangiglari ile bitislerini onaylayici bir ifadede kullanildig1 gézlemlenmektedir.
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Sekil 12. L. Berger’in coda bolmesinden bir kesit.
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SONUC
Askeri miizik kavrammin Osmanl Imparatorlugu’ndan énce Cin ve Hindistan gibi Asya iilkelerinde mevcut
olan bir tiir oldugu, bu duruma karsin gelenegin Tiirkler tarafindan da basarili bir sekilde siirdiiriildiigi
anlagilmaktadir. Siirdiiriilen gelenegin sonucunda degisimler gerceklesmis, gelenegin etkisinde kalan
misyonerlerin gozlemlerini belirttikleri seyahatnamelerinde mehter miizigi ve yenigeriler hakkinda bilinmeyen

detaylar aktarilmistir.

Kanuni Sultan Siileyman’in hiikiim siirdiigii donem Fransa ile saglanan is birliginin I. Francois sonrasinda da
devam etmis, artan oryantalist calismalar sayesinde Turquerie baslamistir. Turquerie biinyesinde bulunan giyim,
yemek, tiyatro ve miizik igerikleri bu modanin bir pargasidir. Turquerie’nin miizik agisindan etkisi ise mehter
miiziginin ritmik agidan taklit edilmesiyle bat1 miizigi armonisine uygun bir sekilde iglendigi bir form olan Alla
Turca ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan formun ve oryantalist ¢aligmalarin sonucunda mehter gelenegi Avrupa
tarafindan ilgi ile karsilanmis ve yayginlasmistir. Gutenberg’in matbaay1 icat etmesinden sonra baski konusunda
onemli yenilikler gergeklesmis ve bu durum miizigin yayginhigim arttirmistir. Viyana’nin fethi i¢in sarf edilen
cabalara ragmen gergeklestirilen I. ve Il. Viyana Kusatmalari’nda ordunun bozguna ugramasi sebebiyle kusatmalar
basarisizlikla sonuclanmistir. Basarisizlik sonrasinda mevcut giic dengelerinde degisimler gergeklesmistir.
Degisimlerin yani sira, Fransiz Devrimi’nin de gergeklesmesi {izerine Turquerie’nin yaygmligi ve getirdigi

iistiinliik sona ermistir.

Kaybedilen iistiinliik sebebiyle yasanan Lale Devri’nden sonra gergeklesen Fransiz Devrimi ve imzalanan Yas
Antlasmas1 sonucunda Avrupa ordusu ve kiiltiirii, Osmanlig1 Imparatorlugu igin birer arastirma konusu haline
gelmistir. 19. yiizyilda tersine yasanan oryantalizmin sonucunda Osmanli Imparatorlugu nun igerisinde batililasma
egilimleri gergeklesmistir. Fransiz Devrimi’nin sonrasinda I. Napolyon’un kendisini imparator ilan etmesi ile
Fransa ve 1. Napolyon’un bir tehdit unsuru oldugu diisiincesi yayginlasmis, Fransa hakimiyeti karsisinda devletler

kdiltiirlerini gelecege tastyabilmek i¢in birlik olmuslardir.

Berlin asilli besteci Ludwig Berger’in olduk¢a miitevazi bir miizik insani oldugu, farkli milletten olmasina
ragmen rahat uyum saglamasi ve yetenekli bir icract olmasi sebebiyle Londra’da iin ve sempati kazandigi, Muzio
Clementi’nin kendisi i¢in hem bir 6gretmen hem de bir dost oldugu, Berger’in Clementi sayesinde ¢ok iyi bir
piyanist olmasi iizerine edindigi tecriibeler ile 6grencilerinin miizik hayatlarina katkilar sagladigi kaynaklarca
ortaya c¢ikmigtir. Kargilastirilan eserlerde ayni 6l¢ii sayisinin kullanilmasi, ritim kaliplari ile oktav seslerin
kullanim bigimleri ve ezgisel yapilanmanin ciddi benzerlikler gosterdigi, Ludwig Berger’in sonraki kusaga ait
bestecilerden birisi olmasi sebebiyle besteledigi Op. 8 numarali Alla Turca eserinde kullandigi motiflerin
geciglerinde ve diger detaylarda 18. yiizyil ortalarindaki anlayis ile kiyaslandiginda kusak farkliligimnin etkileri
Ozellikle kullanilan akorlardan anlagilmaktadir. Berger’in Alla Turca Op. 8 numarali eserini bestelemesinde
Mozart’tan etkilenmis olmasi olasidir. Bunun yani sira Muzio Clementi ile St. Petersburg ve Londra seyahatleri

sirasinda sik¢a bulunduklari fikir aligveriglerinin etkisi oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Sonug olarak her iki bestecinin eserlerinde Rondo formunun ve 2/4 6l¢ii sayisinin kullanildigi, mehterdeki
ritimlerin aktarimlari adina yogun olarak 16lik nota degerlerinin ritimlerde tercih edildigi, uzun siire degerli
notalarin staccato, kisa siire degerli notalarin legato yapilanmalarda oldugu, ikincil derecedeki pasajlarin kromatik
olmayan dizisel yapilanmalari ile makamsal etkilerin ortaya ¢ikarildigi, oryantalist etkiler yaratmak adina la mindr

ve la Major tonaliteleri arasinda ani gegislerin tercih edildigi, kadanslarda ritmik pasajlarin 6n plana ¢iktig1 ve
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otantik kadanslarin mevcut oldugu, anlasilir tekrar edilen ezgilerin bulundugu fakat diiyek usuliine dair bir
yapilanma olmadig1 goézlemlenirken farkli olarak Mozart’in eserinde carpmalari ayrica belirtirken Berger’in

carpmalari nota degerlerine yedirdigi gézlemlenmistir.
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