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Abstract

In this study, the topic of route (modulation) in Turkish saz music was discussed and conducted with the survey
technique which is one of the descriptive research methods. The route, which has an important place in our
music, is a form of transition (a kind of temporary or permanent modulation) made to expand or move to one
or more themes while a theme is being performed. In other words, it is a name given to sequences, sounds,
and melodies that are usually used to move to another position by using close positions or close sounds or to
hover for a short time and return to the same position. In Turkish music, routes are the structure that is used
in all kinds of saz works like ghazals, ballads, and large compositions besides Taksim and Taksim
performances and adds color to them. It is an expansive accumulation event that appeals to science,
aesthetics, and emotions that allows different tastes to get into the artistic execution. They are divided into two
near and far past. Our study focuses on the modulations performed in all sorts of saz works in Turkish saz
music.
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TURK SAZ MUSIKISINDE GECKi (MVODULASYON)

Ozet

Bu calismada Turk saz musikisinde gecki(modilasyon) konusu ele alinmis olup, betimsel arastirma
yontemlerinden tarama (survey) teknigi ile ylrutiimuastir. Musikimiz igerisinde énemli bir yeri olan gecki, bir
makam icra edilirken onun i¢inde genigleme ya da bir veya birka¢c makama ge¢mek i¢in yapilan bir gegis (bir
nevi gegici veya kalici modilasyon) bigimidir. Diger bir deyisle genellikle yakin makamlardan veya yakin
seslerden faydalanilarak bagka bir makama ge¢mek veya kisa sire gezinip ayni makama geri dénmek icin
kullanilan diziler, sesler ve melodilere verilen bir isimdir. Tlrk musikisinde, geckiler taksimlerin yaninda her
turll saz eseri, gazel, sarki ve blyuk bestelerde kullanilan ve bu yolla taksim ve eser icralarina renk katan bir
yapidir. Gegkiler, yapilan sanatsal icranin igine farkli lezzetlerin girmesini saglayan hem ilmi, hem estetik, hem
de duygulara hitap eden genigletici bir birikim olayidir. Gegkiler, yakin ve uzak gecki diye ikiye ayrilirlar.
Calismamiz Turk saz musikisinde her turli saz eserlerinde yapilmis geckiler (Modilasyonlar) UGzerine
odaklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Turk Mizigi, gecki, taksim, gesni

I-Girig

Tiark saz musikisinde monotonlugu ortadan kaldirmak ve akici bir icrayi gergeklestirmek igin, mutlaka bir gegki
yapmaya ihtiyag¢ duyulur. Bu konu olduk¢a 6nemli olmasina ragmen, yazili kaynaklarin az olmasi ve icracilarin
birikimlerinden olugsan bilgileri cogu zaman yazili bir kaynaga aktaramamalarindan dolayr maalesef biraz ihmal
edilmigtir. Bu durum ginimuzde bdyle devam etmektedir. Turk Saz musikisinde gecki, hemen hemen her tirll
saz eseri icrasi esnasinda yapilabilir.

Il. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tark saz musikisinde eskiden beri gecki (modulasyon) yapma gelenegi vardir ve gesitli degiskenlerce bu
devam etmektedir. S6z konusu bu yontemin eser igerisinde giinimiizde ve glinimize kadar 6grenme ve
ogretme Unitelerine nasil etki ettiginin tespiti, bu tespitten yola ¢ikilarak, materyal, yontem ve ipuglari elde
etmektir. Ayrica Turk saz musikisinde gegki (modilasyon) monotonlugu ortadan kaldirmak, akici bir icrayi
gerceklestirmek ve surdurulebilirlik agisindan mutlak énem tasimaktadir. Makamlarin daha iyi hatirlanmasi,
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gecki yapmadan hemen dnce makam degisikliklerinin belirlenmesi ve makam analizleri yapilan ¢alismalarda
fayda saglamasi agisindan ¢ok énemli olacagi distinilmektedir.

lll. Aragtirmanin Yoéntemi

Arastirma, “Betimsel Arastirma” yéntemlerinden “Tarama (Survey)” teknidi ile yurttilmustur. (Karakaya, 2009,
s. 59). Bu teknikte arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi kosullari icinde ve oldugu gibi
tanimlanmaya ¢aligilir. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan onu uygun bir sekilde gdzleyip
belirleyebilmektir. (Karasar, 2005, s. 77). Tarama teknidi ile mevcut durum ayni sekilde betimlenmeye
calisiimis ve verilerin elde edilmesi icin literatlir tarama, igerik analizi kullaniimistir.

IV. Bulgular ve Yorum

Saz musikisi: “bir ve ya miteaddid(birgok) saz, orkestra ve ya baska saz tesekkdlleri tarafindan icra edilen,
insan sesinin karismadigi musiki (bazi saz eserlerinin belirli kisimlar gufteli olabilir). Tlrk Musikisinden her
tarld pesrev, saz semaisi, oyun havasi, ara nagme, taksim saz musikisine ait formlardir. Bu vasiftaki esere
“saz eseri” denilir. (saz eseri dar manada yalniz pesrev ve saz semaisini isaret etmek izere kullanilir). Ttrk
Musikisinde saz musikisi kismi, s6z musikisi kismindan geridedir ve bu hususta Bati musikisindeki durum
tersidir’ (Oztuna, 1990, s. 269).

Klasik Tirk Musikisi ve ya Geleneksel Tirk Sanat Musikisi (GTSM) kulliyatinin énemli bir b&limU
Tiark saz musikisinden olusur. Geleneksel Tirk Sanat Musikisinde saz eserlerinin formu, baslangigta pesrev
ve saz semaisi idi. Daha sonra yeni formlar bu tiir igerisinde yerini almistir.

Son dénemlerde serbest usulde yazilan saz eseri diye adlandirilan bir tir de varligini sirdirmekte
olup, bu durum ginimizde daha belirginlesmistir. Bu baglamda bakarsak, Tirk saz musikisi formlarini su
sekilde siralayabiliriz: Pesrev (pisrev), Saz semaisi, Longa, sirto, Medhal, Mandira, Aranagme, Taksim, Oyun
havalari, Koda, Zeybek, Ciftetelli ve Diger saz eserleri.

Taksim: “Makam seyirlerini ¢ok iyi bilen kudretli saz sanatkarlari tarafindan gtifte ve usulden bagimsiz olarak
icra edilen irticali bestelerdir. Hele bir makamdan baska bir makama gecilecekse arada bir taksim yapilmasi
adet olmustur. Taksimler irticalen yapildigi ve usulstiz oldudu igin tek saz tarafindan icra edilir’ (Karadeniz,
1965, s. 158).

a- Ara Taksimi: Bir faslin ortasinda, o faslin makamindan baslayip, birkagc makam dolastiktan sonra
yine o faslin makaminda karar eden taksimlerdir.

b- Gecis Taksimi: Bir makamdan baslayip, baska bir makamda karar eden taksimler olup, ayri
makamdaki eserler arasinda baglanti kurmak icin yapilan taksimlerdir’ (Celikkol, 1988, s. 282).

Taksim yapacak olan sazendenin hangi esere girilecegini bilmesi ve ona uygun taksim yapmasi gerekmektedir

Modulasyon: Ton degistirme, eksen degistirme, gecki yapma anlamlarina gelir. Hem Bati hem de Turk
musikisinde kullanilir. Gegki (modiilasyon) aslinda bir makamdan diger bir makama gegmeye denir. Yakin ve
uzak gecki diye ikiye ayrilir. Dizilerinde doért ve daha fazla ortak ses bulunan makamlara yakin, daha az ortak
ses bulunan makamlara da uzak gegki denir. Yakin gecki haliyle daha kolay yapilir, uzak gecki ise ortak
seslerin azligindan dolayi daha zordur. Elimizdeki makama, eldeki makam, gegecek oldugumuz makama ise
gidilen makam denir. Tark musikisinde tim makamlar durumlarina ve ézelliklerine gore tim makamlara belirli
bilgiler 1s1ginda gecki yapabilirler.

Gegki: “Musikimiz icerisinde dnemli bir yeri olan gegki, bir makam icra edilirken onun iginde genisleme
ya da bir ve ya birkag makama gegmek icin yapilan bir gegis (bir nevi gegici ve ya kalici modilasyon)bigimidir.
Diger bir deyisle genellikle yakin makamlardan ve ya yakin seslerden faydalanilarak bagka bir makama
gecmek ve ya kisa slire gezinip ayni makama donmek icin kullanilan diziler, sesler ve melodilere verilen bir
isimdir. Gegkiler taksimlerin yaninda da her tiirli saz eseri, gazel, sarki ve biylk bestelerde kullanilan ve bu
yolla taksim ve eser icralarina renk katan bir yapidir. Yapilan sanatsal icranin igine farkli lezzetlerin girmesini
saglayan hem ilmi, hem estetik, hem de duygulara hitap eden genisletici bir birikim olayidir” (Kurtuldu, 2018,
s. 21). “Gegki, bir makamdan diger bir makama yurime ki, musikide basli basina bir sanat ve bahistir. Turk
musikisinde, miyan denilen herhangi bir eserin orta hanesi vardir ki, bilhassa uzun gecki yapmaya mahsustur.
Bdyle surekli geckilerde, eserin donanimi da degistirilir. Kig¢Uk ve az devam eden gegici geckilerde asli
donanim muhafaza edilir ve icap eden degistirme isaretleri, nota igerisinde kullanilir. Gegki bahsine ait tam ve
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mufassal(ayrintill) malumat, su maddelerde verilmistir: Ayirt Notasi, Eldeki Makam, Gegici Gegki, Gidilen
Makam, Hiviyet, Kesin Gegki, Surekli Gegki, Sireksiz Gegki, Uzak Gecgki, Uzak Makam, Yabanci Ses, Yakin
Gegki, Yakin Makam”(Oztuna, 1950, s. 11).

“Bir makam ve ya dizide dolasirken, ayri kurallara bagl baska bir makama ve ya gesniye gegmeye
gecki denir. Bilindigi gibi bazi makamlarimiz yeterli bir ses ve ya bir bagka deyisle genis ¢esni sahasina sahip
olmadigindan belirli nagmeler icinde dolagsmaya, seyretmeye mecburdur. Bu da kulakta monoton bir intiba
birakir ki, iste bu monotonluktan kurtulmak i¢in en glizel care degisik ¢cesnilere gecki yapmaktir. Ancak yetersiz
ve ¢ok fazla gecki yapmakla, mizigin ifadesini bozacagi ve zorlama melodi Gretme durumuna diiglileceginden
bu da hatal, hatta yanhstir. Besteci eserlerinde sonsuz gecgki imkanina sahiptir. Ancak her seyden dnce
yapilan gegki ve bilesimin derin bir bilgi ve zevke dayali olmasi gerekir’ (Celikkol, 1988, s. 5).

Herhangi bir makamda dolasirken ayri kaidelere bagli bagska bir makama ge¢gmeye gecki denir. Gegki
yapildigi zaman ilk makama eldeki makam, yeni gecilecek makama ise gidilen makam ya da gegilen makam
denir. Bir eserde eger gecki birden fazla ise gecilen her makam kendinden evvelkine gore gidilen makam,
kendinden sonrakine gore ise eldeki makamdir.

Gecki “17. ylzyilda, 19. ve 20. ylzyil repertuar ve pratigindeki, mesela modern Tirk muizigindeki
roliinden daha farkli bir role sahipti. Modern Turk mizidi repertuarinda en basit bestelerde bile geckinin gesitli
tarleri kullanilir.

En basta Tanburi Cemil Bey olmak Uzere hareketli, ahenkli, bol geckili ve renkli taksimleri ile Turk
muzik dilini zengin kullanan sanatkarlar, isitsel mirasimizi giinimuze aksettirmislerdir. Turk miziginin genel
karakteri ve makamsal yapisi itibariyle geckiye her zaman agik olmasi bestekara surekli bir 6zgurlik duygusu
vermis olmakla birlikte, gelenek bazi kaliplar-cagrisimlar yaratmis ve belirli melodik istiflerin belirli
makamlardan gegki yapildigi sirada kilit rol oynadigi bir tir hafiza olusmustur” (URL-1).

Aslinda gegki, sazendenin sazi ile arasinda kurdugu irticalen de olsa belirli kurallara bagh duygusal
bir batlnlUktlr ve sazendenin sanatsal bilgi dagarini élger.

“ Gegkide iki yol vardir;

1- Dizideki seslerin vazifelerini degistirmek,
2- Dizideki seslerden birinin ve ya birkaginin hiviyetini degistirmektir.

Dizileri esit olan iki makam arasindaki gecki, daima vazife yolu degisimi ile yapilir. Neva makamindan Hiseyni
makamina gecki yapiimasi igin sadece gugli vazifesinin dordiinci dereceden alinip, besinci dereceye
verilmesi kafidir. Dizileri esit olmayan iki makam arasindaki gecki hiiviyet degistirmek yolu ile yapilir. Eserlerde
yapilan yakin ve uzak gegkiler kulagi tirmalamayacak, kulakta hos bir nagme olusturacak sekilde yapiimalidir.
Amag hem icradaki monotonlugu azaltmak, hem bestecinin ve ya icracinin nazari bilgisini ve sanatsal glcunu
ortaya koymasini saglamaktir’(Kagar, 2009, s. 62).

Bu konuda Deran ise, kitabina bir not diserek “Bir makamdan bir makama gecki degisik olarak birden fazla
farkli sekillerde yapilabilir(2018, s. 11). Diyerek aslinda iki yoldan daha fazla ihtimalin olduguna isaret etmigtir.

iki gesit gecki vardir;

1-Yakin gegki: iki makam dizisi arasinda ortak ses sayisi ne kadar ¢ok olursa ve bu iki makamin kaideleri ne
kadar cok birbirine benzerse, o iki makam birbirine o kadar yakindir ve bu gibi makamlarin birinden digerine
gecilmesine yakin gecki denir. Dizileri arasinda dort ve dortten fazla ses bulunan makamlar yakin, dértten az
ortak sesi bulunan makamlar uzak makamiardir.
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Yakin gecgkiye ornekler;
Sekil 1: Yakin Gegkiye Ornek(Gelikkol, 1998, s. 6).
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Sekil 2: Segah Makamindan Ussak Makamina Gegki. (Deran, 2017, s. 19).

SEGAH MAKAMINDAN USSAK MAKAMINA GECKI
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“Segah makamiyla seyre girildikten sonra, Segéh, Rast ve Ussak makamlarinin i¢ ice olusundan yola
cikilmis ve gesniler karisik icra edilerek karara gidilmistir” (Deran, 2017, s. 19).

2-Uzak gegki: Ortak ses sayisi az olan makamlar uzaktirlar ve bu makamlara gegcmeye de uzak gecki denir.
Ortak ses sayisi ise dortten azdir ve kurallar da birbirine uymamaktadir.

Yakin gecki yapmak kolay, uzak gecki yapmak zordur. Bu konuda Altink6pru, “ortak dizileri, ortak ¢esnileri ve
ortak karar sesleri olmayan makamlar, birbirine uzak makamlardir. Bu makamlar arasindaki geckiler ise “uzak”
geckiler olarak adlandiriimaktadir. Bu tur geckilerde iki makam arasindaki gecisi saglamak ve ya
kolaylastirmak igin mutlaka diger makamlara gereksinim duyulmaktadir’(2017, s. 43).

Tark saz musikisinde H. Saadettin Arel'in saz eserlerini inceledigimizde bol geckili oldugu
gorulmektedir. Gegkileri genelde uzak geckilerdir. Bu konuda Oztuna, “Gegki (modilasyon)zenginligi
bakimindan da Arel yeganedir. Mahdut ve klise geckiler kullanmaz.

Uzak makamlara cesaretle geger, yakin geckiden fazla uzak gecki yapar. Turk musikisinde asla kullaniimamig
binlerce geckiye eserlerinde tesaduf edilir.”( ss. 102). Demistir.
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Sekil 3: Uzak Gegki
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Sekil 4. Uzak Gegki(Altinkoprii, 2017, s. 71).

Serbest Ierahfezd-Rast

D -

makamindan Hicaz makamina, sonra da Nikriz makamina gegilir. Nikriz makami seyrinden sonra Yegah
perdesinde Rast gesnili genisleme yapilabilir. Bu genislemeden sonra, Rast perdesinde dogrudan Rast
makami dizisine gecilerek gecki tamamlanir” (Atinképra, 2017, s. 71).

Gegki bahsi igin tam ve etrafli bilgi, Oztuna’ya gére su maddelerdedir.

1- AYIRT NOTASI: Bir musiki eserinde geckiyi isaret eden ses. Mesela suzinak makaminda iken
birden mi bekéar kullanilirsa, makamin dizisine yabanci olan bu ses, bir makam geckisinin
baslangicini gdsterir ve ‘ayirt notasr’ adini alir(1990, C1, s. 130).

2- GEGICI GEGKIi: Cok az devam eden ve yine hemen asli makama ve ya biiyiik geckiye dénen
gecki ki kesin gegkinin zittidir.(1990, C1, s. 301).

3- HOVIYET: Bir makam dizisindeki seslerden her birinin tiz ve pest taraflarinda bulunan seslere
nisbetle sinirlandiriimis sahsiyeti. Mesela ¢argdh makamindaki buselik (si) perdesi, digah (la)
perdesinden bir tanini tiz ve gargah(do) perdesinden bir bakiyye pest olarak sinirlanmigtir. iste
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buselik sesinin hlviyeti, cargadh makami icinde budur. Eger si ye bir koma bemoli koyarak segah
yaparsak, onu digahtan bir buyik micenneb tiz ve gargahtan bir kiigiik micenneb pest hale
getiririz. Bu durumda huviyetini degistirmis oluruz ve bu degisik huviyet, gargdh makaminin
yapisina aykiridir; mutlaka bir geckiye delalet eder(1990, C1, s. 363).

4- KESIN GECKI: Acik olarak baska bir makama gegcip yeni makamda uzunca miiddet kalan gecki
cesididir ki, gecici gegkinin aksidir (1990, C1, s. 444).

5- SUREKLI GEGKI: Uzun miidded devam eden gecki ki, bunda ekseriya donanim yerine gegkinin
donanimi konulmak tercih edilir. Tlrk musikisinin birgok formlarinda ekseriya 3. Hanede siirekli
(devamli) gecki yapilmaktadir (1990, C.2, s. 320).

6- SUREKSIZ GECKI: Fazla devam etmeyen gecki ki, hatta bazen bir tek yabanci nota ile yapmak
mdmkiandir. Donanim  degisikligi s6z konusu olmaz. Sireksiz (devamsiz) geckiler,
yeknesakligi(tekdlze) giderdidi gibi bedii maksatlari temin edici en muhim unsurlardan
biridir.(1990, C2, s. 321).

7- YABANCI SES: Iginde bulunulan makamin dizisinde bulunmayan ses. Nihavendte re bemol
kullanmak gibi ki, mutlaka bir geckiyi isaret eder(1990, C2, s. 487).

TURK SAZ MUSIKiMiZDE NERELERDE GEGKIi YAPILIR

1- Taksim yaparken.

2- Saz semailerinin ikinci, tiglinci ve doérdiincii hanelerinde.

3- “Pesrevlerin ikinci, liglincu ve dordiincii hanelerinde bestekarin muzik bilgisi ve duygu zenginligi
icinde gesitli makam geckileri ve siislemeler yer alir’( Ozalp, 1986, s. 37-38).

4- “Sirtolarda. Eser timu ile icra edildikten sonra bir ara taksimi yapilir; bundan sonra ikinci kez ¢alinarak
bitirilir. Bazen taksim yapilmadan da iki kez arka arkaya galinarak son verilir’ ( Ozalp, 1986, s. 38).

5- Mandiralarda. Eser basindan sonuna kadar galinir; yerine gére bir ara taksiminden sonra ya da taksim
yapilmadan iki kez icra edilir” (Ozalp, 1986, s. 38-39).

6- Diger saz eserlerinde.

GEGKI YAPILIRKEN BILINMESI GEREKENLER

1- Makamlari ve makamlari olugturan, Ugld, dértlii ve beslilerin(gesnilerin) hatta diger dértlii ve beglilerin
iyi bilmesi gerekmektedir.

Sekil 7: Tiirk Musikisinde tam 4’liiler
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Yukaridaki tam 4’lllere Tiz tarftan bir tanini(tam ses) eklersek, ussak 4’lisu hari¢ hepsi 5’li olur. Ancak
ussak 5'lisi olmadigindan yeni olugan 5’li Hiseyni 5'lisidir.

Sekil 8: Hiiseyni Beslisi
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9 Fksik Ferahnak Beslisi
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2- Gecki yapilacak makamlarin, karar sesleri, gliglii sesleri, dizileri, seyir ézellikleri ve asma kalis
perdelerinin iyi bilinmesi gerekir.

Cesni: “makamin seyrine uygun hareket icinde belirli perdeler tGzerinde yapilan dinlenme ve ya gecikmelerden
dogan ve makamlarin birbirinden ayirt edilmesinde en énemli dlgllyl meydana goturir”( Karadeniz, 1965, s.
64).

Seyir: “Turk Maziginde belirli aralik diizenine sahip dizilerin makam kimligi kazanabilmeleri igin sart olan, ezgi
hareketini diizenleyen kurallar. Tlrk miziginde ayni diziyi kullanan birden fazla makam olabilecegi igin, seyir
bilinmeden dizi bir sey ifade etmez. Dizinin pest perdeleriyle dizi-alti uzantisini kullanip derece derece tizlesen
seyirlere ¢ikici seyir, dizinin orta bolge perdelerini kullanan perdelere orta bélge seyri, tiz perdelerle dizi- Ustl
uzantisini kullanan ve ince seslerden baslayip karara dogru derece derece inen seyirlere de inici seyir denir”(
Tanrikorur, 1999, s. 547).

Seyir kisaca gezinti, dolagsma anlamina gelmektedir.

“Tark musikisindeki makamlarda, “Cikici, inici ve inici-¢ikici olmak tzere Ug¢ farkli seyir 6zelligi vardir.
Karar sesi ve civarindan baglayan ‘cikicr’, tiz durak ve civarindan baslayan makam seyirleri ‘inici’, gucli ve
civarindan baglayan seyir sekli ise inici-¢ikici’ olarak nitelendiriimektedir.

Onemli not: diigah kararli makamlardan, rast kararll makamlara gecerken neva perdesinde 4'l0 gesniler
kullanilir. Bu sekilde gerdaniye perdesi gugclendirilir ve dolayisiyla rast perdesindeki makamlara kolaylikla
gecilir.

Rast ve ya segah kararli makamlardan digah kararli makamlara gegki yaparken neva perdesinde 5’li gesniler
kullanihr’(Altinképru, 2017, s. XI-XIII).

3- “Ayni diziye sahip olmasina ragmen, cesitli perdelerde karar kilan sed makamlarin ézelliklerini iyi
bilmek.

Birbirleriyle hig¢ iligkisi olmayan iki uzak makamin geckisini saglamak icin bir bagka makamin yardimi ve
araciligindan istifade etmeyi bilmek.

iki makami birbirine adapte edecek ¢6ziicli melodiyi, gesniyi, sesi dogrudan dogruya ve ya yardimci melodilerle
ortaya c¢ikarmak suretiyle melodinin melodiyi davet etmesini, béylece eldeki melodinin gelecek melodiye
incinmeden teslim olmasini saglamak. Soyle de diyebiliriz: mizik cimlelerini birbirleriyle yabancilastirmadan
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ortak ve ya yakin taraflarini icra etmek suretiyle, eldeki makamin gidilecek makama istekli olarak kendini terk
etmesini saglamak.

Her makamin kendine 6zgu sinyal melodilerini kullanabilmenin édnemli ve yararli olabilecegini g6z 6ninde
tutmak” (Deran, 2017, s. 10).

“Makam, dizlerin seyir adi verilen ve bestecilerin mutlaka uymak zorunda olduklari ezgi dolagim kurallari i¢cinde
kullanilmasindan dogan, Tirk Musikisine mahsus bir temel muzik kavramidir. Bu sebeple belirli bir Seyir'e
sahip olmayan dizilere Makam denilemez.

MAKAM= DIiZi (%20) +SEYIR (%80)’(Tanrikorur, 2016, s. 167).

4- Degistirici isaretlerini(Bemol, diyez ve natiirel vs.) kullanarak bazi makamlardan bazi makamlara gecki
yapmakta mimkdindiir.

V. Sonuglar ve Oneriler

“Tark Saz Musikisinde Gegki(Modulasyon)” isimli bu galismada ulasilan bulgulardan hareketle, asagidaki
sonuglari tespit etmek mimkuindur.

Sonuglar

1- Tark musikisinde monotonlugu ortadan kaldirmak ve akici bir icrayi gergeklestirmek igin, mutlaka gegki
yapmak gerekir.

2- Gecki bahsine ait tam ve ayrintili bilgi, su maddelerde verilmistir: Ayirt Notasi, Eldeki Makam, Gegici
Gecki, Gidilen Makam, Huviyet, Kesin Gecgki, Sirekli Gegki, Sireksiz Gegki, Uzak Gecki, Uzak
Makam, Yabanci Ses, Yakin Gegki, Yakin Makam.

3- Yetersiz ve ¢ok fazla gegki yapmak, muzigin ifadesini bozacagi ve zorlama melodi Gretme durumuna
diUsuleceginden hatali, hatta yanhstir.

4- Yapilan gecki ve bilesimin derin bir bilgi ve zevke dayali olmasi gerekir.

5- Tirk musikisi genel karakteri ve makamsal yapisi itibariyle geckiye her zaman acgik olmasi nedeniyle,
bestekara surekli bir 6zgurlik duygusu vermistir.

6- Turk saz musikisinde gecki, genelde saz semaisi ve pesrevlerde yapllir.

7- Surekli(Uzun) geckilerde, eserin donanimi da degistirilir. Kigik ve az devam eden gegici gegkilerde
asli donanim muhafaza edilir ve icap eden degistirme isaretleri, nota igerisinde kullanilir.

8- Besteci eserlerinde sonsuz gecki imkanina sahiptir.

Oneriler

Yukaridaki sonugclar paralelinde, ¢alismanin ele aldigi problemle ilgili olarak, asagdidaki Onerileri getirmek
mumkuandur.

1- Turk saz musikisinde bir makamdan bir makama gecki, degisik olarak birden fazla farkh sekillerde
yapilabilir.

2- Tirk saz musikisinde saz semaisi ve pesrev formu disinda diger formlarda da gecki yapilabilmeli.
3- Gegki konusunu isleyen(s6zli formlar dahil) daha fazla galismalar yapiimali.
4- Gegki konusu saz musikisinde daha derinden arastiriimal.

5- Gecki konusundaki bilgileri; bir sazendenin direk olarak bilgi vermesi yerine, icra esnasinda a¢iklamali
olarak anlatmasi anlamli olabilir.
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