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On dokuzuncu yiizyilin ilk ceyreginde gelistirilen ve Hamparsum Limonciyan adli Ermeni bir miizisyenin
adiyla toplumsal hafizaya yerlesen Hamparsum miizik yazisi, ge¢cmisi hatirlamamizi saglayan bazi ezgilerin
yani sira, bilyiik bir kiiltlirel yapinin yeniden kurgulanmasinm saglayacak tarihsel verileri Hamparsum
miizik el yazmalari araciligiyla glinimiize aktarir. Hamparsum miizik el yazmalari, geleneksel Tiirk Sanat
Miizigini temsil eden bircok eserin giiniimiize ulasmasini saglamis, kiiltlirel aktarim siirecinde onemli
bir rol Ustlenmistir. Gliniimiizde, Hamparsum miizik el yazmalarimn ilk érneklerinin de bulundugu en
onemli kurumsal arsiv, istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesidir. Bu arsivde kayitli on bes el
yazmasindan, Y. 213/11 arsiv numarali Hamparsum miizik el yazmasi belge, Hamparsum miizik yazisinin
Tlrk mizigini temsil rolini acgiklamak amaciyla secilmistir. Bu Hamparsum miizik el yazmasinda,
“Takim” adlandirmastyla sekiz eser saptanmis ve Mevlevi Ayini formu icinde goriilen saz terenniimleri
ile iliskisi aciklanmistir. Takim teriminin giinimiizde kullanilan anlami disinda bir miizikal yapiy1 temsil
ettigi, Mevlevi Ayinlerinin selam olarak adlandirilan béliimlerinde gériilen saz terenniimlerinin art arda
siralanmasiyla meydana gelen bir calgisal formun adi oldugu saptanmistir. Takim formunu agiklamak
tzere, Y.213/11 Hamparsum miizik el yazmasinda gérulen “Bestenigar Takim” érneklem olarak secilmis
ve istanbul Konservatuvari Nesriyati Mevlevi Ayinleri XXIIl icinde kayitli Bursali Mehmed Sadik Efendi’nin
Bestenigar Mevlevi Ayini ile karsilastinilmistir. Mevlevi Ayinleri’nin selam olarak adlandirilan boliimleri
arasinda usul ve makam degisimlerinde gecisleri saglayan saz terenniimleri ayri bir miizikal yap1 olarak
diistinilmedigi icin simdiye kadar bilimsel bir calisma ile degerlendirilmemistir. Terenniimlerin bir form
olusturacak sekilde art arda dizilmesi ilk olarak Hamparsum miizik el yazmalarinda varligi saptanan bir
miizikal ifade bicimidir. Bu incelemenin sonucunda, “Takim Formu” ile bir Mevlevi adap ve gelenegi
olan miiptedi mukabelesinin geleneksel yapisi arasindaki baglantilar agiklanmistir. Bu icra gelenegi,
tespit edilerek ve aciklanarak kiiltiiriin icinde yeniden sirdurilebilir olmasi saglanmis ve bu konuda
yapilacak calismalara temel olusturulmustur. Bu calisma, bir mizik yazisinin goriinen anlamlarinin disina
odaklanarak; mitler, metaforlar ve kodlar araciligiyla anlami yeniden insa etmistir. Tarihsel yap1 biitiinliigii
icerisinde, kiiltlirel ve miizikal gostergeler arasindaki baglantilarin ¢oziimlenmesi gerceklestirilmistir.
Hamparsum mizik el yazmasina siradan anlamsiz bir diizende dizilmis izlenimi veren miizikal yapilar,
metinlerarasiligin verileriyle okunup kilturel gostergelerin izinde agiklanmistir. Toplumun hafizasinda
elenerek ve zamanda yer degistirerek aktarilan miizikal yapinin kanonu temsil ettigi bilgisine ulasmak,
bu kuram tasarimindan beklenen sonuctur.
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Hamparsum Miizik Yazisi, Sinasi Tekin’in

(2017, 7) “Her din ve mezhep kendi
alfabesini beraber getirir” saptamasinda
oldugu gibi, 19. vylizyil Istanbul’unda

Katolik Ermeni toplulugunun kendi dinsel
ve kiiltiirel kimligini olusturma siirecinin
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sonucunda ortaya cikar. Aym1 donemde
Osmanli modernlesmesinin bir sonucu olan
muzikte Batililasma hareketleriyle birlikte,
geleneksel olanin yerine konulmak istenen
nota yazist karsisinda, Tirk miiziginin
temsilcileri tarafindan Hamparsum miuzik
yazist benimsenir ve gelenegi aktarmak
uzere kilturun icinde bicimlenerek kabul
edilir. Turk ve Ermeni halklarinin kolektif
gelenekleri ve anilan ile sekillenerek her iki
toplum icin de zorunlu kiiltiirel degisim olarak
adlandirabilecegimiz bir zaman diliminde,
donemin siyasi erkini de kapsayan kosullarda,
inanc sistemlerine tutunarak ve toplumsal
yapinin icinde bir uzlasiyla gelistirilerek
glnumuze ulasir. Kerovpyan’a gore “19.
ylizy1in baslarinda, Ermeni Kilise Miizigi’nin
yaziya dokulebilmesi amaciyla olusturulan
ve bugiin ‘Hampartzum [Hamparsum] Notast’
adiyla bilinen sistem, Yalmzca Ermeni Kilise
mizigini degil, Klasik Osmanli Miizigi’nin de
tarihi acisindan onemli bir doniim noktasini
teskil eder” (2000, 83).

Hamparsum miuzik yazisi, 20. yuzyiin ilk
yarisinda geleneksel Tiirk Sanat Miziginin
onemli temsilcileri tarafindan kullanilmaya
devam etmistir. Rusen Ferit Kam (1902-
1981), Hamparsum miizik yazisimin diger
yazilara gore kiyaslanmayacak kadar genis bir
kullams sahas1 buldugunu ve Tanburi Cemil’e
kadar ‘garp notasi’ olarak adlandirdig1 Bati
nota yazisina rakip sayildigin1 belirtmektedir
(1947:24). Gunumuzde ise tarihsel muzik
yazilan icinde degerlendirilmekte, gelenegi
temsil rolunu Hamparsum muzik el yazmalan
ustlenmektedir. Bu el yazmasit belgeler
uzerinde okumalar yapildikca unutulmus
ya da degisime ugramis bircok kiiltiirel ve
muzikal ifade biciminin farkli gostergelerine
ulasilmaktadir.

Geleneksel Tirk Sanat Mizigi tarihine
baktigimizda, yazarak aktarmanin kabul
gormedigi, kuramsal calismalar disinda miizik
yazilarinin  kullaniminin  yayginlasmadig
ve sozli aktarim geleneginin siirdirildigi
gorullir. Bu aktarim yonteminin en etkin
bicimi mesk denilen Ggrenme ve Ggretme
gelenegidir. Ozkan (2004)’a gore “Tiirk

musikisinde mesk, hoca ve talebesinin
birlikte calismalan suretiyle sozli eserler
ve saz eserleri repertuvarinin yuzyillar boyu
nesilden nesle intikalini saglamis bir egitim
ve oOgretim yontemidir”. Bu yontemle,
toplumu temsilen mizisyenin hafizasinda
korunan eserler, belli bir donem algisina
ve begeni anlayisina gore elenir veya
aktarilmaya deger goriiliir. Assmann’a gore
kiiltiirel bellegin her zaman o6zel tasiyicilan
olmustur (2018, 62). Yaz1 kulturiine sahip
olmayan toplumlarda bellek aktaricilarinin
uzmanlasmasi, bu bellege vyiiklenen
sorumluluklarin geregidir. Bu durum, tarihsel
surecte kultirel unutmayla birlikte, kultiirel
eleme de denilebilecek bir yapiy1 ortaya
cikanr.  Aleida Assman’a gore kultirel
pratiklere daha yakindan baktigimizda, etken
ve edilgen iki unutma bicimini birbirinden
ayirt edebiliriz (2019, 283-287). Kilturel
eleme, kulturel unutmanin etken bicimidir.
Kulturel unutmanin edilgen bicimi, goz ard
etmek, unutmak, saklamak gibi, kasitl
olmayan davranislarla ilgilidir. Kaltur Gruni
maddi olarak kaybolmadiysa, daha sonra
ya sans eseri bulunabilir ya da arkeolojik
calismayla ortaya cikanlabilir. Bu calismanin
konusu olarak secilen ve Hamparsum
muzik el yazmalar, bu edilgen unutmanin
arkeolojik malzemesi olarak kabul edilebilir.
Bu durumda gecmisi muhafaza eden, muzikal
hafizanin korundugu yer, yani arkeolojik
alan, Hamparsum yazmalarimin bulundugu
arsivleridir.
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Fotograf 1. istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi (web 1)

Gecmisi simdiki zaman olarak muhafaza
eden ve etken sekilde yeniden dolasima
giren mizikal hafizayr temsil eden eserler
ise kanondur. Assmann’a gore kanon,
kilturel eleme siireciyle toplumsal hafizaya
aktanlan, belli olcit ve normlara sahip

eserler Uzerinden okunabilir (2018, 115).
Tirk miiziginin hafizas1 olarak kabul edilen
Hamparsum mizik el yazmalan, kanonu
temsil eden belli olciit ve normlara sahip
eserleri ginimiize ulastiran belgelerdir.
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Resim 1. Hamparsum miizik yazis1 6rnekleri (web 1)

Gunumizde Hamparsum muzik yazisini
temsilen, Hamparsum miuizik el yazmalarinin
bulundugu en 6nemli kurumsal arsiv istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde
bulunan on bes mizik el yazmasindan
olusan arsivdir. istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kutuiphanesi Hamparsum mizik el
yazmalan ile ilgili ilk calisma; Ralf Martin
Jager’in 1996 yilinda yayinlanan, “Katalog
der  Hamparsum-Notasi-Manuskripte  im
Archiv des Konservatoriums der Universitat
istanbul” baslikli calismasidir. Bu calisma
ile arsivde bulunan Hamparsum mizik el

yazmalarnnin icerigi bir katalog olarak
yayinlanmistir.

Ginumuzde, ‘Yakindogu Yazmalarinin
Elestirel Basimi’ basbikli  bir  proje

yuriten Minster Westfalischen Wilhelms
Universitesi, 19. yiizyil Osmanli miizigine
iliskin el yazmas1 kaynaklarin ayrintil
edisyon ve transkripsiyonlarin1 yapmaktadir.
Miinster, Bonn ve istanbul’da farkli gérevler
ustlenen ekiplerce yirutilen Corpus Musicae
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Ottomanicae (CMO) projesi kapsaminda,
halen istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitliiphanesinde 16 Hamparsum? miizik
el yazmas1 Uzerinde calisilmaktadir. Bu
arsivde Y. 203/1 arsiv numarasiyla kayitli
defter, “CODEX TR-IUNE 203-1 Pesrevs
and Saz Semaisis Notated By Hampartsum
Limonciyan (1768-1839)”, “CODEX TR-IUNE
215/13 Nadide Takimlar Atik” ve “Codex
TR-IUNE 217-15 Mecmua-y1 Pisrev” baslikli
Hamparsum muzik el yazmalari ceviri yazim
yapilarak 2020 yilinda yayinlanmistir.

Jager (1996, ix), Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kutliphanesi Arsivi, Hamparsum
miizik el yazmalar icerisinde 142 bestekarin

2 Dariilelhan arsivinin 2007 yilinda istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvan kituphanesinden Nadir Eserler
Kutuphanesine tasinmasi sirasinda bir mizik el yazmasi
bulunamamistir, bu nedenle glinimiizde arsivde 15
defter okuyucuya aciktir. Bu kayip muzik el yazmasi,
Ralf Martin Jager’in hazirladigi katalog calismasinda MS-
iUko Y212/10 arsiv numarasi ile belirtilmistir. “Corpus
Musicae Ottomanicae” projesinde 16 defter uzerinde
calisilmaktadir.
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toplam 1200’den fazla eserinin bulundugunu
belirtmektedir. Bu veriler, Tiirk miiziginin
hafizasinda giicli bir iz birakan, bir 6gretiye
donisen ve kilturel sembollerle isaretlenen
Hamparsum miizik yazisini temsilen, istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Hamparsum arsivinin kulturel bellek olarak
kabul edilmesinin onemini gostermektedir.
Feldman (2013, 89)’a gore; 17. yuzyilda
notaya alinmis belli bashi dokiimanlarda
varligin  koruyan eserlerin, 19. vyliizyilda
Hamparsum yazmalarinda da onemli sayida
orneginin bulunmasi, Hamparsum miizik

yazisinin  kiltirel aktarim  sirecindeki
onemini belirtir.

Kuramsal Cerceve

Bu arastirmanin kuramsal cercevesinin
olusturulmasinda merkeze alinan temel
kuram, Miimtaz Turhan’in, “Kaltur

Degismeleri, Sosyal Psikoloji Bakimindan Bir
Tetkik” baslikli calismasidir.

Turhan’a gore  (2020,99); “gecmiste
meydana gelmis ve zamaninda sistemli bir
sekilde musahede ve tespit edilmemis olmasi
nedeniyle, kiiltir degismeleri bakimindan
telafisi cok giic hatta bazen imkansiz kayiplar
verilmistir.  Kiiltir degismeleri lzerinde
muessir olan, ictimai-ruhi amilleri meydana
cikarmak gayet guc, zahmetli bir vazifedir.
Bunun icin muhtelif ilim subeleriyle alakali
ekiplerin musterek, sistemli bir sekilde
calismalan, arastirmalan lazimdir.” Turhan,
kiltlir degismelerini tarihsel perspektifte
incelemek amaciyla uc¢ ana baslikta ele alir
(Turhan, 2020, 101).

> Serbest degismeler devri, yani on
dokuzuncu asra kadar olan devir.

» Bir intikal devri olmak uzere IIl.
Selim zamani.

»  Sumullu ve cezri kultur
degismelerinin ancak mecburi bir sekilde
meydana  getirilebilecegi  kanaatinin
belirmeye basladigi devir. Bu kismi
da 1. Mahmut’la baslatmak suretiyle
muhtelif devirlere ayirmak muimkindiir.
(a) Il. Mahmut’tan Tanzimat’a kadar, (b)
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Tanzimat’tan 1876’ya kadar, (c) 1876’dan
1908 inkilabina kadar, (d) 1908’den
1923’e kadar, (e) 1923’ten zamanimiza
kadar.

Hamparsum mizik yazisinin  gelistirildigi
donem (1808-1812), Turhan’in ‘Mecburi
Kiiltir Degismeleri Devri’ olarak adlandirdig
Il. Mahmut (1808-1839) devridir. Bu donem,
butun Batiilasma tarihinden ayn, yeni bir
devrin baslangicidir.  Kiiltir degismelerine
ait devirler arasinda hususi bir yeri vardir. Bu
devirde meydana gelen yenilikler zamanimiza
kadar devam eden mecburi degisimlerin
de baslangici olmustur (2020,119). Turhan,
mecburi kiltir degismeleri kuramin soyle
aciklar;

Mecburi veya empoze kiiltiir degismesi
diye, ayn kulturlere sahip iki ictimai grup
veya cemiyetten biri kendi kiltirini veya
muayyen bazi unsurlarint kabul etmesi
icin digerini tazyik eder veya idari bir
nufuz ve iktidara sahip bir ziimre yabanci
bir kultiri veya bunun muayyen bazi
unsurlarin1  ekseriyetin arzusu hilafina
kendi cemiyetine zorla kabul ettirmege
kalkisirsa neticede meydana gelen
degismelere denir (Turhan, 2020, 39).

Miizikte mecburi kiltir degismeleri, II.
Mahmut doneminde (1808-1839) hem
Bati’dan gelen yeni muzik dilinin hem de bu
yeni dilin yazisinin resmen kabul edilmesiyle
olmustur.  Tarihte “Vak’a-i  Hayriyye”
olarak adlandinlan Yeniceri Ocagi’nin
kaldinlmas1 (17 Haziran 1826), Osmanli’nin
kurulusundan itibaren bir devlet simgesi
olarak goriilen Mehterhanenin kapatilmasiyla
sonuclanmistir.  Yerine Muzika-i Hiimaydn
adiyla Batii anlamda bir askeri bando
kurularak, Enderun miuzik okulunda Bati
enstrimanlart ve nota yazisi Ogretilmeye
baslamisti. Bu kabul etme ise toplumun
tim kesimlerince benimsenen bir davranis
degildir. Tlrk miiziginin donem temsilcileri
tarafindan Hamparsum miizik yazisi gelenegi
temsil roluni bu donemde ustlenmis ve
modernlesmenin bir simgesi olarak kiilturiin
icine yerlestirilmistir.
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Turhan’in  zorunlu  kiltir  degismeleri
kuraminda ileri siirdiigi savlar, Osmanli
Katolik Ermeni cemaatini temsil eden
bir grup aydin tarafindan gelistirilen ve
kurulmakta olan Katolik Ermeni Kilisesi’nin
mizikal yaz1 sistemi olarak ortaya cikan
Hamparsum muzik yazisinin aciklanmasinda
da temel alinabilir. Batililasma hareketinin
etkisiyle, muzik yazis1 sorununun Batili
yontemlerle coziilmesi dusunilse de Katolik
mezhebinin kendi kilisesini kurmaya yonelik
hazirliklarinin sona dogru hiz kazandigi Il.
Mahmut doneminde, koklerini geleneksel
‘Khaz’ vyazisina dayandiran ulusalct bir
yaklasim tercih edilerek yeni bir muzik yaz
sistemi gelistirilmistir (Kerovpyan, 2010, 83).

Mecburikiiltiir degismeleriolarak adlandirilan
donemde gelistirilen Hamparsum miuzik
yazis1, Turk miiziginin en onemli alimlerinin,
bestekarlarin ve sazendelerin yetistigi miizik
okulu olarak bilinen Mevlevihaneler ve donem
temsilcileri tarafindan da muzik yazi dili
olarak kabul edilmis ve toplumsal yap1 icinde
itibar kazanmistir. Mecburi kiiltiir degismeleri
kurami muzik bilim alaninda yapilan bu
calismaya temel alindiginda ortaya cikan
sonuc, Bat1 miizigi nota yazisinin resmi miizik
dili olarak kabul edilmesinin dayatmaci bir
tutumla gerceklestigi donemde, Hamparsum
muzik yazisinin Turk miizigini kazamlmis bir
itibar ile temsil ettigidir.

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bir muzik yazis1 Uzerinden bir kulturu
cozumlemek ya da yeniden dusunmek,
yeni verilere ulasmak mumkun olur mu
sorusuyla Hamparsum miizik el yazmalan
incelendiginde,  gecmisi  hatirlamamizi
saglayan bu miizik yazisinin sadece bazi
ezgileri degil, bir bitiinlin parcasi olarak
izlendiginde biyiik bir kiltiirel yapinin
yeniden kurgulanmasini saglayacak tarihsel
bilgileri de glinlimiize aktardigi goriilmistdir.

Bu calismanin amaci, Hamparsum muzik
yazisinin  Mevleviligin miizikal unsurlarim
giinimiize nasil aktardigim coziimlemektir.
Bu amacla, érneklem olarak secilen istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi,
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Y.213/11 arsiv numarali Hamparsum miuzik
el yazmasinin fiziksel yapist ve icerigi
¢cozumlenmistir. Fihristte, “Takimlar”
basligi altinda sekiz eserin bildirilmesinden
yola c¢ikarak bir “Takim Defteri” oldugu
anlasilan bu Hamparsum miizik el yazmasi
incelenmis ve Tirk miizigi gelenegini temsil
rolu aciklanmistir. Takim Defteri icerisinden
‘Bestenigar Takim’ orneklem olarak secilerek
miizikal yapisi coziimlenmis ve Bestenigar
Mevlevi Ayini’nin saz terenniimleri ile
karsilastinlmistir.

Bu arastirmanin temel problemi;

>  Hamparsum miizik yazisi ile Mevlevi
miiziginin unsurlarim arasindaki iliskiler
nelerdir?

Alt problemleri ise;

> .U NEK  Y.213/11  numarali
Hamparsum miizik el yazmasinin icerigi
hangi muzikal unsurlardan olusur?

> Takimlar ve Mevlevi miiziginin bir
unsuru olan saz terenniumleri arasinda
kiiltiirel ve miizikal baglantilar nelerdir?

>  Bestenigar Takim ve Mevlevi miizigini
temsil rolu nasil aciklanabilir?

Yontem

Bu calismada temel olarak nitel arastirma
yontemi  kullamlmisti.  Mizik  bilimin
kullandigi temel arastirma yontem ve
teknikleri kullanilarak tumevarima dayali
bir yaklasimla sonuclar butiincul ve gercekci
bir bicimde ortaya konmustur. Tarihsel
muzikolojinin bir alt disiplini olan Muzik
paleografisinin kullandig cozumleme
teknikleri temel alinarak, Hamparsum miuzik
yazisi ile kaydedilmis eserler cozimlenmis
ve bu arastirmada veri olarak kullamlmistir.

Geleneksel Tirk sanat miizigi tarihi
hakkinda yazarken, sosyal bilimlerin cagdas
yaklasimlari  ve arastirma  yontemleri
kullamlsa da mizik paleografisi gibi
¢oziumleme yontemlerini bilmek ve tarihsel
muizik yazilarin1 coziimlemek gerekir. Cemal
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Kafadar (2014:25), “Tarihci istedigi kadar
felsefi derinlik kazansin, istedigi kadar
yeni tarihcilik anlayisina ve metin okuma
stratejilerine asina olsun, edindigi ve
edinecegi filolojik ve paleografik becerileri
gelistirmek ve duzenli bir sekilde ampirik
malzeme Uzerinde uygulama anlaminda mesk
etmiyorsa bir yere varamaz” demektedir.

Muzik  bilimin  ¢ozimleme  yontemleri
kullamlarak, Y. 213/11 arsiv numarali
Hamparsum muzik el yazmasinin fihristinde
Takim olarak adlandirnlan sekiz eser
incelenmis ve gunuimiz Bati nota yazisina
ceviri yazimlarnn yapilmisti.  GuUnumuzde
bilinen takim formundan farkli bir muzikal
yapiya sahip olan Takimlar, Mevlevi Ayinleri
ile karsilastinlmistir.  Takimlari  meydana
getiren saz terenniimlerinin ilgili oldugu
Ayin-i Serif’in belirlenmesinin ardindan,
dort selam icerisindeki yerleri; Istanbul
Konservatuvari Nesriyati, Turk Musikisi
Klasiklerinden, Rauf Yekta, Zekaizade Ahmet,

Dr. Suphi Ezgi ve Mesut Cemil’den mutesekkil
Konservatuvar “Tasnif ve Tesbit Heyeti”
tarafindan notaya alinan Mevlevi Ayinleri
XXl ile karsilastinlmistir. Saz terennumleri,
Mevlevi Ayinleri’nin biitiinii icerisinde ayn
bir mizikal unsur olarak degerlendirilerek,
form yapilan ve geleneksel ifade bicimlerinin
incelenmesi amaclanmistir.

Dokiimanlar
Bu calismada, istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kituphanesi arsivi, Hamparsum

muzik el yazmalarimin ilk orneklerinin de
bulundugu en kapsamli belgelik oldugu
icin secilmistir. istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiituphanesi arsivinde kayitlh Y.
213/11 numarali Hamparsum mizik el
yazmasi, Hamparsum mizik yazisinin Turk
miizigini temsil roliinii aciklamak amaciyla
incelenmistir. Takim olarak adlandinlan

miizikal yapiy1 olusturan saz terenniimlerinin
Mevlevi Ayini formu ile iliskisi, metinlerarasi
okumalar yaparak cozimlenmistir.

(web 1)
Bulgular istanbul  Universitesi Nadir  Eserler
Bu bolimde, istanbul Universitesi Nadir Kutlphanesi Y.213/11  Arsiv. Numarah

Eserler Kutuphanesi Hamparsum miizik el
yazmalar1  koleksiyonunda bulunan on bes
defterden, Y.213/11 arsiv numarali muzik el
yazmasi orneklem olarak secilerek kodikolojik
incelemesi yapilmistir. Takim adlandirmasiyla
goriilen miizikal yap1 ¢oziimlenerek, gelenegi
temsil rolu aciklanmistir.

Hamparsum Miizik El Yazmasinin Fiziksel
Yapisi ve icerigi

Y. 213/11 arsiv numarali Hamparsum miizik
el yazmasi, 25x17 cm yatay formatta Arapca
rik’a yazisimin versiyonudur. Eserler siyah
murekkep ile kamis kalem kullanilarak
yazilmistir. Eser basliklarinin daha ince uclu
bir kamis ile yazildig1 goriilmektedir. Conk
tipi yandan acilir el yazmasinin kapaga
yapisik olan ilk ic kapak sayfasi bos olup,
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ikinci sayfanin sol Ust kosesinde farkli arsiv
numaralann gorulmektedir. ‘B (Belediye)
Konservatuvar  Kutuphanesi’ damgasinin
altinda gorilen ilk arsiv numarasi 2900, daha
sonra 1617 ve son olarak 306 numaralarinin
yazildigi gorulur. Arsiv numarasi
degistirildiginde bir Onceki numaranin
uzeri cizilerek iptal edilmis, son sayimda
306 numarasiyla arsivlenmistir.  Buglin
kullandigimiz arsiv numaralan ise Belediye
Konservatuari’’min istanbul Universitesi’ne
nakli sirasinda, tasnif ve tespit heyetinin
vermis oldugu arsiv numaralandi. Y.
213/11 arsiv numarali Hamparsum miuzik el
yazmasinin sayfa numaralandirmalarindan
bazilarinin  karalandign  ve  sonradan
degistirildigi  gorilmistiir. Bu nedenle,
kaynak olarak kullanmak ve referans olarak
gosterebilmek icin yeni sayfa numaralan
atanmistir. Bu yazma icin, ilk eserin yazildigi
sayfadan itibaren, sol taraftaki sayfaya 1a sag
taraftaki sayfaya 1b numarasi verilerek butin
sayfalar bu yontemle numaralandinlmistir. ic
kapagin ikinci yapraginin sag lst kosesinden
baslanarak fihrist/fihriste basligi altinda,
“Takim”  adlandirmasiyla  sekiz  eser
kaydedildigi gorilmektedir. Fihrist basligi
altinda, sayfa numaralar, karsisina makam
adi, varsa veya biliniyorsa bestecinin adi
verilmistir.
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Resim 3. i.U. NEK Y.213/11 fihrist (web 1)

Hamparsum miizik el yazmasinin iceriginde
pesrev ve saz semai formunda eserler de
yazilmis olmasina ragmen sadece takimlar
fihrist/fihriste tamtiminda yer almistir.
Bir “Takim Defteri” oldugu bu icerik
tanitimindan anlasilmaktadir. Resim 3’te
goriildiigli gibi Fihrist sayfasinda bestekar
adi belirtilmeyen, Bestenigar, Sedd-i
araban, Hiizzam, Saba, Nihavend, Hiseyni
makamlarinda takimlarin hangi Mevlevi Ayini
ile iliskili oldugu saptanarak bestekar adi
icindekiler / fihrist Tablo 1’de gosterilmistir.

Tablo 1. i.U.NEK Y. 213/11 arsiv numarali Hamparsum Miizik El Yazmas fihristi

Bestekar Makam Form
Bursali Sadik Efendi (0. 1797) Bestenigar Takim
Ahmed Aga, Vardakosta (6. 1794) Hicaz Takim
Abdiirrahim Kiinhi Dede (1769-1831) Hicaz Takim
Naksi Mustafa Dede (0. 1854) Sedd-i araban Takim
ismail Dede Efendi, Hamamizade (1778-1846) | Hiizzadm Takim
Ahmed Aga, Vardakosta (0. 1794) Nihavend Takim
ismail Dede Efendi, Hamamizade (1778-1846) | Saba Takim
Beste-i Kadim Hiiseyni Takim

i.U NEK Y. 213/11 arsiv numarali Hamparsum
muzik el yazmasina, yukarida belirtilen
takimlarla birlikte Pesrev, [saz] semai gibi
calgisal formlarda yazilmis on dokuz eser
Hamparsum mizik yazisiyla kaydedilmistir.
Bu Pesrev ve [saz] semaileri incelendiginde,
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Mevlevi Ayini geleneginde ayinin giifteli kism1
baslamadan once “Devr-i veledi” denilen
dolasma esnasinda seslendirilen ilk pesrev ile
ayinin gifteli kism bittiginde seslendirilen
son pesrev ve son yirik semai olduklan
saptanmisti.  Gelenege gbre, Mevlevi



Hamparsum miizik el yazmalarinin Mevlevi miiziklerine ait belgelerle miizikal icerik acisindan...

Ayinleri’nde goriilen pesrev ve yiiriik semai,
ayinin bestekarina ait olabilecegi gibi baska
bir bestekar tarafindan yazilmis olabilir.
Mevlevi Ayini, sozlii icra gelenegine dayali
bir tir olup calgisal formlarla cevrelenmis
miuizikal yapinin ortasinda yer alir. Bu mizikal
yapinin bir diger bliyilk formu pesrevdir.
Mevlevi Ayinleri’nin pesrevleri bu icra
gelenegi icerisinde bulunduklari yere gore ilk

pesrev ya da son pesrev olarak adlandirilir.
Son pesrevin ardindan seslendirilen son yurik
semai ile miizikal yap1 tamamlamr. i.0. NEK
Y.213/11 arsiv numarali Hamparsum miuzik
el yazmasinda gorilen, takim, ilk pesrev,
son pesrev ve son yirik semai formunda
eserlerin bestekar adlari da belirlenerek,
makam, usul, tur bilgileriyle birlikte tam
listesi Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2. i.U. NEK Y. 213/11 “i¢cindekiler”

Bestekar Makam Usul Tiir Yaprak
isméil Dede Efendi A as N : 12 - 1b
(1778-1846) Bestenigar Atik | Devr-i Kebir 1Lk Pesrev 22
Bursali Sadik Efendi Bestenioar Terenniim-i Evvel / Aksak Semai Takim 2
(6.1797) g Terenniim-i Sani / Yiiriik
Ahmed Aga (Vardakosta) | Hicaz-1 P . ; 52 5b
(6.1794) hiimayan Devr-i Kebir Ilk Pesrev 6°

o Terennim-i Evvel / Aksak Semai 6°_6°
,(AQT;;L?ga (Vardakosta) Hicaz Terenniim-i Sani / Sengin Takim 7?
) Terenniim-i Salis/ Yirik
Terennum-i Evvel / Devr-i Hindi
Terenniim-i Sani / Evfer
.. P Terenniim-i Salis/ Aksak Semai 2 b
Abdurrahim Kiinhi Dede Hicaz Terennume-i Rabi / Yurik Takim 7
(1769-1831) oo . p 82_8°
Terennum-i Hamis/ Yuruk
Terenniim-i Sadis / Yirik
Terennum-i Sabi / Yuruk
Sultan I. Mahmud A 8°
(1696-1754) Sehnaz Fahte Son Pesrev 92 b
Sultan I. Mahmud A N An an | 9P
(1696-1754) Sehnaz Sengin Semai Son Semai 100100
Gazi Giray Han . A . . ; 112_11°
(1554-1607) Sedd-i araban Devr-i Kebir Ilk Pesrev 12a
Terennum-i Evvel / Evfer
Naksi Mustafa Dede Terennum-i Sani / Aksak Semai Takim 122 _12°
(0.1854) Terenniim-i Salis / Yurik 132
Terennum-i Rabi / Yurik
. Neveser ya da . . 132-13°
Anonim Sedd-i araban Devr-i Kebir Son Pesrev 142145
Osman Bey (Tanburi) L . P . ; 152-15P
(1816-1885) Hiizzam Devri Devr-i Kebir Ilk Pesrev 167
ismail Dede Efendi Terenniim-i Evvel / Aksak Semai
(1778-1846) ’ Hiizzam Terenniim-i Sani / Yirik Takim 162-16°
Terenniim-i Salis/ Yirik
Gazi Giray Han . 172-17°
(1554-1607) Hiizzam Fahte Son Pesrev 18°
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Gazi Giray Han oA - an b
(1554-1607) Huzzam Yaruk Son Semai |18
Osman Bey (Tanburi) oA P . ; 18 192
(1816-1885) Nihavend Devr-i Kebir Itk Pesrev 195207
Terenniim-i Evvel / Aksak Semai
Ahmed Aga (Vardakosta) | ., Terenniim-i Sani / Yirik b
(6.1794) Nihavend Terenniim-i Salis/ Yilrik Takim 1 20°.20
Terennlim-i Rabi / Yuruk
Terennim-i Evvel / Evfer
ismail Dede Efendi, A Terenniim-i Sani / Aksak Semai 2 94b
(1778-1846) >aba Terenniim-i Salis / Yiiriik Takim 21221
Terenniim-i Evvel / Aksak Semai
. Terenniim-i Sani / Yurik 2 99b
,(ABn:Sr;lenji Kadim) Huseyni Terenniim-i Salis/ Yiirik Takim %ga—zz
Terennlim-i Rabi / Yuruk
Terenniim-i Hamis/ Yuruk
Anonim Segah Aksak Semai Saz Semai | 232 23°

Y. 213/11 Numarali Hamparsum Miizik El
Yazmasinin Tiirk Miizigini Temsil Rolii

Y. 213/11 numarali Hamparsum miuzik el
yazmasi icinde sekiz eser takim olarak
adlandinlmistir. Takim terimi gunumuzde;
“Herhangi bir bestekarin ayn1 makamda
yaptig1; Birinci Beste, ikinci Beste ile Agir ve
Yiiriik Semai’ye verilen isimdir” (Ozkan, 1990,
90). Y. 213/11 numarali Hamparsum miuzik
el yazmasinda takim teriminin gunumuzde
kullanilan anlami disinda bir muzikal yapiyi
temsil ettigi gorilmistii.  Takimlarin,
Mevlevi Ayini ile iliskili oldugu ve selam
olarak adlandinlan bolumlerinde gorilen

saz terennumlerinin art arda siralanmasiyla
bir calgisal form meydana getirilerek toreni
temsil eden miizikal bir anlatinin gelistirildigi
saptanmisti.  Takimlann meydana getiren
saz terenniimlerinin ilgili oldugu Ayin-i
Serif’in belirlenmesinin ardindan, dort selam
icerisindeki yerleri; istanbul Konservatuvan
Nesriyati, Turk Musikisi Klasiklerinden,
Zekaizade Ahmet, Dr. Suphi Ezgi ve Mesut
Cemil’den mutesekkil Konservatuvar Tasnif
ve Tesbit Heyeti tarafindan notaya alinan
Mevlevi Ayinleri ile karsilastinlarak tespit
edilmistir.

Tablo 3. Saz terenniimlerinin karsilastirilmas

i.U. NEK Hamparsum Defterleri
“Y.213/11 Takim Defteri”

istanbul Konservatuvar: Nesriyati
“Mevlevi Ayinleri”

“Bestenigar / Mevlevi Ayinleri - XXIV”
b
Y-213/11(y. 2 Bursali Sadik Efendi
Bestenigar Terenniim-i Evvel / Agir Aksak Birinci ve ikinci Selam icin Terenniim yazilmams.
Takim Semai Uclincii Selam Terenniim- Aksak Semai (s.706)
R c g Uciincii Selam Terenniim-Yiiriik Semai (s.707-708)
Terennlim-i Sani / Yuruk P L )
(Aynm terenniim uciinci selam icinde iki kere)
“Hicaz / Mevlevi Ayinleri - XI”
a b a
Y.213/11(y. 6°_ 6°_7°) Musahip Ahmed Aga
Ahmed Aga Terenniim-i Evvel / Agir Aksak Birinci ve ikinci Selam icin Terenniim yazilmamis.
Hicaz Takim Semai Uciincii Selam Terenniim- Aksak Semai (s. 458-459)
Terennlim-i Sani / Sengin Uclincii Selam Terenniim- Yiiriik Semai (s. 459)
Terenniim-i Salis/ Yirik Uclincii Selam Terenniim- Yiiriik Semai (s. 460)
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Abdurrahim
Kiinhi Dede
Hicaz Takim

Y.213/11(y. 7>-7>-8-8%)

“Hicaz / Mevlevi Ayinleri-Xv”
Abdiirrahim Kiinhi Dede

Terennum-i Evvel / Devr-i Hindi

Birinci Selam Terennlim - Devr-i revan (s.545)

Terenniim-i Sani / Evfer

ikinci Seldm Terenniim - Evfer (5.547)

Terenniim-i Salis/ Aksak

Uclincii Selam Terenniim - Aksak Semai (s.548)

Terennum-i Rabi / Yirik

Uciincii Selam Terenniim - Yiiriik Semai (s.549)

Terennum-i Hamis/ Yirik

Uciincii Selam Terenniim - Yiiriik Sema (s.550)

Terennum-i Sadis / Ytk

Uciincii Selam Terenniim - Yiiriik Semai (s.552)

Terennim-i Sabi / Yuruk

Uciincii Selam Terenniim - Yiiriik Semai (s.553)

Sedd-i araban
Takim

Y.213/11(y. 122-12°-132)

“Sedd-i araban / Mevlevi Ayinileri - XXII1”
Naksi Mustafa Dede

Terenniim-i Evvel / Evfer

Birinci Selam Terenniim - Devr-i revan (s.688)

Terenniim-i Sani / Agir Aksak
Semai

ikinci Selam Terenniim - Evfer (s. 689)

Terenniim-i Salis / Yiruk

Uciincii Selam Terenniim - Aksak Semai (s.690)

Terennum-i Rabi / Yirik

Uclincii Selam Terenniim - Yiiriik Semai (s. 691,
692, 693)

Hiizzam Takim

Y.213/11 (y. 162_16°)

“Hiizzam / Mevlevi Ayinleri - XVIII”
ismail Dede Efendi

Terenniim-i Evvel / Agir Aksak
Semai

Birinci ve ikinci Selam icin Terenniim yazilmams.
Uciincili Selam Birinci Terenniim Aksak Semai (s.626)
Bu terennim, Y.213/11 ile benzerlik gostermez.

Terennim-i Sani / Yirik

Uclincii Selam ikinci Terenniim Yiiriik (s.627-628)
(‘Ey ki Hezar Aferin’ sozlerinden itibaren aym

Terennum-i Salis/ Yurlk

terenniim iki kere tekrarlanir) Terenniim-i Sani,
Terennume-i Salis / Yuruk ile aymdir.

Nihavend Takim

Y.213/11(y. 20°-20°)

“Nihavend / Mevlevi Ayinler - XII”
Musahip Ahmed Aga

Terenniim-i Evvel / Agir Aksak
Semai

Birinci ve ikinci Selam icin Terenniim yazilmamis.
Uciincili Selam Birinci Terenniim Aksak Semai (s.475)

Terenniim-i Sani / Yirik

Uciincii Selam ikinci Terenniim Yiiriik (s.476)

Terennlim-i Salis/ Yiruk

Uciincii Selam Uciincii Terenniim Yiiriik (s.477)

Terennum-i Rabi / Yirik

Uclincii Selam Dérdiincii Terenniim Yiiriik (s.477)

Saba Takim

Y.213/11(y. 21°-2%)

“Saba / Mevlevi Ayinleri - XVI”
ismail Dede Efendi

Terenniim-i Evvel / Evfer

ikinci Selam, I. Terenniim (s. 569)

Terenniim-i Sani / Agir Aksak
Semai

Uciincii Selam 1. Terenniim (s. 571)

Terennum-i Salis / Yuruk

Uciincii Selam 1. Terenniim (s. 572)

Hiseyni Takim

Y.213/11(y. 22°-22)

“Hiiseyni / Mevlevi Ayinleri - 1”
Beste-i Kadim

Terenniim-i Evvel / Agir Aksak
Semai

I:I'Liseyn? Ayinin birinci selaminin sonunda Diigah
Ayine gecilir ve sonuna kadar terenniimlerle

Terenniim-i Sani / Yirik

birlikte calimr. Sagah makaminda son pesrev son

Terenniim-i Salis / Yiruk

yliriik Semai ile bitirilir.
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Mevlevi ayini formu icinde, selam olarak
adlandinlan  ve  hanelerin  bolumleri
arasindaki gecislerde kopri vazifesi goren
saz terennumleri bicim, makam ve usul
bakimindan ayrica ele alinip incelenmemistir.
Hamparsum miuizik el yazmasi icinde ‘Takim’
basligi altinda bir mizikal yapinin varligim
gormek, 19. ylzyil miizik gelenegi icerisinde
saz terenniimlerin 0zel bir yeri oldugu ve
incelenmeleri gerektigini duslindiirmustdr.
Mevlevi ayininin mitsel kurgusu donen
dervislerin ritminde gizlidir. Bu nedenle
selamlarin arasina veya icine yerlestirilen
terenniimler yol gosterici oOzelligi tasir.
Takim olarak adlandirlan formun en az iki en
fazla yedi bélimlii bir yapidan olustugu i.0.
NEK. Y.213/ 11 arsiv numarali Hamparsum
muzik el yazmasi incelenerek saptanmistir.
Takimlarin hane sayisi, Mevlevi Ayinlerinin
saz terennumlerinin sayisi ile ilgilidir. Bu

nedenle Takimlarin haneleri; Terennum-i
Evvel, Terennim-i Sani, Terennim-i Salis,
Terennim-i  Rabi, Terennim-i  Hamis,

Terennum-i Sadis, Terennum-i Sabi olarak
adlandinlir. Ritmik yapilan acisindan
farklibik gosteren dort selam arasindaki ve
Ucunct selamin icindeki usul gecisleri bu
terennumlerle hazirlanir.

Bestenigar Takim ve Gelenegi Temsil Rolii

Takimlar aciklamak iizere, i.0. NEK. Y.213/
11 arsiv _numarali Hamparsum miuzik el
yazmasindan o6rneklem olarak Bestenigar
Takim ele alinmis ve Bursali Mehmed Sadik
Efendi’nin Bestenigar Mevlevi ayinini temsil
roli aciklanmistir. Bu yazmada, ikinci eser
olarak goriilen Bestenigar makaminda
eserin  bashiginda Takim  adlandirmasi
yoktur. Fakat, bu eserin bir takim oldugu
fihristte belirtilmektedir. Bestekar ad
da belirtilmeyen mizikal yap1 Uc saz
terennimiinden olusmaktadir: Terennim-i
Evvel- Agir Aksak Semai (2+3+2+3) ve
Terennlim-i Sani ve Salis- Yiiriik Semai (3+3).
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Resim 4. i.U. NEK Y.213/11 Bestenigar Terenniim-i
Evvel /Aksak, Terennim-i Sani ve Salis / Yuruk (web 1)

Bestenigar terenniimlerin, Bursali Mehmed
Sadik Efendi’nin Mevlevi ayininin Uglinci

selam1 icinde usul gecislerini saglayan
saz terennumleri oldugu, istanbul
Konservatuvari Nesriyati, Turk Musikisi
Klasiklerinden on dordiincii cilt, Mevlevi

ayinleri XXIV, s. 699-711. incelenerek tespit
edilmistir. Terennum-i Evvel her iki metin
tzerinden karsilastirildiginda, temel olarak
usul degisikligi Agir Aksak Semai’nin 10/4 ve
10/8’lik birimleri arasinda gorulur. Ezgisel
yap1 incelendiginde, melodik gidisin catki
sesler diyebilecegimiz temel yapiy1 korudugu
gorulmektedir. Terennim-i Sani ve Salis Yuruk
Semai iki metin lizerinden karsilastirildiginda,
ezgisel yapilarinin aynmi oldugu, bazi melodik
kaliplarin istanbul Konservatuvari Nesriyat
orneginde tekrarlanarak 2. terennidmiin
uzatildig saptanmstir. iki 6rnek arasinda yiiz
yil zaman farki olmasina karsin Bestenigar
Mevlevi ayininin saz terenniimleri gelenegin
hafizasinda korunmustur.
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Nota 1. Si.U. NEK 213/11 Bestenigar Takim Bat1 nota yazisina cevirimi

Istanbul Konservatuvari Nesriyati, Mevlevi Ayinleri XXIV
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istanbul Konservatuvarn “Tasnif ve Tespit
Heyeti” tarafindan 1937 yilinda notaya
alinan Mehmed Sadik Efendi’nin Bestenigar
Mevlevi ayininin ilk pesrevinin bestekan
olarak (Tablo 4) Numan Aga goriilmektedir.
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i.0. NEK Y213/11 numaral defterde ise Tablo
2’de belirtildigi gibi, ismail Dede Efendi’nin
(1778-1846), Devr-i  Kebir  usuliinde,
Bestenigar Atik makaminda pesrevinin, ilk
pesrev olarak yazildigr goriildr.

Tablo 4. Bestenigar Mevlevi ayinini olusturan miizikal unsurlar

(1750-1834)

(1750-1834)

Tiir/Form Bestekar Usul
ilk Pesrev Numan Aa
Bestenigar s Devr-i Kebir

Mevlevi Ayini

Bursali Sadik Efendi

I.Selam Devr-i revan
I1.Selam Evfer
I1l.Selam Devr-i Kebir

Bestenigar (6.1797) Aksak Semai

Yiirik Semai

IV. Selam Agir Evfer
Son Pesrev Zeki Mehmed Aga L3
Ferahnak (1776-1846) Velveleli Dlyek

Zeki Mehmed Aga

Son Semai

(1776-1846)

Yurik

Bu durum, 19. yiizyil Yenikap1 Mevlevihanesi
repertuan ile iliskilendirilerek aciklanabilir.
Dede Efendi 1832-33 yillarinda Bestenigar
Mevlevi ayini bestelemis ve ilk olarak
Yenikap1 Mevlevihane’sinde seslendirilmistir.
Rauf Yekta (2000, 163), Dede Efendi’nin
Yenikap1 Mevlevihanesi’nin ayin mecmuasina
Bestenigar ayin ile ilgili yazdiklarim soyle
aktanr. “1248 (1832-33) tarihinde tekmil
olup ibtida-i kiraat1 dergah-1 bab-1 ceditte
vaki olmustur - el-fakir Dervis ismail.” Dede
Efendi, ayin bestekarliginda her zaman
gorilmeyen bir durum olarak ilk pesrevi de
kendisi bestelemis ve bu pesrev 18. yuzyil
ayin gelenegini temsil eden Bursali Sadik
Efendi’nin Bestenigar Mevlevi ayininin ilk
pesrevi olarak da seslendirilmistir.

Mevlevi  ayin  geleneginde, formun
butunleyicisi olan pesrev ve semailerin farkl
bestekarlarin eserlerinden secilmesi, Mevlevi
adab1olarak da aciklanabilir. Ayin, bir besteci

3 Aslinda “Zencir” ikasmda olup Mevlevihane’de Velveleli
diyek ile calimirdi. (I.K.N. Tirk Musikisi Klasiklerinden
On Dorduncii Cilt, Mevlevi Ayinleri XXIV, 1937, 710)
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tarafindan yazilirken onu cevreleyen diger
formlarin farkli bestekarlarin ayn1 donemde
ya da erken donemlerde yazilmis eserlerinden
secilmesi gelenegin bicimlendirdigi kiiltirel
bir davranistir. Ayrica, ayinler belli bir makam
adiyla anilmasina ragmen dort selamin
farkli makamlarda yazildig1 orneklerine
de rastlanmaktadir. Feldman, bu degisime
acik miuzikal yapiy1 kulturel yaklasimla
iliskilendirerek soyle aciklamaktadir;

Bir ayinin bestecisi, bir makamdan
herhangi  bir makama gecmekte,
moduilasyon yapmakta 0zglirdu. Selamlar
olusturan belirli bir makam gerekli
degildi. On yedinci yiizyiin sonlarinda,
Birinci Selam’in makami tum ayine adim
verse bile, birbirini izleyen her selam
farkli makamlara donusebilirdi. Ayni
zamanda, her bir selam icin olusturulan
0zgun kompozisyon formlar, donemin
repertuarinda gorulen formlardan farkl
ozellikler tasimaktaydi. Ayin icinde, her
bir selam, usullerin ayirt edici siralamasi
ile karakterize edilmekte, Saray faslinin
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aksine uzun ve yavas usullerden kisa ve
hizli usullere dogru ilerleyecegine kisa
usullerden uzun usullere ve geri donerek
tekrar kisa usullere gecerek kendine 6zgu
bir dizilis sergilemekteydi (Feldman,
2022:58-60).

Mevlevi Ayin geleneginin form yapisinda,
makam ve usulseciminde goruilenbuyaklasim,
saz terennumlerin seciminde de saptanan
bir durumdur. i.0. NEK. Y 213/11 arsiv
numarali Hamparsum miuzik el yazmasinda,
Sedd-i araban takimin saz terenniimlerinin
Ferahnak makaminda yazilmasi bu duruma
ornek olarak verilebilir. Bunun yansira, Kunhi
Abdiirrahim Dede ve Miisahip Ahmed Aga’nin
Hicaz Mevlevi ayinlerinin saz terenniimleri
aynt makaminda yazilmis ve gunumuze
degismeden aktarilmistir.

Yenikapt Mevlevihanesi ayin gelenegini
temsil ettigi dusiiniilen takimlarin Mevlevi
adap ve erkanm icinde onemli bir ifade
bicimi olabilecegi distiniilebilir. Degirmenci
(2018) Takim olarak adlandirilan bu
formun, giinimiizde unutuldugu disiiniilen
bir Mevlevi adap erkanm olan ‘miptedi
mukabelesinin’ miizikal yapisi olabilecegi
belirtmektedir. Takim defterinden yola
cikarak degerlendirildiginde; once  bir
pesrev, ardindan ilgili ayinin sozlu kisimlan
cikarilarak saz terennumlerin art arda icra
edilmesi ve ardindan son pesrev ve son saz
semai ile Miiptedi mukabelesi Sema meskini
temsilen gerceklestirilmistir olur. Golpinarli

(2017,121), Miptedi Mukabelesini Sema
meskini  bitiren nev-niyazin mukabelesi
olarak aciklar.

“Sema meskini bitiren nev-niyazin

dedesi, bunu seyhe ve asc1 dedeye haber
verir. Bir mukabele giinli, yemekten
once Miibtedi mukabelesi yapilir. Diger
mukabeleler gibi Sema -hanede yapilan
bu mukabeleye seyh gelmez. Postun
altinda ascibasi durur. Na’t okunmaz. Kisa
bir ney taksiminden sonra Devr-i Veledi
icra edilir. Sema baslar dort devrede de
ayin okunmaz; mukabele pesrevle idare
edilir.”

Giiniimiizde unutuldugu diisiiniilen bu icra
formunun, Miptedi mukabelesi disinda
farkli nedenlerle uygulanan bir icra formu
olabilecegi ve kiiltiirel okumalar yapildikca
yeni ifade bicimlerinin ortaya ¢ikarilabilecegi
dusunilmektedir.

Sonug ve Tartisma

Turhan’in ~ Mecburi  Kiiltiir ~ Degismeleri
Devri olarak adlandirdigi donemde, II.
Mahmut zamani (1808-1939) gelistirilen
Hamparsum miizik yazisi, Tirk miiziginin
en onemli alimlerinin, bestekarlarin ve
sazendelerin yetistigi miizik okulu olarak
bilinen Mevlevihaneler ve donem temsilcileri
tarafindan mizik yaz1 dili olarak kabul
edilmis bu nedenle toplumsal yapi icinde
itibar kazanmis ve modernlesmenin simgesi
olmustur.

Mevlevihanelerin  kapatilmasinin ~ (1925)
ardindan  Hamparsum  muzik  yazisim
bilenlerin sayis1 azalmis, tarihsel muzik

yazilar icinde degerlendirilen el yazmasi
belgeler arsivlerde unutulmustur. Assmann
(2020, 284); “Unutma edimleri, icsel
toplumsal donusumlerin gerekli ve kurucu
bir parcasidir, ancak yabanci bir kiltire ya
da zulme ugramis bir azinliga yoneltildiginde
siddetli bir bicimde yikicidir” demektedir.
Hamparsum miizik yazisinin unutulmasinin
ardindan Hamparsum miuzik el yazmalan
da arsivlerde atil hale gelmis ve kulturel
unutmanin tum surecleri tamamlanmistir.

Ancak, 1996 yilinda Ralf Martin Jager’in,

Hamparsum mizik vyazisinin  en eski
orneklerinin  de  bulundugu istanbul
Universitesi  Konservatuvari  Hamparsum
muzik el yazmalanm  “Katalog der
Hamparsum-Notasi-Manuskripte im Archiv
des  Konservatoriums der  Universitat

istanbul” baslikli calismasiyla yayinlamasinin
ardindan arsivin icerigi bilim diinyasina
sunulmustur. Bu arsiv 2007 yilinda istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesine
tasinmis ve okuyucuya acilmistir.

Bu calismada, yaklasik iki asir boyunca
korunan Nadir Eserler  Kutuphanesi
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Hamparsum miizik el yazmalar incelenerek,
Mevlevi mukabelesinin yiizlerce yilda gelisen
geleneksel ifade bicimlerinden birisi olan
Takim formu tespit edilmistir. Takim formu
muzikal ve Kkilturel gostergelerin izinde
cozumlenmistir. On dokuzuncu yulzyilda,
Mevlevi Ayini’nin miizikal unsurlarindan
birisi olan saz terennimlerinin art arda
siralanmasiyla yeni bir ifade bicimi Uretilmis
ve takim formu gelismistir. Takimlarn,
Mevlevi Ayini ve Sema torenini temsil etmek
amaciyla, ayinlerin Selam olarak adlandirnlan
bolumlerinden secilen saz terennumlerinin
art arda dizilerek seslendirilmesiyle
olusturulmus bir icra gelenegi oldugu
bilgisine Hamparsum muzik el yazmalarindaki
varliklarinin fark edilmesiyle ulasilmistir. Bu
calisma ile Takim, bir tiir ve form olarak ele
alinmis, takim kelimesi bugtinkii anlamindan
farkli bir miizikal yapiy1 gosterdigi icin
yeniden kavramlastirilmis, gelenegi temsil
rolu aciklanmistir.

Takimlan meydana getiren saz
terennuimlerinin baz orneklerinde
gorulen, onceden gerceklesmis bir muzikal
unsurun yeniden kullanilmasi ise muzikte
metinlerarasilk kavramiyla aciklanacag
gibi aym zamanda bir saygi anlatimi olarak
da degerlendirilebilir. Aktulum’a gore (2017,
17) alint1 miiziksel baglamda ¢ogu zaman
bir saygi anlatimidir. Bu baglamda, Mevlevi
ayinlerinde gorulen bazi saz terennumleri
kendinden onceki ayin bestekarlarinin
gelenegi temsil eden ezgisel yaratimlarindan
secilebilir. Metinlerarasiik gelenekle iliski

kurmak ve gelenegi yeniden uretmek
baglaminda degerlendirildiginde, Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kutuphanesi

Hamparsum miuzik el yazmasinda saptanan
Takimlar bir kulturel miras olarak kabul
edilmistir.

Gunumuzde kilturel ve miuzikal edimine
rastlamadigimiz Takim formunun orneklerini
gormek gelenegin yeniden iretilmesinde
kanonu temsil eder. Toplumun hafizasinda
elenerek ve zamanda vyer degistirerek
aktarilan bu mizikal yapinin aslinda kanonu
temsil ettigi bilgisine ulasmis olmak, bu

2022, 10(4) 579-598
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kuram tasariminin beklenen sonuclarindan
birisidir.

Bir Hamparsum miizik el yazmasi, Mevleviligin
kendine ozgu kilturel kodlann iceren
eserlerini gunumuze ulastirmistir. Yenikapi
Mevlevihane’sinde  yazildigi  duslniilen
Y.213/11 arsiv numarali Hamparsum muzik
el yazmasi, bu buyuk kulturu temsil eden
onemli bir degerdir. Hamparsum yazmalan
sadece bir muzik yazisin1 temsil etmezler ayni
zamanda yedi asirlik bir medeniyetin izlerini
de aktarirlar. Bu nedenle, Hamparsum muzik
el yazmalarini konu alan bir arastirmadan
sadece muzik paleografisinin cozimleme
teknikleri kullanilarak yapilan bir ceviriyazim
calismasi olmasi beklenmez. Ayn1 zamanda
kulturel gostergeler de cozumlenerek muzik
tarihinin yeniden yazimina katkilar sunmasi
beklenir. Sonuc olarak, bu arastirma yazisinin
bir yontem onerisi olarak degerlendirilmesi
ve vyapilacak arastirmalara ornek teskil
etmesi beklenmektedir.

Oneriler

Tarihsel muzik yazilarin1 inceleyen bircok
arastirmacinin  karsisina belgeye ulasma
sorunu c¢ikar. Bu bakimdan, Hamparsum
muzik yazisimm konu alan arastirmalarda
kullanilabilecek belge sayis1 digerlerine
gore daha fazladir. Bu belgelerin bircogu
halen ozel arsivlerde okuyucuya sakli tutulsa
bile, istanbul Universitesi Nadir Eserler
kltuphanesi en zengin ve kiymetli yazmalarin
korundugu tek arsivdir. Bu arsivde bulunan
15 Hamparsum miizik el yazmasinin bircogu
halen ¢coziimlenmemistir. Cozumlenen muzik
el yazmalan ise Turk mizik tarihine ait
bircok bilgiyi aci8a cikaracak arastirmacilar
beklemektedir. Bu nedenle yapilacak her
calisma kulturel tarihimize katki sunacaktir.

Hamparsum muzik yazisim1 inceleme konusu
olarak ele alan arastirmacilarin, sadece
ceviriyazim yapmakla kalmayip ayni zamanda
kilturel verileri de cozumleyerek muzik
tarihi yazimina biyiik katki saglayacaklan
disiinilmektedir. Bu baglamda, makam,
form, usul gibi muzikal unsurlan aciklamak,
geleneksel Tiirk Sanat Mizigi repertuarin
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gelistirmek, bestekarlar ve eserleri hakkinda
arastirmalar yapmak, muzik kultur tarihini
belgelerle aciklamak icin Hamparsum muzik
yazmalan yeniden degerlendirilmelidir.

Arastirmanin Sinirlibiklan

Arastirma, istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kutuphanesi arsivinde kayith  Y.213/11
numarali Hamparsum miizik el yazmasi ile
simirlandinlmistir. Orneklem olarak secilen
bu defterin evreni temsil ettigi kabul
edilerek icerik coziimlemesi yapilmis ve
veriler incelenmistir.

Tesekkiir

Hamparsum miuizik yazmalarin1 hazirlayarak
glinimuze aktaran fakat isimlerini
bilmedigimiz miizik alimlerine ve bu
belgeleri koruyarak gunumuze aktaran arsiv
ve kutuphanelerin kiymetli c¢alisanlarina
tesekkuru bir borg bilirim.
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Acomparison of musical content in Hamparsum music manuscripts
through documents on Mevlevi music

Extended Abstract

The Hamparsum music notation was developed in the first quarter of the nineteenth century and found its place
in collective memory under an Armenian musician’s name, Hamparsum Limonciyan. Through Hamparsum music
manuscripts, this music notation transfers to our day not just some melodies that help us remember the past, but
also historical data that enable us to reconstruct a vast cultural structure. These manuscripts played a significant
role in the cultural transfer process by ensuring that many works representing Traditional Turkish Classical Music
survived to our day. Presently, the most important institutional archive that contains some of the first examples
of Hamparsum music manuscripts is the Rare Books Library at the Istanbul University. In this study, we selected
the manuscript with archive number Y. 213/11 as a sample to explain the role of Hamparsum music notation in
representing Turkish music. In this manuscript, we identified eight works named “Takim” and explained how they
relate to the saz terenniims (instrumental songs) seen in the Mevlevi Ayini (Ritual) form. We determined that the
term “Takim” is the name of the instrumental form created by concatenating the saz terenniims seen in the seldm
sections of Mevlevi Rituals. Such sequencing of saz terenniims is a musical expression that we identified for the
first time in the Hamparsum music manuscripts. Through our analysis, we assert that Takims represent the canon,
and explain the connections between the Takim form and the miptedi mukabelesi, which is a forgotten Mevlevi
etiquette and tradition. The Hamparsum music notation emerged in the nineteenth century Istanbul as the Catholic
Armenian society formed its own cultural and religious identity. Coinciding with the Ottoman modernization and
Westernization of music in the same era, this music notation also took on the role of representing Turkish music
against the Western notation that was poised to replace the tradition of oral transmission. It took shape through
the collective memories and traditions of the Turkish and Armenian people, got weaved into their religious belief
systems, and was accepted through societal consensus. Looking at the history of Traditional Turkish Classical Music,
we see that written transmission was rejected, the use of music notation was not widespread except in theoretical
works, and the tradition of oral transmission prevailed. The most preferred form of oral transmission was the
‘mesk’ tradition of learning and teaching. In this method, works that are preserved in the musician’s memory are
either eliminated or deemed worthy of preservation in line with the percepts and tastes of the period. In addition
to cultural forgetting, this creates a structure we can denote as cultural elimination in the historical process.
Cultural elimination is the active form of cultural forgetting. The passive form of cultural forgetting is related to
unintentional behaviors such as ignoring, forgetting, and hiding. Hamparsum music manuscripts can be considered
as the archeological material of this passive cultural forgetting. In this case, what preserves the past, where the
musical memory is protected, i.e., the archeological sites, are the archives where the Hamparsum manuscripts are
preserved. Works that preserve the past in the present, and represent the actively recirculating musical memory,
form the canon. Hamparsum manuscripts, which are accepted as the memory of Turkish music, are the documents
that bring to present day the works representing the canon and having certain measures and norms. In this study,
we use musical paleography (a subdiscipline of historical musicology) techniques to analyze some of the works that
were written using the Hamparsum music notation, and make further inferences on these transliterated works. We
select the Hamparsum manuscript with archive number Y. 213/11 as a sample from among the fifteen Hamparsum
manuscripts found in the Rare Books Library at the Istanbul University, and perform its codicological analysis.
We identify nineteen works in this manuscript, written in instrumental forms such as Takim, Pesrev, and [saz]
semai. Analysis of the pesrev and [saz] semdis reveal these to be (1) the first pesrev that is performed during the
“Devr-i veledi” phase of roaming, which occurs before the lyric part of the ritual begins, and (2) the last pesrev
and yiiriik semai that are performed once the lyric part of the ritual is over. Furthermore, we identify examples
of Takim in this manuscript, which is the instrumental form created by concatenating the saz terenniims that
act as a bridge between the seldm sections of Mevlevi Rituals. In order to explain “Takim” we select Bestenigar
Takim from this manuscript as an example, and explain the representational role of the Bestenigdr Mevlevi Ritual
composed by Bursali Mehmed Sadik Efendi. Lastly, we determine that the “Takim” form was likely the musical
structure of the ‘miptedi mukabelesi’, which is a Mevlevi etiquette (adap erkdni) that is forgotten today but
used to be performed by apprentices who completed their sema training. As the Hamparsum music notation got
accepted by Mevlevi Lodges - which are the institutions that raised the most important scholars, composers, and
musicians of Turkish music - as the language of musical writing, it gained reputation in the societal structure and
became the symbol of modernization. After the closure of the Mevlevi Lodges in 1925, the number of people who
knew the Hamparsum notation dwindled, and the manuscripts were forgotten in the archives. We determine that
a melodic structure representing tradition was reused in some of the Takims and explain this using intertextuality
in music. We evaluate intertextuality in the context of reproducing tradition, accept the Takims we identified in
this manuscript as part of cultural heritage, and assert that they represent the canon.
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