International Journal of Arts & Social Studies
(ASSTUDIES) Dergisi
ISSN: 2667-436X / Dénem / Cilt: 5 / Say1: 9
Arastirma Makalesi

SAM SHEPARD’IN GOMULU COCUK OYUNUNDA KiMLIK,
CINSIYET VE SIDDET

Yiiksek Lisans Ogrencisi Halil I. OZKAN!

Do¢. Dr. Tuba KANCI?

0z

Sam Shepard, ABD’nin en ilgi ¢eken tiyatro yazarlarindan biridir. Shepard’in Gémiilii Cocuk adli piyesi de yazarin
en dikkate deger metinlerindendir ve bir¢ok incelemenin konusu olmustur. Bu eserde Shepard, Amerikan Riiyasi ile 6zdeslesen
ideal aile tablosunun ger¢ek disiligini tartismaya agmistir. Bu makalede, Gomiilii Cocuk oyunundaki kimlik, cinsiyet ve siddet
nosyonlari birbirleriyle iligki i¢inde analiz edilmistir. Oyundaki kimliklere dair sorunlar Judith Butler’in performatif toplumsal
cinsiyet kuramui ile ele alinmis ve ne tiir erkeklik krizlerine yol actiklari incelenmistir. Gémiilii Cocuk 'ta toplumsal pratikte
sergilenen edimler kisilerin cinsiyet kimlikleri i¢in belirleyicidir. Oyunda, erkekliklerine dair basarisiz algilarin varlig1 erkek
karakterler i¢in erkekliklerini geri kazanma diirtiisii seklinde ortaya ¢ikmakta ve buna yonelik olarak ¢esitli siddet edimlerinin
sergilendigi goriilmektedir. Patriarka i¢in makbul erkeklikleri var ederek, patriarkal diizeni koruma altina alan erkeklerin siddet
edimleri, kadmlari tahakkiim altina alarak, onlarin toplumsal varligini sinirlt bir alan i¢inde hapsetmektedir. Erkekler ise
erkekliklerini kazanmak ugruna girdikleri miicadelelerde yok olma tehlikesi ile kars1 karstya kalmaktadir. Nitekim siddet, insan

varlig1 ve sosyal iligkiler i¢in yikici etkiye sahiptir.
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IDENTITY, GENDER AND VIOLENCE IN SAM SHEPARD’S BURIED CHILD

ABSTRACT

Sam Shepard is one of the most interesting playwrights in the USA. Shepard’s play Buried Child is among the
author’s most notable plays and has been the subject of many studies. In this play, Shepard discussed the unreality of the ideal
family picture identified with the American Dream. In this article, the notions of identity, gender and violence in the play
Buried Child are analyzed in relation to each other. The problems related to identities in the play are addressed with Judith
Butler's performative gender theory, and the masculinity crises they led to is examined. In Buried Child, the acts exhibited in
social practice are determinative for the gender identities of people. The existence of unsuccessful perceptions of their
masculinity brings about an urge for the male characters to regain their masculinities, and various acts of violence are exhibited
in the play in this regard. Violent acts of men which protect patriarchal order by creating acceptable masculinities for patriarchy,
subjugates women and confines their social existence within a limited space. Men, on the other hand, face the danger of being
annihilated in their struggles to gain their masculinity. As a matter of fact, violence has a devastating effect on human existence

and social relations.

Keywords: Buried Child; Sam Shepard; Identity crises; Gender roles; Violence
JEL Codes: Y80, Y92

GIRiS

Tiyatro bir ¢esit iligski bicimidir. Bu iligki temel olarak iki diinya arasindaki baglama dayanir:
sahnede var olan fiziksel diinya ve oynayanlarla seyircilerin zihnindeki imgelerden dogan algisal diinya.
Teatral olan ise kendini bilingli olarak seyir haline getirir (Aydinalp, 2019 :3). Giinliik insan davraniglar
bir manada teatraldir. Bu davranislar sergileyen, sergilenen, maruz kalan ve mekén ile son halini alir.
Kimi zaman ise goriinen ile gercekte olan arasinda bir fark ortaya c¢ikabilir. Aslinda siki sikiya bagli,
ritmik veya anlamli goziiken yapilar derinlerde baska ifadeler icerebilirler. Sam Shepard’in Gémiilii
Cocuk oyunu da varsayilan diizenlilige karsi alternatif perspektifler sunmasi bakimindan dikkat
cekicidir. Bu makalede, sosyal diinyada var olamayan, yozlagsmis ve ¢cokmiis bir ailenin drami iizerinden
isleyen Gomiilii Cocuk oyunu, oyundaki kimlik bunalimlar ve siddet eylemlerine odaklanilarak, cinsiyet
rolleri ve erkeklik krizleri ekseninde analiz edilecektir.

Toplumsal yasamdan gostergesel degerler iceren Gomiilii Cocuk’ta her karakterin, ic¢inde
bulundugu kosula gore degisen cinsiyet edimleri, kimlikleri ile etki-tepki iliskisi i¢indedir. Tiim bunlar
Judith Butler’in toplumsal cinsiyetin performatifligi dnermesine karsilik gelir. Buna gore, toplumsal
cinsiyet edimleri erkekler ve kadinlar i¢in farkli bigimlerde ger¢eklesmektedir. Performatiflik, kiginin
disarida goriinen yiiziinde (bedeninde) 6zsel olduguna inanilan ve siirekli tekrar edilen edimlerden
olusmaktadir (Butler, 2014: 20). Gomuilii Cocuk piyesinin karakterleri performatif edimlerin

olusturdugu ve normatif hale doniisen cinsiyet rollerinin disinda hareket ederler ve bunlara dair kimlik
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bunalimlar1 yasarlar; aile i¢inde ve digsinda bulunduklar1 konumlar itibariyla birbirinden farkli tepkiler
gosterirler. Bu tepkilerin oyundaki erkeklik krizlerine yonelik boyutlar1 da s6z konusudur. Oyle ki erkek
karakterler birbirlerinden farkli bigimlerde erkeklik krizleri yasamakta ve kadin karakterler de bu
erkeklik krizlerine birbirlerinden farkli bigimlerde miidahil olmaktadir. Bu farkliliklar, performatif
toplumsal cinsiyet edimleri, erkeklik kategorileri, bulunulan sosyal ve kiiltiirel konumlar ile iligkilidir.
Tiim farkli erkeklik bigimlerine ve erkeklik sorunlarina ragmen erkekler, erkekliklerini yeniden elde
etmede tek bir tiir eylemi faydali bulmaktadirlar: siddet. Buna gore erkekler, siddete bagvurarak kendi
erkekliklerini bulurlar ve bunlari sergilerler. Siddet, erkekler i¢in yasadiklari kimlik bunalimi ve cinsiyet
rollerine dair krizi asmada bir aragtir. Ayn1 zamanda siddet, kadinlar i¢in de sindirici ve baskilayici
etkilere sahiptir.

Bu makalede, Gomiilii Cocuk oyununun elestirileri, gondermeleri ve tasarimlari cinsiyet rolleri
baglaminda incelenmis olup, kimlik, cinsiyet ve siddet nosyonlar1 birbiriyle iliski iginde
degerlendirilmistir. Oyun kisileri lizerinden betimsel metin analizi yapilmis, oyundaki kimlik krizleri ile
siddet edimlerinin sebepleri ve bunlarin nasil gerceklestigi incelenmistir. Makalenin ilk béliimiinde Sam
Shepard ve Gomiilii Cocuk hakkinda bilgilere yer verilmis, ikinci boliimde, genel olarak yazarin
oyunlarindaki erkek ve kadin karakterlere dair elestiriler {izerinde durulmustur. Ugiincii boliimde
oyunun konusu ic¢in kisa bir 6zet yapildiktan sonra, dordiincii boliimde kimlik bunalimlarma dair
problemler, cinsiyet rolleri ile bir arada degerlendirilmistir. Oyundaki bazi géndermelerin oyunun
baslica elestirilerine katki sundugu diisiliniildiiglinden iizerinde ayrica durulmustur. Besinci boliimde ise
erkeklerin kimlik krizlerine siddet yoluyla tepki gostermesi tartisilmistir. Incelemeler oyunun Ingilizce

basimi1 ve Tiirkge cevirisi ile karsilagtirmali olarak yiiriitiilmistiir.

1. KUSURLU YASAMLARIN EMSAL ANLATICISI: SAM SHEPARD

Sam Shepard, 5 Kasim 1943’te ABD’nin Illinois eyaletinde dogdu. Babast ABD ordusunda
askerdi, bu ylizden de ailesiyle birlikte siirekli bir yerden bir baska yere tagindi. Shepard’in babasi savas
nedeniyle cepheye gittiginde onunla annesi ilgilendi. Babasi alkol bagimlilig: ile ilgili problemler
yasamistt ve akabinde ailesini terk etmisti. Babasinin alkol sorunlariyla ugragmasi ve ailesini terk
etmesi, Shepard’n kiiciik yaslarina tekabiil eder. Tiim bunlar onun aile dramalar1 yazma nedenini bir
Olciide agiklamaktadir (Sumarsono vd., 2021: 346).

Shepard, kariyerine piyes yazar1 olarak 1960’larda Broadway’de basladi. Hayati1 boyunca 58
tiyatro oyunu yonetti, kisa hikayeler, anilar ve senaryolar yazdi. Asil {inlinii ise aile hikayelerine dair
ticleme? olarak yayinlanan eserleriyle yakaladi (Sumarsono vd., 2021: 347). Shepard bunlardan ikincisi

olan Gomiilii Cocuk oyunu ile 1979 yilinda Pulitzer Odiilii’nii kazanmistir (Burried Child, 2005).

3 Uglemedeki oyunlar, A¢ Swnifin Laneti (1977), Gomiilii Cocuk (1978) ve Vahsi Bat: (1980) isimlerini tasimaktadirlar.
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Shepard, sundugu aile hikayeleriyle beraber “kiiltiirel kodlar1” da sahneye tagimistir (Putzel ve Westfall,
1989: 110). Ayrica yazarin oyunlarinda aile i¢inde kurdugu karamsar hava, kotii durumlar, giinahlar ve
basarisizlik yine onun aile ge¢misi ile baglantilidir (Hammood vd., 2020: 118).

Shepard’1 ve eserlerini inceleyen Bonnie Marranca, onun izlerini anlayabilmenin 6ncelikle
Amerikan Tiyatrosu’nu anlamakla miimkiin oldugunu sdyler. Marranca, Avrupa Tiyatrosu’nun iki temel
0zelligi olarak andig1 ironi ve sinizmin Amerikan Tiyatrosu’nda karsiligi olmadigini; bunun yerine
melodramim 6n plana ciktigim belirtir. Buna gore, Avrupa Tiyatrosu'nda belirsizlik ve bunalima
gosterilen reaksiyon sessizlikken, Shepard’in karakterleri bu stresle bag etme stratejisi olarak konusmay1
tercih eder; onlar “inanglarini kaybetmezler,” “diislerinin yasini tutarlar” (Marranca, 1981: 17).

Sam Shepard, Amerikan Riiyasi’na getirdigi elestirilerle bilinen bir yazardir. Amerikan Riiyas,
mutlu bir aileye ve finansal basariya yoneliktir (Dhungana, 2007: 4). Ayrica “giizel bir hayat diis,
siniflar arasi hareketlilik, esitlik diisii, ev, toprak ve aile sahibi olma diisii, basar1 diisii” gibi unsurlar
icerir. Ancak Riiya, gercekte bireyi sosyal cevresine yabancilagtirirken, aym zamanda onu tek
tiplestirmekle de mesguldiir (Gilinay, 2017: 4). Shepard, Riiya’ya olan elestirilerini, temelde, ideal
Amerikan ailesi dogmasina kars1 ¢ikarak dile getirmistir (Abdelsamie, 2013: 22). Nitekim o, Riiya’nin
zirve donemi olan 1960’lar1 “clirimiislik” olarak nitelendirir (Dhungana, 2007: 57). Amerikan
Riiyasi’nin ortaya ¢ikis1 “yeni ve miireffeh hayatin logosu” olmus, fakat firsatlar iilkesi olarak gériinen
yeni karadaki deneyim tek bir sonucu meydana getirmemistir (2007: 28-29). Olumlu sonuglar olumsuz

sonuclar1 saklayamamuistir.

2. SHEPARD’IN ERKEKLERI VE KADINLARI

Sam Shepard’in oyunlarinda ilgi uyandiran karakterler daha ziyade erkek karakterlerdir. Olaylar
daha cok erkek karakterlerin merkezde oldugu tuhafliklar ve sembolik gostergelerle gelismektedir.
Bunun yaninda piyeslerdeki kadinlarin genellikle yan rollerde ve tanidik gelen tipler oldugu ve
seyircide/okuyucuda onlara karsi 6n yargilarin gelistigi sOylenebilir. Bu noktada Shepard’in,
izleyicileri/okuyuculari karakterleri algilamada manipiile ettigi goriilmektedir (Mustazza, 2009: 36).

Shepard’in karakterlerine dair yapilan kritikler incelendiginde tek tip bir goriisiin olmadig
anlasilir. Ornegin Marranca, Shepard’in oyunlarinda eyleyici kitlenin erkekler oldugunu ifade eder.
Oyunlardaki erkek karakterler, diisliniip karar alabilen ve bunlari sosyal hayatta sergileyebilen kisilerdir.
Kadinlar ise oyunun arka tarafindadir, kendilerini ev igine kapatirlar ve burada islev kazanmaya
caligirlar. Onlar, “erkeklerin siddet ve istismarina ugrayan, sig ve degisime kapali oyun
kahramanlaridir.” Marranca, sdz konusu erkek baskinligini yalnizca karakterlere dayandirmaz; aym
zamanda sahnede goriinen mekénsal uzam da erkeginkidir (1981: 23-24).

Carla J. McDonough da Shepard’in oyunlarinda erkek karakterlerin sorunlarinin 6n planda

tutuldugunu ve kadin karakterlerin yan rollerde durdugunu soyler. Bu konuda Florence Falk’a bagvuran

International Journal of Arts & Social Studies Dergisi / Cilt 5 / Say1 9 / 223-239




International Journal of Arts & Social Studies 227

McDonough, oyunlardaki erkeklerin kadinlar1 nesnelestirmesinin agik¢a “pornografik” nitelik tagidigini
belirtir. Tiim bunlara ragmen Shepard’in erkekleri kadin-erkek iliskisini oldugu sekliyle kabul ederken,
kadinlar yeni hayallere sahip olabilmektedir (McDonough, 1995: 65-68).

Rudolf Erben ise Shepard’in kadin karakterlerine daha olumlu yaklasanlardandir. Ona gore,
Shepard’in oyunlarindaki kadinlar, modern, 6zgiir ve sosyal olarak aktiftir. Bunu desteklemek igin de
oyunlardaki kadinlarin evden gitmekte 6zgiir olduklarimi gosterir. Bu durum, ona gore kadinlarin
Ozgiirliginii aciga cikaran dramaturjik bir karardir. Erben, ayrica kadinlarin “soguk yapili” ve
“duygusuz” olduklarini séyler. Bunlarin da kadinlara gii¢ verdigini diisiinmektedir (Blaser, 2013: 21).

Charles G. Whiting, Shepard’in oyunlarinda gen¢ kadinlarin akilli, hirsli ve daha akilda kalict
oldugunu ifade eder. Ancak bu olumlu nitelikler sadece oyunlardaki yeni nesil kadinlari karsilamaktadir.
Yash kadinlar ise duragandir ve ev icinden ¢ikmaya c¢aligmazlar. Onlar, eril tahakkiime boyun
egmislerdir ve ailelerinin kiiltiirel mirasina sahip ¢ikmay1 gorev bilirler (2013: 21).

Yukaridaki kritiklere bakildiginda Shepard’in olusturdugu karakterler hakkinda farkli goriisler
oldugu anlasilmaktadir. Shepard, yazdigi oyunlarda, iizerinde tartisilir erkek ve kadm iliskileri
kurgulamistir. Buna gore, erkekler oyunlarda daha etkin ve goriiniir olmakla beraber, onlarin kaliplasmis
davraniglarinin toplumsal bir elestirisine yer verildigi sdylenebilir. Shepard’in 6zellikle genc kadinlarla

yaslt kadinlar arasinda olusturdugu kontrast ise, gelecege dair umudunu ima eder.

3. GOMULU COCUK: RESMIN DISI

Gomiilii Cocuk, Amerikali yazar Sam Shepard’in iicleme seklinde yayinlanan oyunlarindan
ikincisidir. Yazar bu oyunla 1979 yilinda, Amerika’da biiyiik deger atfedilen Pulitzer Drama Odiilii’ne
layik goriilmiistiir. Oyun, genel olarak Amerikan Riiyasi, kirsal ekonomik bunalim, Vietnam Savas1 gibi
konulara dogrudan gondermelere sahiptir. 1977 yilinda yayinlanan ve ilk kez 1978 yilinda sahnelenen
oyun, ilk bakigta Amerikan toplumuna has bir hikayeymis gibi goziikse de iceriginin birden fazla yer ve
zamanla ilgili oldugu soylenebilir. Ayrica bu piyes, son haline 1978 yilinda kavusmakla beraber, o
zamana dek, yazari tarafindan li¢ defa degisiklige ugratilmigtir. (Whiting, 1988: 548).

Gomuiilii Cocuk ti¢ perdeden olusan, dram tiiriinde bir tiyatro eseridir. Bununla beraber oyun,
postmodern ve absiirt tiyatrodan Ogeler tasir. Buna Ornek olarak da oyundaki diyalog formati
gosterilebilir; Gomiilii Cocuk, modern tiyatro eserlerinde goriilen diizgiin ve birbirini takip eden diyalog
deseninden uzaktir. Bu yoniiyle modern edebiyat metinlerinden ayrismaktadir (Bese, 2013, s. 53).
Bunun yaninda hikayedeki aile de postmodern bir diinya gorisiine uygun olarak, zamaninin
toplumundan kopuktur (Porter, 1993: 117).

Gomiilii Cocuk’ta Sam Shepard, “Oliiler evi” olarak tasvir ettigi bir ¢iftlik evinde bir Amerikan

ailesinin “olasi diinyasini” kurgulamistir (Amani vd., 2017: 81). Oyunda yedi karakter vardir: Dodge,
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Halie, Tilden, Bradley, Vince, Shelly ve Peder Dewis. Oyun 1970’lerin ABD’sinde gecer. Illinois
eyaletinde yasayan bir ailede anne (Halie) ile oglu (Tilden) arasinda yasanan ensest iligki sonras1 dogan
¢ocugun, ailenin babasi (Dodge) tarafindan dldiiriiliip evin arka bahgesine, kimsenin bilmedigi bir yere
gomiilmesinden yillar sonrasi anlatilir. Bu olay bir sir olarak aile iiyelerince saklanmistir. Torunun
(Vince) ve kiz arkadasinin (Shelly) ziyareti ile sir ¢dziilmeye baslar. Iletisimsizlik, siddet, kimlik
bunalimi ve esitsizlik oyunda 6ne ¢ikan kavramlardir.

Birinci perdede evin salonu oldugu anlasilan alt katta Dodge goriiniir. Sagliksiz bir hali vardir,
oOkstirtik krizlerine tutulur. Halie, daha sonra yatak odas1 oldugu anlasilan, {ist kattan konusur. Evin oglu
Tilden arka bahgeden eve misir tasir ve Ugii, misirin nereden geldigini tartisirlar. Arka bahgeye uzun
stiredir bir sey ekilmemistir. Halie, Peder Dewis ile bulusmaya gider, Tilden arka bahgeye ¢ikar, Dodge
ilaglarini alip uykuya dalar. Evin diger oglu Bradley, takma bacagiyla igeri girip babasi Dodge’un sagini
tiras eder, bunu yaparken kafatasinda yaralar olusturur.

Ikinci perdede evin torunu Vince, kiz arkadas1 Shelly ile New Mexico’da oldugunu sandig
babasini gormeye giderken biiyilikannesi ve biiylikbabasini da ziyaret etmek ister. Evde Halie’yi bulamaz
ama Dodge’u goriir ancak Dodge, onu tanimaz. Vince, kendisini biiyiikbabasina hatirlatmaya c¢aligirken
Tilden eve girer ve o da Vince’i tanimaz. Shelly Tilden ile sohbet ederken Vince Dodge’un 1srar1 ile ona
viski almaya gider. Bradley yeniden eve gelir ve Tilden’1 korkutup kagirir. Dodge’un yiiziinii battaniye
ile orter ve Shelly’nin agzina elini sokar.

Ucgiincii perdede Bradley, Dodge’un kanepesinde yatmaktadir. Shelly ile Dodge’un aile
hakkinda sohbet ettikleri goriiliir. Dodge’un sakladigi seyler oldugunu diistinen Shelly bunlar1 6grenmek
ister. Daha sonra Halie, Peder Dewis ile eve doner. Dodge ailenin sakladig1 sirr1 anlatir. Bu sirada Vince,
sarhos halde, bir asker mars1 sdyleyerek geri doner. Icki siselerini yere atarak, savas sahnesi canlandirir.
Bu defa evdeki kisiler onu tanir ve adiyla ona seslenirler. Vince, Dodge’un dliirken sdyledigi vasiyetiyle
evin yeni sahibi olur. Shelly ise evi terk eder. Halie yatak odasina ¢ikar ve Tilden gémiilii cocugu bulup
yukariya (yatak odasina) ¢ikarir.

Gomiilii Cocuk’un Ingilizce basiminda gériildiigii iizere Shepard’in ABD’li illiistratér Norman
Rockwell’in gizimlerine selam ¢akmasi da Amerikan Riiyasi’nda idealize edilmis aile tablosuna bir daha
bakmak anlamina gelebilir. Gomiilii Cocuk’ta Rockwell’e dair iki gondermeden s6z edilebilir: biiyiik
evlerle, zengin sofralarla, giilen yiizlerle resmettigi umut dolu Amerikan aileleri gizimleri ve donemin
ABD Bagkani Roosevelt’in II. Diinya Savasi’na dair yaptig1 kongre konusmasindan yola ¢ikarak iilkenin
savas biitgesine destek amagl ¢izdigi Dort Ozgiirliik kapaklar1. Oyunda Shelly evi goriir gormez “[t]ipki

filmlerdeki gibi” sozleriyle tepki verir ve sonra da evi Rockwell kapaklarina benzetir.* Bu kapaklar

4 Oyunun Ingilizce basiminda karsilastigimiz iizere Shelly su ciimleyi kurar: “It’s like a Norman Rockwell cover or something.”
(Shepard, 2005: 47). Bu ciimle oyunun Tiirkge cevirisinde yer almamaktadir.
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Amerikal1 olmanin birer sembolii olarak “kutsal emanetler” haline gelmistir. Eserlerinin estetik degerleri
bir kenara birakildiginda Rockwell, “bulundugu toplumun cinsiyet, sosyal statii ve normlarini isleyen
bir kod yazicisidir” (ilhan, 2011: 87). Shepard, Gémiilii Cocuk oyununda olusturdugu kurgu ile bir
yandan Amerikan mitine lokal bir saldir1 gerceklestirirken, diger yandan da ailedeki yozlasma 6rnegini

ulusdtesi sinira tagimistir (Putzel ve Westfall, 1989: 110).

4. KIMLIK BUNALIMLARI VE CINSIYET ROLLERI

Kimlik, ne oldugumuz ve nasil oldugumuza iliskin kisisel ve toplumsal bir bilgiyi ifade eder.
Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirk¢e Sozliik’iine bakildiginda kimlik sozciginiin su sekilde
tanimlandig1 goriliir: “Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu goésteren belirti,
nitelik ve ozelliklerin biitiinii.” (TDK, 2019). Kimlik gelisimi ise ¢ocuk yaslardan baslamakla birlikte,
tiim yasam boyunca devam eder. Kimligin gelisimi, kisinin kendisini ve toplumunu kabul etmekle dogru
orantili ilerler (Atak, 2011: 166). Bu baglamda, kimlik kavraminin insana dair iki yonii oldugu
sOylenebilir: kisinin toplumdaki rolii ve kendiligi. Cinsiyet kimligi ise kisinin kendisini ve toplumun
kisiyi belli bir cinsiyet kategorisi igerisinde algilamasina dayanir. Buradaki cinsiyet biyolojik cinsiyetten
farklidir; toplumsal cinsiyete karsilik gelir. Erkek ve kadin bireyler iizerinde toplumsal kategorilerin
belirlenmesi  s6z konusudur. Bu  kategoriler igerisinde erkek/erkeklik/erkeksilik  ve
kadin/kadinlik/kadinsilik normlar1 olusur. Cinsiyet kimlikleri yargi kaliplarint ve oOziimsemeleri
beraberinde getirebilir. Cinsiyet kimligi, “bedeni, benligi ve toplumsal var olusu” igerir (Basar ve
Yiiksel, 2014: 390). Butler’in “performatif kimlik kurami” da toplumun cinsiyet kimliklerine dair
olusturdugu kaliplara ve normlar dizisine atifla ortaya ¢ikar (Oralgiil, 2016: 53). Performatiflik, 6zneyi
edimler ve bu edimlerin tekrariyla inga eder. Yapan Oncesinde yoktur, o, “yapilana eklenen bir
kurgudur;” Butler’in soyledigi iizere, “kimlik, tam da kendisinin birer sonucu oldugu soylenen
‘disavurumlar’, ‘ifadeler’ tarafindan performatif olarak kurulur” (2014: 77).

Sam Shepard’in oyunlarinda karakterlerin kimlik bunalimlarina ve buna yonelik ¢6ziim
arayislarina girmelerine sikga rastlanir. Gomuiilii Cocuk’ta kahramanlar toplum normlarinin diginda
goriiniirler. Tiimii belli zamanlarda kimlikleriyle ilgili miicadele halindedir ve bu baglamda da kimlik
bunalimlar1 olduk¢a gériiniir diizeydedir (Mir ve Vijaya, 2017: 613). Ek olarak, Gomiilii Cocuk’taki
kimlik bunalimlarinin cinsiyet rolleri ile yakindan ilgili oldugu sdylenebilir. Karakterler arasindaki
kadin-erkek iliskileri, taciz ve siddet olaylar1 kimlik bunalimlarinin cinsiyet rolleri ile iligkisini aleni
kilmaktadir. Bu baglamda, ilerleyen sayfalarda, oyundaki kisilerin sahip olduklari, kagtiklari,

ideallerinde olan ve onlara miras kalan kimliklerinin cinsiyet rolleriyle olan bagi tartisilacaktir.
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Piyesin yasl babas1 Dodge ile onun yash karis1 Halie “oras1” ve “buras1” diye soz ettikleri, ayni
evde ve iki ayr1 mekansal uzamda® yagsamaktadirlar (Suner, 2005: 7). Birbirlerini gormeyen ve uzak
kalmalarindan dolay1 bagirarak iletisim kurmaya galisan ¢iftin aralarindaki iletisim sorunu net bigimde
goriilmektedir. Dodge, “evin babasi ve reisidir”’; o, giiciinii kaybetmis, evin eski otoriteridir. Dodge,
isledigi sugtan sonra kimligini kaybetmistir. Hikayedeki ensest iliskiden dogan ¢ocuk, onun tarafindan
evin arka bahgesine, kimsenin bilmedigi bir yere gomiilmiistiir. Evdeki lanete karsi Dodge’un tepkisi,
oldugu kisiden kagmak seklinde cereyan etmistir (Sumarsono vd., 2021: 348-349). Bundan sonra
Dodge, kendisinin de dedigi gibi sosyal olarak “gdriinmez” biridir. “Ben gériinmez adamim” diyerek de
bunu itiraf eder (Shepard, 2000: 45).

Dodge’un kendi kimligine baskasini karigtirmamak istegi acgiktir ¢linkii giicten diigmiis
patriarktir o, kendini tehlikede hisseder. Dodge, oglu Bradley tarafindan saci kesilerek ve bunu yaparken
kafasinda yaralar birakilarak alaya ugrar. Karis1 Halie, onun sdylediklerine uymaz. Nitekim Dodge, artik
“siyasi hakki doguran erki” temsil edemeyecektir (Pateman, 2017: 139). Dodge’un tiim bunlara
reaksiyonu kacis stratejisini uygulamak olmustur, ancak kag¢ist onu hem fiziksel hem de zihinsel olarak
olumsuz etkilemistir (Sumarsono vd., 2021: 349-355).

Halie ise ayr kanatlarda kisilikler sergiler; o, bir yandan gii¢lii bir anne figiiriinii temsil etmekte,
Ote yandan da evi diizenleyen ve ideal Amerikan ailesi bellegine sahip ¢ikan ancak bunda basarisiz olan
bir ev kadim olarak goziikmektedir. Bu durumdaki zitlik, onun kimligi ile ilgili karmasiklig1 ifade
etmektedir (Blaser, 2013: 32). Yash anne Halie, kendi ogluyla iliskiye giren ve ondan ¢ocuk doguran
giinahkar anne roliindedir. Halie, toplumdaki degerlerin aksi ydniinde, ucar1 bir goriintii ¢izmistir.
Ailesine ve kocasina kars1 ylikiimliiliiklerini yerine getirememistir; kocasini aldatmis, oglunu bastan
cikarmigtir. Halie’nin kontrastli kimlikleri, gizil ve tanimlanmis olarak ikiye ayrilabilir. Gizil kimligi
Halie’nin gii¢lii anne figiirlinii animsatan halidir, tanimlanmis olan ise onun sosyal statiisiidiir.

HALIE’NIN SESI: Dodge! Tilden bir sey icmiyor degil mi? Bir sey igmediginden emin olmalisin. Onu

izlemek zorundasin. Biz ondan sorumluyuz. Anliyor musun? Artik kendine bakamiyor, ona bakmak

zorundayiz. Bizden bagkasi bunu yapamaz. Onu bagka bir yere génderemeyiz. Eger ¢ok paramiz olsaydi

onu bir yere gonderebilirdik. (...) (Shepard, 2000: 49).

Halie, s6z konusu otorite sahibi tavrini ara ara gostermekle beraber, bunu tam anlamiyla
Oziimseyememistir; Halie, bu kimliginden kagmaktadir. O, buldugu firsatlarda tanimlanmis roliine (kari,
ev kadini1 ve anne) siginmaktadir. Toplum yasamina uygun diismeyen goriintiisiinii gérmezden gelip, bir
gelenekei gibi davranir; yalnizca erkegine gorevini hatirlatan bir estir (Mustazza, 2009: 37).

Evin yasayan iki ¢ocugu da kimlik bunalimi yasamaktadir. Tilden, kendi kimligini kaybetmistir;

hala benlik duygularma sahiptir fakat zihinsel rahatsizlig1 bunu sekteye ugratir. Bu durum oglu Vince’in

3 Bahsi gegen mekansal uzam alt kat ve {ist kat bigimindedir. Alt kat, televizyon ile kanepe gibi egyalarla dolu salonu ve iist
kat, aile fotograflari ile haglarin oldugu yatak odasini gosterir.

International Journal of Arts & Social Studies Dergisi / Cilt 5 / Say1 9 / 223-239




International Journal of Arts & Social Studies 231

ona seslenisinde goriilebilir; Tilden, Vince’in “baba” diye seslenisini {istiine alinmaz (Mir ve Vijaya,
2018: 58).

Bradley ise ddipal simge islevi goren tahta bacagiyla evde tutsak degildir; serbestce girip cikar.
Ancak onun bu serbestligi, aslinda evin disinda kalmasindan, orada istenmemesinden kaynaklanir
(Orbison, 1994: 513). Eski patriarkin (Dodge) da yeni patriarkin (Vince) da goéziine giremez. Dodge,
sagini alayci bigimde kesmesinden dolay1 onu istemez. Vince, onun tahta bacagini disar1 atarak onu
evden kovmustur. Ayrica Bradley, bir kaza sonucu kopan uzvu sebebiyle annesinde ona karsi acima
duygusu yaratir, Halie’nin bahsettigi “ideal ogul veya erkek” hayallerinde goriinmez. Kendi basina is
agmig biri- ayagini testere ile kazara kendisi kesmistir- olarak bahsedilir ondan, beceriksiz ve ezilmis
kimligi ile goriiniir. Bu yilizden Bradley’nin sosyal hayat ile arasi soguk kalmustir.

Vince ve Shelly ¢ifti oyunun geng kusaklaridir. Sahneye ¢iktiklari ilk andan itibaren 6zgiir ruhlu
gencler olarak goziikiirler; daha bireysel ve modern havadadirlar. Ancak yaptiklar aile ziyareti onlar
hakkindaki dengesizlikleri ortaya ¢ikarir. Vince, evin alt1 y1l boyunca uzakta olan ¢ocugu ve torunudur.
New York’ta kendine yeni bir kimlik edinmistir. Giydigi modern kiyafetler, giines gozliigl ve tasidigi
saksafon ¢antasi bunu belli eder. Ayrica eve girmeden once evdekilerin onu nasil gorecegi ile ilgili
yasadig1 kaygi da bunu destekler. Vince, ilk olarak bu kimligi ailesine agik etmekten ¢ekinir, bu konuda
gergin goriiniir. S6z konusu gerginlik, geleneksel aile degerlerine ters diisme korkusundan
kaynaklanmaktadir (Mustazza, 2009: 38). Vince korkuya kapilmakta haksiz sayilmaz ve beklediginden
daha zor bir durumla kars1 karsiya kalir. Babasi Tilden onu tanimaz, dedesi Dodge aralarindaki kan
bagini reddeder. Kimlik bunalimi1 Vince’i bu noktada kusatmaya baslar (Mir ve Vijaya, 2017: 613).
Biiyiikbabasina icki almak i¢in evden ¢ikan Vince, aslinda bir kacis plan1 yapmaktadir. Ancak aile
bagindan kacamadig1 son sahnedeki monologu ile anlagilir:

VINCE: Diin gece kacacaktim. Kacip gidecektim. (...) On camda kendimi gérebiliyordum. Yiiziimii,

gbzlerimi. Yiiziimii inceledim. En ince noktasina kadar tek tek inceledim. Bir bagska adama bakiyor

gibiydim. Ardinda biraktig1 tiim yaris1 gorebiliyordum. Bir annenin yiizii gibi. (...) Yzl yavas yavas
babasinin yiizline doniistii. (...) Ve babasinin yiizii biiylikbabasinin yiiziine doniistii. Ve bu boyle siiriip

gitti. Simdiye kadar hi¢ gérmedigim ama yine de tanidigim yiizlere doniiserek (Shepard, 2000: 107).

Vince’in gordiigii sanrilar, onun kimligini de miras aldigin1 ortaya koyar. Buna gore Vince,
benlik duygusunun kéklerinin kaynagini - “erkekligini”- tam da 6n camda gordiigii aile {iyelerinden alir
(Blaser, 2013: 30). Vince’in hatirladiklari, ideal aile nosyonuyla iligkilidir. Gergek kabul ettigi anilar ile
gercekei siiphesi arasinda sikistigi goriiliir; “Vince ikonlar bulmak ister, ideallestirilmis anilar
canlandirir” (Putzel ve Westfall, 1989: 112). Ancak Vince, bir yandan da ge¢mis nesillerin damgasini
tizerinde tagimaktadir (Orbison, 1994: 516).

Shelly, ziyarete geldigi aile i¢in bir yabancidir. Onun evdeki herhangi biriyle duygusal veya
fiziksel bag1 yoktur. Ayn1 zamanda evdeki en dengeli ve saglikli karakter olan Shelly, oyunun diger
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kadim1 Halie’nin aksine gen¢ ve 6zgiir bir kisilik cizer. Shelly ile Halie arasindaki kontrast {igiincii
perdenin baslarinda yok olur (Mustazza, 2009: 36-40). Eve girdikten kisa siire sonra burada ne aradigini
bilmeyen Shelly, Dodge’a biiylikbaba diyecek ve evi bir anligina kendisininmis sanacaktir. Bu pozisyon
degisimi onun, Halie’nin odasinda vakit gecirmesiyle miimkiin olmustur (Mir ve Vijaya, 2018: 58).

DODGE: Unuttun mu? Kimin evi santyordun peki?

SHELLY: Benim.

(...)

SHELLY: Burada benden baska kimse yasamiyormus, yalnizca ben yastyormusum gibi. Yani herkes

gitmis. Sen buradasin ama sanki senin de burada olmaman gerekiyor. Neden bilmiyorum. Evden mi

geliyor yoksa bagka bir seyden mi? Tanidik bir seyler var. Burada yolumu kaybetmezmisim gibi. Sen hi¢

bu duyguyu hissettin mi? (Shepard, 2000: 88).

Shelly, Halie’nin yoklugunda onun odasinda bir gece gecirerek eve dair hislerini edinmistir.
Shelly’nin hisleri ona giiven vermektedir. Ancak bu hisler, ev icine aittir ve dogrudan Halie’yi
cagristirir. Bu hisler annelik ve karilik sifatlarini tagir. Shelly bu kimligi daha fazla tasiyamaz, asil sahibi
Halie’ye teslim eder ¢iinkii bu rol ailenin disindan birini igeremez (Morimoto, 2003: 126).

Gomiilii Cocuk oyununda karakterler genel olarak kimlikleri bakimindan kararsizdir. Sz
konusu kimlikler agisindan ilk sorun kagis stratejisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisiler, cogunlukla
gecmiste yasadiklar1 problemler nedeniyle mevcut kimliklerini terk etmeye c¢alisirlar. Kimlikler, aile
icinde var olanlardir ve bu bakimdan geleneksel nitelikler tagirlar. S6z konusu gelenek, Amerikan
Riiyasi ile iligkilidir ve igerisinde cinsiyet kimliklerine dair normatif ifadeleri de barindirir. Buna gore,
“aile reisi” olan erkegin ve onun esinin nasil bir sahsa sahip olacag: bellidir. Boylelikle kadinlar ile
erkekler mekansal uzamlara ayrilmis; kadinlar, “kadinliklar1” ile yatak odalarina ve erkekler patriarkal

rolleri ile “erkekliklerine” hapsedilmistir.

5. ERKEKLIK KRiZLERI VE SIDDET

Erkekligin dogalligini ilk sorgulayan Freud’dur. Freud, erkekligi iistbenlige dayandirir. Buna
gore erkeklik, Oedipus Kompleksi’ne dair koyulan yasaklarin ¢ocukta i¢sellesmesi ile cocugun aslen
babasiyla kurdugu iliskinin bir tirinlidiir. Erkek cocuklar babalar1 ile girdikleri rekabet sonrasi igdis
edilme korkusuyla geri cekilir (Connell, 2019: 42). Adler ise is boliimiine dayandirdigi cinsiyet
kategorilerini erkekler agisindan bir ayricalik siyaseti olarak goriir. Tiim toplumsal kurumlar ve pratikler
bu ayricaligin korunmasina yonelik igler. Kadinlarin gorece pek degerli bulunmayan islerle ugrasmasi
ve erkegin kadindan daha biiyiik bir rol iistlenmesi inanci erkeklige dairdir. Erkeklik, tstiinliik, gii¢liiliik
gibi “erkeksi erdemler” ile kendini bulur (Adler, 1985: 142-150). Bourdieu’ye gore erkeklik, tahakkiim
etme giliciine mahkim bir temsiliyettir. S0z konusu temsiliyet, erkekler oniinde, erkeklik i¢in insa

edilmigstir. Erkeklik - kendiliginden olma yanilgisiyla - “feragat, sessizlik ve teslimiyet” gibi “kadmlik
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erdemlerine” karsit ve siddet uygulama becerisine sahip bir tiir gorevdir (Bourdieu, 2015: 67-71). Butler
ise, eril ve disil edimlerin yasaklarla birlikte incelenmesi gerektigini belirtir. Ciinkii arzunun yeni alan
kiiltiirel alandir ve bu alanda ataerkil iktidar, yasaklar araciligiyla yalmzca olumsuz, dislayici olarak
degil; ayn1 zamanda bir “onay ve sOylem yasasi” olarak da kendini dayatir (Butler, 2014: 132). Bu
baglamda ise erkeklik, performatif edimlerin olusturdugu belli kalip ve normlarin bedensel olarak,
dogalmiscasina sergilenmesi bigiminde karsimiza ¢ikar. Bdylece beden, dogrudan cinsiyetli bir varliga
donismis olur (Barutgu, 2021: 68).

Cinsiyet normlari, siddetin 6grenilmesinde ve sergilenmesinde etkindir. Erkekler arasinda
siddet, erkekligi kanitlama veya kazanma yollarindan biridir. Siddet, bir yandan, erkekligi kurucu bir
islev goriirken; 6te yandan, sarsilan otoritenin yeniden tesisini miimkiin kilar. Erkek siddeti, giicler arasi
hiyerarsik iligskilere ve cinsiyet hiyerarsisine dayanmaktadir. Eril siddet, ataerkil egemenlige dayanan
yapisiyla kadinlar lizerinde bilingli-bilingsiz, istemli-istemsiz ustiinliik yaratmaktadir (Sancar ve Gog-
Bilgin, 2021: 33-38).

Gomiilii Cocuk’ta ¢ok fazla bagirma ve kavga goriilmektedir. Bu baglamda Amerika, ideal
dogmasinin aksine siddetin gergeklestigi ve siddeti koriikleyen yerdir (Saeidabadi ve Shahabi, 2016:
22). Shepard’in erkekleri yalnizca Amerikan mitine degil, ayn1 zamanda Amerikan erkeklik fikirlerine
de gOmiiliidiir. Onlar, 6zgiirliigiin ve hak sahipliginin politik birer imajidir. Patriarkanin yikicilig
erkekleri de etkilemektedir. Erkek karakterler, siddete bagvurarak zayifliklarini ortaya ¢ikarmaktadirlar.
Ayrica erkekler, siddete yonelme baskisiyla kendilerini, birbirlerini ve ¢evrelerini yok etme
egilimindedirler (Syed, 2014: 254).

Oyunda Dodge’un giigsiiz hali, Bradley’nin sakatligi, Tilden’1n zihinsel rahatsizlig1 bu kisilerin
ne “tam anlamiyla erkek” olabildiklerini ne de toplumda “diger herkes gibi” bir sorumluluk
listlenebileceklerini isaret eder (Chipeng, 2020: 8808). Bu kisiler kayiptir. Isimleriyle bilinmeyendirler,
bedenleriyle goriinmeyendirler, erkeklikleriyle var olamayandirlar. Siddet, tam da bu noktada
erkeklerce, erkekliklerini hatirlamak, geri kazanmak veya kaybetmemek icin kullanilir. Erkeklerin
siddeti, ayricaliklarini1 devam ettirmek, erkekler arasinda erkekligi kanitlamak ve sistemin devamliligim
ortaya koymak bigimlerinde goriiniir vaziyettedir (Connell, 2019: 160-161).

Gomiilii Cocuk’un erkekleri, erkekliklerini kanitlamak i¢in miicadeleye girisirler. Patriarkal
diizenin &gretisi tarafindan aktarilan gergeklik sinirli yapidadir; erkekler, bu sinirli gergekligin pesinden
kosarken siddet edimlerinde bulunurlar (McDonough, 1995: 65). Dodge, piyesteki aciz goriintiisiine
ragmen gecmiste vahsi bir su¢ islemistir. Patriarkin ensest iliskiye karsi tavri, bu iliskiden dogan
¢ocugun akibetine yonelik dayattigi diizen bi¢imi ile ayn1 olmustur: “susturmak” (Starja, 2012: 81).

Bradley tek bacakli biri olmasina ragmen oyundaki fiziksel portresi gli¢liidiir. Bradley’nin ilk

eylemi, evin patriarkin1 sembolik anlamda yerinden eden ve onu alaya alan bir eylemdir — babasinin
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sagini tiras ederken kafatasinda kesik izleri birakir. Ikinci perdenin sonunda ise Shelly’yi agzina agmaya
zorlar ve elini onun agzina zorla sokmaya ¢aligir. Bradley’nin ikinci eylemi, bir tecaviizii gostermektedir
(Morimoto, 2003: 127). Bradley’nin sergiledigi bu davranislar, Connell’1n “hegemonik erkeklik” dedigi
statli durumuna yaklasma cabasidir. Hegemonik erkeklik, patriarkanin mesruluk sorununu toplumsal
cinsiyet pratikleriyle asmaya girisen bir kurgudur; belli erkeklik kaliplar1 dayatarak erkekligin diger
anlamlarint “iggal eder,” onlar {izerinde baski1 kurar (Connell, 2019: 150).

Shelly ise bir ayagiyla evin i¢inde, bir ayagiyla evin disindadir. Evde yabanci biri olarak yasar.
Kisa siireli de olsa oraya aidiyet hisseder. Merakl1 hali, geng yas1, 6zgiiveni ve giizelligiyle erkekler i¢in
arzu edilendir ve onlar arasindaki miicadeleye hareket katar. Bradley’nin sozlii tacizine ve fiziksel
tecaviiziine ugrayan Shelly, onun tahta bacagini saklayarak onu sembolik bir sekilde hadim etmis olur.
Shelly’nin siddete karsi, geng bir kadin olarak misilleme yapabildigi goriilmektedir; bu Shelly’nin eril
tahakkiim diizeninde mesru olmayan eylemidir (Mustazza, 2009: 40). Aslinda Shelly, hegemonik
erkeklige bir isyanda bulunur. Bradley nin siddetinde bir hegemonik erkeklik kurbanidir ama ona boyun
egmez. Shelly, yalniz erkeklerle degil, erkekliklerle de miicadele etmektedir. Bunu yaparken de onlarla
iletisim kurar, onlan algilamaya ¢alisir ve onlarin karakter 6zelliklerini ¢dziimler. Bu yoniiyle Shelly,
“ailedeki erkekligin anatomistidir” (Chipeng, 2020: 8812).

Bir zamanlar “model bir erkek ¢ocuk” olan Tilden’in zihinsel sorunlari olan koca bir adama
doniismesi Dodge’un hastaligiyla es zamanlidir. Bradley’nin bir kaza sonucu bacagini kesmesi de oyle.
Bu es zamanlilik erkekler arasindaki rekabeti ve saldirganligi arttirmakla birlikte, onlarin bedensel
miicadeleye giriserek “gercek erkeklik” sergileme c¢abalarin1 da koriiklemistir. Gergek erkeklik,
“erkeklerin bedenine ickin” ve dolayisiyla bu bedenlerle simirlidir (Connell, 2019: 99). Bedensel
miicadeleler birer erkeklik gostergesine doniismiistiir.

Gomiilii Cocuk’taki geng erkekler, yashi patriarkin 6limiinden sonra dahi babalarindan
kacamazlar. Ciinkii onlar siddet iceren erkekligi babalarindan miras almislardir. Miras, yalnizca maddi
seylerin birakilmasini ifade etmez; ayn1 zamanda, simgesel bir aktarimdir. Siddet sergilemeyi kendine
hak goren erkeklik modelini, kadin bedenine baglama fikrini de yine babalarindan 6grenmislerdir
(McDonough, 2002: 154). Shepard’in oyunundaki siddet de miras yoluyla bir sonraki jenerasyona
aktarilir (Morimoto, 2003: 129). Vince, yolculugunda aradigi kimligi, kendinden gegerek (sarhos olarak)
erkekligini sergilemesiyle bulur. Shelly, bir yandan sirrin agiga ¢ikmasinda bir katalizor islevi goriirken,
ote yandan Vince’in bellegindeki ideal kurgu yerine alternatif bir 6neride bulunarak ondaki siddetin
acgiga ¢ikmasini saglar (Wyman, 2016: 41). Nitekim Vince, oyunun sonunda siddete bagvurdugunda
kimligini kazanmada basarili olur (Mir ve Vijaya, 2018: 57). McDonough’un da belirttigi iizere
oyundaki erkekler, ataerkil ideolojinin kodlarin1 dayatmak i¢in siddete bagvurmaktadirlar (2002: 155).

Dodge’un oyunun ana karakteri olmasini saglayan asil niteligi, onun mutlak ataerkil giicii temsil

etmesi degildir; aksine Dodge’un hastalig1 ve fiziksel zayiflig1 ile maskiilen giiciinil yitirmesi bunu
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saglamaktadir (Mir ve Vijaya, 2017: 614). Karakterin zayifliginin dramatik hali seyircinin/okuyucunun
Dodge’a baglanmasini saglamistir. Erkeklik, izleyenin/okuyanin i¢indedir. Erkeklik hayalleri yalnizca
erkekler tarafindan kurulmamistir. Nitekim piyesin erkeklik dizayni Dodge ile degil, Halie ile
gergeklestirilir. Halie, ilk perdede bilhassa 6len oglu Ansel’i ve yer yer Tilden’1 kullanarak erkeklik
idealini tasvir eder:

HALIE: Ansel biiyiik bir adam olabilirdi. Hem de en biiyiiklerinden biri. En ¢ok neye iiziilityorum biliyor

musun? Bir ¢atismada 6lmedigine. Onun gibi birisine bir motel odasinda 6lmeyi yakistiramiyorum. Bir

askere. Madalya alabilirdi. O, kahramanlik i¢in yaratilmigti. Peder Dewis’le konustum, Ansel adina bir
plaket konmasi igin. O da benimle ayni fikirde. Ansel’i basketbol takimindan taniyor. Her magina gitmis.

Peder’in en sevdigi oyuncuymus. Sehir konseyine Ansel’in bir heykelinin yapilmasi ig¢in Oneride

bulunmus. Biiyiik, muhtesem bir heykel, bir elinde basket topu, digerinde de tiifek. iste Ansel’i boyle

goriiyor (Shepard, 2000: 50-51).

Halie’nin Ansel ile ¢izdigi erkeklik ideali siddete hi¢ de uzak degildir. Halie, cinsiyet
hiyerarsisini kabul etmek istemektedir; o, yalnizca ev i¢i gorevleriyle ugrasmali ve evin erkekleri eve
sahip ¢ikmalidir (Blaser, 2013: 40). Nitekim Dodge, ailenin sirrmi anlatirken Halie, “Ansel onu
sustururdu! Ansel bu yalanlari anlatmasina izin vermezdi! O bir kahramandi! Bir adam! Bir erkek! Bu
ailedeki erkeklere ne oldu? Hani sizin erkekliginiz?” sozleri ile oyunun sonuna kadar eksikligini
hissettigi, “erkeklik idealinden yoksun erkeklere” bagirir (Shepard, 2000: 102). Halie’nin ¢aresizligi bir
tiir ritliele doniistir. O, erkekleri her aradiginda Ansel’i anmaktadir; firsat buldugu her seferde ideal aile
diisiiniin vadettigi erkeklige seslenmektedir (Abdelsamie, 2013: 31).

Oyundaki karakterlerin her biri siddet edimi gostermektedir ve yine her biri dongii i¢inde kurban
ve zalim rollinii oynamaktadir (Gérmez, 2007: 128). Yine de siddete oyunun biiyiik bdliimiinde erkekler
basvurmustur. Connell’in dedigi gibi siddet, egemenligi dayatmada kullanilan bir silahtir ve “[n]itekim
erkekler, kadinlardan daha sik silahlanirlar” (2019: 159). Erkeklerin siddeti, onlar1 i¢ine alan bir girdaba
neden olur. Bu yikimdan kendileri kagamaz ancak kadinlar geri ¢ekilerek kendilerini kurtarabilmektedir
(McDonough, 1995: 69). Kadinlar yikim aninda sahneyi terk edebilecek ve hayatta kalabilecek giigtedir.

McDonough’un da belirttigi iizere Shepard, oyunlarinda erkeklerin de siklikla erkek baskisi ve
giicli tarafindan baski altinda tutuldugunu islemistir (2002: 160). Nitekim buradan neset eden mesele
eril tahakkiimden herkesin nasil kurtulacag ile ilgilidir. Patriarkal iktidar, tiim kimlikleri kisitlama
egilimindedir. Bir ¢6ziim Onerisi sunmasa da Shepard, iktidar iligkilerini gérmeye olumlu bir katki

yapmustir.

SONUC
Sam Shepard’in Gémiilii Cocuk oyunu, yalniz Amerikan toplumu i¢in gegerli kalmamig igerdigi

konu ve orneklendirdigi aile yapisi ile bir¢ok toplumda da gegerlilik kazanabilmistir. Absiirtliikler ile
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anlatmin daha belirgin ve tuhaf kilindig1 bu eserde, aile bireyleri iistiinden toplumsal tutumlar tartismaya
acilmstir. Bu makalede, Gomiilii Cocuk oyunundaki karakterlerin sylem ve eylemlerine odaklanilarak,
Butler’in cinsiyet edimlerinin performatifligi kurami tizerinden, kimlik, cinsiyet ve siddet nosyonlari
birbirleriyle iliski i¢inde tartigilmigtir. Buna gore, aile i¢indeki her kisi performatif edimlerde bulunarak
toplumsal cinsiyet kimliklerine ulagsmaktadir.

Shepard’in Gémiilii Cocuk oyununda, erkek karakterler kimlik bunalimu ile sekillenmis ve bu
sancili donemi hepsi birbirinden bagka ama sonunda siddet ile sahip olduklar1 geleneksel erkeklik
modelleriyle savusturmuslardir. Oyunda aile ve kan bagi, erkeklerin kacamadig1 bir yasam bic¢imi
dayatmaktadir adeta. S6z konusu bigimler, erkeklik edimleriyle yakindan iligkilidir ve kimlik
bunalimlar ile siddet sorunu, bu makalede, cinsiyet rolleri ve erkeklik ekseninde tartisilmistir. Burada
da gosterildigi lizere, siddet durumu kimlikler i¢in yikici ve yeniden kurucu etkilere sahiptir.

Oyunda genel olarak erkek ve kadin cinsiyetleri iizerinden ayrilmis kimlikler géze garpar.
Karakterlerin her biri de kimlikleriyle sorun yasamaktadirlar. Kimlik bunalimina tepkiler erkek ve kadin
karakterler tarafindan farkli sekillerde gergeklesmektedir. Erkekler, siddet yoluyla erkekliklerini
kazanirken, kadinlar ya Amerikan Rilyasi’ndan gelen ideal kurguyu diislemis ya da kacip hayatta
kalmaya galigmustir. Siddet, erkeksi giicii aktif kilarak hem erkeklige yaklasmay1 hem de kadinliktan
uzaklasmayi ifade etmistir. Ailenin i¢inde bulundugu kosullar erkeklerin birbirleri ile yakin temasta
bulunmasini saglamis ve alandaki (evdeki) gii¢ savasi ¢esitli miicadele stratejileriyle siirdiiriilmiistiir.
Oyundaki erkek kisiler giicliiliik halini erkeklik geregi olarak diisiinmiis ve dogal kabul ettikleri iktidar
iligkilerinde karar verici olmak istemislerdir. Bunun i¢in risk almis, yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya
gelmiglerdir ve ancak zafer olarak adlandirdiklari konuma ulagmalar1 onlar1 durdurabilmistir. Zafer,
patriarkin 6liimiiyle es zamanlhdir.

Bu siddetli miicadele kadinlar arasinda goriilmez. Onlar ya toplumsal cinsiyet rollerine uygun
davranarak yeni patriarka saygi duymus (Halie gibi) ya da miicadelenin bitmeyecegi mekani terk etmeyi
secerek (Shelly gibi) s6z konusu miicadelenin bir 6znesi veya nesnesi olmay1 reddetmislerdir. Tam da
bu noktada Shepard’in gelecege dair olumlu ve umutlu bakis acisini yine gelecegin kadinlarina teslim
ettigi diisliniilebilir. Vince her ne kadar “kan bag1” ile somutlastirdig1 erkekliginden kagamasa da Shelly
bunun kendisi ile alakas1 olmadigini sdyleyebilmistir.

Gomiilii Cocuk, ortaya attig1 sorunla eril tahakkiime bakisi genisletmektedir. Eril tahakkiimden
erkeklerin de olumsuz etkilendigini gdstermektedir. Cinsiyet kimliklerinin dogallig1 algis1 performatif
olarak {iretilirken, toplumsal yagamda bulunulan statiide erkeklerin daha fazla hak sahibi oldugunun
dogallig1 algist da erkekleri s6z konusu konumlar i¢in birbirleriyle 6lesiye miicadele ettirmekte ve bu
savasl yeniden iiretmektedir. Patriarkin degismesi, miicadeleyi bitirmek yerine yeni bir miicadele

baslatmak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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