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Kul Nesimi’nin ‘Kime Ne’ Redifli Meshur Nefesi: Haydar Haydar’in
Tekkelerden Sahnelere Uzanan Asirlik Yolculugu

Kul Nesimi’s Famous Nefes with ‘Kime Ne’ Rhyme: Haydar Haydar’s Centennial

Journey from Lodges to Scenes

Eray COMERT!

Oz

“Ben meldmet hirkasin1 kendim giydim egnime” sozleriyle baslayan ve “Haydar Haydar” ismiyle bilinen miizik
eseri, gecmisten bugiine Tiirkiye miizik kiiltiiriiniin popiiler repertuvar elemanlarindan biri olmustur. Giiftesi Kul
Nesimi'nin “kime ne” redifli meshur nefesine dayanan eserin, hemen her miizik tiiriinde seslendirilmis 6rnekleri
bulunmaktadir. Bununla birlikte, yazil ve isitsel kaynaklar siire¢ icerisinde eserin farkli miizikal versiyonlarinin
olustugunu ve 1930°1u y1llardan itibaren tags plaklarda yer almaya baglayan ve giiniimiiz kiiltiir-sanat ortamlarinda
da siklikla seslendirilen versiyonun belirli bir degisim ve doniisiim siirecine bagh olarak olustuguna isaret
etmektedir. Bu makalede takriben 20. yilizy1ln ilk yarisindan itibaren ¢esitli arsiv ve yayinlarda yer almaya baglayan
nota ve ses kayitlar1 bir araya getirilerek, nefesin farkli musiki ortamlarinda ve farkli icracilarin yorumlari
neticesinde gecirdigi edebi ve miizikal degisikliklerin ve cesitliligin tanimlanmasi amaclanmaktadir. Tiimiiyle arsiv
arastirmasi ve belge karsilastirmasina dayali veri toplama yonteminin uygulandigi calismada, biiyiik kism ilk defa
okuyucu karsisina cikacak 0Ozglin arsiv belgelerine yer verilerek musiki literatiiriine katki saglanmasi
hedeflenmektedir. Bu amac¢ dogrultusunda gerceklestirilen c¢alismada, 20. yiizyihin ilk ceyreginden itibaren
hazirlanan yazma ve matbu notalarda, eserin ilk versiyonlarinin yer almaya basladig1 goriilmiistiir. Ozellikle el
yazmasi notalarda “ilahi” ve “nefes” tanimlamalarmin yer almasi, eserin Istanbul cevresindeki dini musiki
repertuvarimin bir parcasi1 oldugunu ve tekke ve tarikatlarin repertuvarinda gelisip yayginlastigini ortaya
koymaktadir. Gliniimiizde popiiler olan versiyonla ilgili bilgi dagarciginda melodinin kim tarafindan bestelendigine
iligkin herhangi bir kayda rastlanmazken, eserin giifte sairinin ismiyle anildig1 goriilmektedir. Oysa tahminen
1900’lerin ilk ¢eyreginde hazirlanmig iki farkli notada, eserin Nayi Seyh Ali Riza Efendi tarafindan bestelendigi
kaydedilmistir. Bununla birlikte, Hafiz Asir Efendi, Hiiseyin Baba, Safiye Ayla gibi icracilar tarafindan kaydedilmis
tag plaklarda, benzer veya kismen benzer ezgilerle icra edilmis 6rneklerinin varhgina tesadiif edilmektedir. Notalar

ve ses kayitlarinin sundugu olanaklar gercevesinde, eserin 20. yiizy1l boyunca farkh ortamlarda ve farkl icracilarin
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yorumlar1 neticesinde sekillendigi ve bugiin bilinen versiyonunun popiiler hale gelmesinde miizik endiistrisinin

biiyiik rolii oldugu anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kul Nesimi, kime ne, Haydar Haydar, nefes, ilahi, Bektasi musikisi, Tekke musikisi
Abstract

The musical piece which starts with the words Ben melamet hirkasim kendim giydim egnime and is known as
Haydar Haydar, has been one of the popular repertory elements of Turkish music culture from past to present.
The piece, whose lyrics are based on Kul Nesimi’s famous “kime ne” rhymed poem, has versions that have been
performed in almost every musical genre. However, written and auditory sources indicate that different musical
versions of the piece were formed in the historical process and the popular version that started to take place on
gramophone recordings in the 1930s and is frequently performed in today’s culture and art circles had been
formed due to a certain change and transformation process. In this article, it is aimed to describe the literary and
musical changes and diversity that nefes had undergone in different musical circles and as a result of
interpretations by different performers, by bringing together the musical notations and sound recordings that
started to appear in various archives and publications since the first half of the 20t century. In the study, it is
seen that the first versions of the piece began to appear in the handwritten and printed scores prepared in the
first quarter of the 20t century. The definitions “ilahi” and “nefes” in the handwritten scores reveal that the piece
is a part of the religious music repertoire around Istanbul and that it was developed and became widespread in
the repertoire of dervish lodges and sects. Within the framework of the possibilities offered by the sheet music
and sound recordings, it is understood that the piece was shaped in different circles and as a result of the
interpretations of different performers throughout the 20t century, and the music industry played a major role

in the popularization of the version known today.

Keywords: Kul Nesimi, kime ne, Haydar Haydar, nefes, ilahi, Bektashi music, Lodge music

Giris

Yazili ve isitsel kaynaklar, Ben melamet hirkasin kendim giydim egnime sozleriyle baslayan ve Haydar
Haydar ismiyle bilinen eserin musiki cevrelerinin giindemine bir asirdan fazla bir siire 6nce girdigini
gostermektedir. Ancak, eserin giiftesi bundan daha eskidir. Zira “kime ne” redifli giifte, edebiyat
gevrelerinin yayinlarinda 17. yiizyil tekke sairlerinden biri oldugu bildirilen Kul Nesimi’nin Ben yitirdim
ben ararim yar benimdir kime ne sozleriyle baslayan siirinin muhtelif beyitlerinden ya da bu beyitlerin
farkl versiyonlarindan olusmaktadir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren, ozellikle tekke musikisi
repertuvarini yansitan kaynaklarda notalarina rastlanan eserin, ayni yiizyilin ikinci ceyreginden sonra
cesitli sanatgilar tarafindan yayimlanan plaklar yoluyla genis kitlelere ulastigi goriilmektedir. Hafiz
Yasar Okur, Hafiz Asir Efendi, Hiiseyin Baba gibi tekke musikisi iislubunda seslendiren sanatkarlarin
yani sira Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Perihan Altindag Sozeri, Nigar Uluerer, Miizeyyen Senar, Nesrin
Sipahi, Kani Karaca gibi klasik iisluptaki icralariyla bilinen solistlerin, daha ziyade halk musikisi
tarzindaki icralariyla tanidigimiz Ruhi Su'nun, Orta Anadolu Abdal geleneginin son biiyiik ustalarindan
Neset Ertag'in, Tiirk pop miiziginin efsane isimlerinden Tanju Okan’in ve arabesk miizigin
sembollerinden Miisliim Giirses’in repertuvarinda bu eserin de yer aldig1 bilinmektedir. Bununla
birlikte, popiiler olsun ya da olmasin, giiniimiizde musikinin farkh tiirlerinde performans sergileyen

pek cok sanatkdrin bu eseri repertuvarina dahil ettigi, albiim calismalarinin yam sira sahne
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performanslar1 sirasinda da siklikla seslendirdigi goriilmektedir. Ayrica, Anadolunun farkh cografi
alanlarindaki halk sanatkarlarinin repertuvarlarinda, benzer veya kismen benzer sozlerle icra edilen ve

cogunlukla birbirinden farkli melodiler iizerine insad edilmis 6rneklerine de tesadiif edilmektedir.

Bu kadar yaygin ve popiiler bir eserin ge¢miste farkli miizik tiirlerinde faaliyet gosteren sanatkarlar
tarafindan seslendirilmesi, giifte ve melodi {izerindeki degisimi kacinilmaz hale getirmistir. Miizik
endiistrisi igerisinde ayakta kalabilmenin ve piyasa kosullarina uyum saglayabilmenin 6n sart1 olarak
gortilen farkli ve 6zgiin olma istegi de, eserle ilgili bu degisim riizgarinin gegmiste oldugu gibi bugiin de
tiim siddetiyle esmesine neden olmaktadir. Uslup farklihg, yorum ya da icra kapasitesi gibi 6znelligi
vurgulayan kavramlarla tarif etmenin yeterli olmadigi bu durum, giifte ve melodinin icra ortamina ve
miizik tiiriine bagh olarak degismesine yol agmakta; en 6nemlisi de eserin sosyal bellek igerisindeki
biciminin belirleyicisi olmaktadir. Fakat bu, yasamin dogasina aykir1 bir durum degildir ve bir kiiltiirel
dejenerasyon olarak da algilanmamalidir. Zira eserin bugiin sanat cevrelerinde ve toplumda kabul
goren versiyonu halihazirda ilk versiyonunu yansitmaktan zaten uzaktir. Ve bu tiir degisimler cogu
zaman arz-talep iligkisine bagh olarak ya kalic1 hale gelmekte ya da kendiliginden yok olmaktadir.
Neticede, s6z konusu eserin popiiler kiiltiir icerisindeki icralariyla, bilinen en eski versiyonlarinin ya da
geleneksel icra seklinin birbirini yansitmadig1 zaten ortadadir. Bu noktada, bir kéken arayisindan
ziyade, kiiltiirel degisimin miizikal degisime nasil kap1 araladigin1 kesfedebilmek ve bunu s6z konusu
eser iizerinden ornekleyebilmek icin, ulasilabilen en eski nota ve ses kayitlarindan hareketle stire¢

icerisindeki kirilma noktalarini anlamaya ihtiyac vardir.

Giinlimiiz miizisyenlerinin repertuvarlarina ulasana dek eserin hangi versiyonlarinin ortaya ciktiginin
anlagilmasi icin, argiv taramasi ve belge karsilagtirmasina dayali bir incelemenin yapilmasi gereklidir. Zira
bu tiir bir inceleme, Istanbul cevresi tekke musikisi icerisinde filizlenen eserin miizik endiistrisi yoluyla
yaygin bir repertuvar elemani haline gelme siirecine iligkin kirillma noktalarinin anlagilmasina katkida
bulunacak, ayrica giiftenin farkli melodilere giydirilmesine bagh olarak miistakil eser hiiviyetindeki
birtakim olusumlarin varligini anlamay1 kolaylagtiracaktir. Bu diisiinceden hareketle, bu makalede 20.
yiizyihn ilk yarisindan itibaren cesitli arsiv ve yayinlarda yer almaya baslayan nota ve ses kayitlar1 bir araya
getirilerek, nefesin farkli musiki ortamlarinda ve farkli icracilarin yorumlari neticesinde gecirdigi edebi ve
miizikal degisikliklerin ve cesitliligin tanimlanmas1 amaclanmaktadir. Bu tiirden bir tanimlama yapma
ihtiyaci ise, esasen birbirine yakin tarihlerde hazirlanmis yazili ve isitsel kaynaklarda giifte ve ezgi
bakimindan belirli bir standardin goriillmemesinden ileri gelmektedir. Eserle ilgili en eski kaynaklarda bile

go0ze carpan bu durum, icra ortamina bagh olarak eserin cesitlerinin ortaya ¢iktigini gostermektedir.

Yazili kaynaklarda Ben melamet hirkasimi kendim giydim egnime sozleriyle baslayan esere ait cok
sayida notaya tesadiif edilmektedir. Bunlarin bir kismyi, eserin 20. yiizyilin ilk ¢eyregindeki gortiniimiinii
ortaya koyan el yazmasi notalar olmakla birlikte, bir kismi1 da ilerleyen yillarda hazirlanmis ve cesitli
yayinlar araciligiyla ilgililerine sunulmus matbu kaynaklardir. Cesitli arsivler araciligiyla giiniimiize
intikal eden yazma notalar, cogu zaman ortak bir seyir hattini takip eden ve bu nedenle birbirine benzer
ya da kismen benzer melodileri yansitan, fakat hi¢bir kosulda birbirinin kopyas1 durumunda olmayan

orneklerdir. Bununla birlikte, nispeten yakin ge¢miste hazirlanan matbu kaynaklar igerisinde,
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kurumsal ya da bireysel calismalara baglh olarak yazma notalardan kopyalanarak ya da plaklardan dikte
edilerek cogaltildigi anlasilan ve biiylik Ol¢lide birbirini tekrar eden notalara rastlanmaktadir.
Kiinyesinde Ben melamet hirkasimi kendim giydim egnime sozleriyle baslayan esere ait oldugu
belirtilen ve dolayisiyla da tekil bir esere aitmis gibi goriinen bu tiir notalarin, cogu zaman kaynag belli
olmayan, miistakil bir versiyonu yansittig1 goriilmektedir. Ancak bunlarin, kimi zaman plaklardan dikte
edilen, kimi zaman da farklh kaynaklardaki bilgilerin bir araya getirildigi derleme notalar olmasi
versiyon takibini zorlagtirmaktadir. Dolayisiyla, bu ¢alismada, tercihen arsiv belgesi hiiviyetini tagiyan,
erigilebilir durumdaki el yazmasi notalardan veya melodi ya da giifte acisindan 6zgiinliigii bulunan

matbu kaynaklardan istifade edilmis; digerleri kapsam diginda birakilmistir.

Calismada incelenen veya giindeme getirilen ses kayitlariin se¢iminde de benzer bir yol izlenmistir.
Eserin yer aldig ilk ses kayitlarinin, tahminen 1930’lu yillardan itibaren piyasaya sunulan tag plaklar
aracihigiyla giiniimiize ulastig1 diisiiniilmektedir. Plak etiketlerinde tarih bulunmadigi i¢in, bunlarin kayit
ve/veya yayin tarihlerini kesin olarak belirlemek miimkiin olmamistir. Bu noktada, plak firmalarinin
belirli tarih araliklarini yansitan kataloglarindan istifade edilmis ve yayin kronolojisi, ortalama tarih
araliklar baz alinarak belirlenmistir. Ayrica, eseri ihtiva eden plaklar icerisinde, melodi ¢atisinin disinda
kalan eklemeler yoluyla sanat ve performans kabiliyetinin 6n plana cikarildigi 6rneklere tesadiif
edilmektedir. Bu tiir kayitlarda ana melodiyi bireysel yoruma bagh motiflerden ayirt etmenin ¢ogu zaman
miimkiin olmadig1 ve esasinda da 6znel bir yaklasim gerektirdigi diisiiniilerek, calismada erisilebilen tiim
ses kayitlarina degil, tercihe bagh olarak secilen 6rnek eser ve/veya icralara yer verilmistir. Bu noktada,
icracinin kim olduguna ve icranin hangi miizik tarzin1 yansithgina bakilmaksizin, giifte ezgisinin eserin

farkl bir versiyonunu temsil ettigi ses kayitlar1 ¢calismaya dahil edilmistir.

Calismada istifade edilen nota ve ses kayitlarinda, giiftenin beyit, misra, kelime ya da ifade diizeyinde
farkliliklar icerdigi goriilmektedir. Ayrica kimi zaman, incelenen kaynaga 6zgii beyit ya da misralarin
varlig1 da goze carpmaktadir. Bu da benzer, kismen benzer veya farkli giifte metinlerinin varligina,
dolayisiyla da kaynaklarda giifte acisindan oldukg¢a daginik ve standardi olmayan bir goriiniime isaret
etmektedir. Bununla birlikte, edebiyat tarihinde Nesimi mahlasini kullanan birden fazla sairin olmasi,
kimi musiki kaynaklarinda siirin ve dolayisiyla da giiftenin farkli sairlerin isimleriyle kaydedilmesine
neden olmustur. Oyle ki, kimi kaynaklarda giifte 15. yiizy1l divan siirinin meshur sairlerinden biri olan ve
Bagdath Nesimi olarak da bilinen Seyyid Nesimi ile iligkilendirilirken, kimi kaynaklarda da 17. yiizyil
tekke sairlerinden biri olan Kul Nesimi’'nin ismiyle kaydedilmistir. Ayrica, mahlas nedeniyle giiftenin
yalmzca Nesimi adiyla kaydedildigi 6rneklere de tesadiif edilmektedir. Bu farklihklar hem yazili
kaynaklarin hem de toplumsal bilginin aktarimi a¢isindan karigikliga sebebiyet vermektedir.2 Bu noktada

oncelikle edebiyat gevrelerinin giifteye temel olusturan siirle ilgili tespitlerine goz atmakta fayda vardir.

Edebiyat tarihine iligkin calismalarda s6z konusu siiri/giifteyi Seyyid Nesimi’nin siirlerinden ayirarak,
Nesimi mahlasini kullanan bir bagka saire atfeden ilk miiellif Sadeddin Niizhet [Ergun] olmustur. 1930

yilinda yayimladig1 Bektasi Sairleri isimli kitabinin “Nesimi” baghig1 altinda bu sairin alt1 farkli siirine

2 Daha ayrintih bilgi icin su kaynaklara bakilabilir: Cunbur, 1968, s. 135-137; Oztelli, 1969, s. 3; Albayrak, 2002, s. 353
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yer veren Sadeddin Niizhet, “H. 807 de derisi yiizillen meshur Azeri sairi ‘Nesimi’nin olmadig
muhakkak olan bu siirlerin kaili hakkinda maltimatimiz yoktur.” aciklamasiyla yetinmis, sairin kimligi
hakkinda ayrintih bilgi vermemistir ([Ergun],1930, s. 295). Ancak, 1938’de yayimladig1 Halk Edebiyati
Antolojisi baglikli kitapta bu sairin kimligini “XVII nci asir Bektasi sairlerinden olan Kul Nesimi bilhassa
nefesleriyle sohret kazanmigtir.” sozleriyle aciklamis; burada da, hayat1 ve siirlerinin 6zelliklerine dair
herhangi bir izahta bulunmamistir (1938, s. 271). Ote yandan, incelememize konu olan esere ait
giiftenin, bu yaymnlarda Kul Nesimi'nin siirleri arasinda gosterilen ve Ben yitirdim ben ararum yar
benimdir kime ne misraiyla baslayan siirin farkli beyitlerinden kaynaklandigi anlagilmaktadir.
Miiellifin 1930 yilinda yayimladig siir asagidaki gibidir (1930, s. 295-296):

“Ben yetirdim ben ararim yar benimdir kime ne
Gah giderim 6z bagima giil dererim kime ne

Gah giderim medreseye dersokurum Hak icin
Gah giderim meyhaneye dem ¢ekerim kime ne

Kelp rakip haram diyormus sarabin bir katresin
Saki doldur ben igerim giinah benim kime ne

Ben melamet gomlegini deldim taktim egnime
Arii namus sisesini tasa ¢caldim kime ne

Ah Yezit seccadeni al yiirii mescit yoluna
Pir esigi benim Kabem kiblegdhim kime ne

Gah gikarim gokyiiziine hiitkmederim Kaftan Kafa
Gah inerim yeryliziine yar severim kime ne

Kelp rakip boyle diyormus giizel sevmek pek giinah
Ben severim sevdigimi giinah benim kime ne

Nesim?’ye sordular yarin ile hos musun
Hos olayim olmayayim o yar benim kime ne”

Sadeddin Niizhet, yayimladig1 bu siirin muhtelif misralarina ilave ettigi dipnotlarda bazi misra ve
beyitlerin farkli versiyonlarim1 “niisha” notuyla birlikte aktarmistir (1930, s. 296). Siirin ana metni
icerisinde gosterilmeyen bu ilaveler, Sadeddin Niizhet’in siiri en az iki farkl kaynaktan naklettiginin
isareti olmalidir. Fakat bu kaynaklarin referans bilgilerini vermedigi i¢in, yukaridaki siirin ve
dipnotlarda gosterdigi ilave beyitlerin hangi yazili kaynaklardan intikal ettigini belirlemek miimkiin
degildir. Aslina bakilirsa, ilavelerin ana metindeki dize ve beyitlerin yerine gecip gecmeyecegi ya da ilgili
beyitten sonra gelip gelmeyecegi de kimi noktalarda belirsizdir. Zira ilave edilen kimi dize veya beyitler
anlam ve muhteva bakimindan birbirinin versiyonu gibi algilanirken, kimileri de tiimiiyle farkhidir.
Sozgelimi, {iciincii beytin ikinci misrainin sonuna ilave edilen dipnottaki,

“Sofular haram demisler bu agkin sarabina
Ben doldurur ben i¢erim kime ne”

beyti ile dordiincii beytin ilk misraina eklenen dipnotta yer alan “Ben melamet hirkasini kendim giydim
egnime” dizesi, ana metindeki igerigin farkli versiyonlari olarak diisiiniilebilir. Bununla birlikte, besinci
beytin ikinci misraina eklenen dipnotta bulunan,

“Sofular secde ederler mescidin mihrabina
Yar esigi secdegahim yiiz siirerim kime ne”



Haydar'in Tekkelerden Sahnelere Uzanan Asirlik Yolculugu” ODUSOBIAD 13 (1), 115-158, Doi:

Atif / Citation: COMERT, Eray. (2023). “Kul Nesim{'nin ‘Kime Ne’ Redifli Meshur Nefesi: Haydar ‘®
10.48146/0odusobiad.1207457

beyti ile yedinci beytin ilk misraina eklenen dipnottaki,

“Gah gikarim gokyliziine seyrederim alemi
Gah inerim yeryiiziine seyreder alem beni”

dizelerinin ana metindeki beyitlerle yakinligindan s6z etmek miimkiin degildir. Bu noktada, ozellikle
son iki beytin, dipnotlarla gosterilen beyitlerin sonunda yer alabilecegi akla gelirken, bununla ilgili
herhangi bir aciklama yoktur. Bununla birlikte, ana metindeki matlanin farkl olduguna yonelik
herhangi bir emare olmadigi icin, dipnotlarla gosterilen dize ve beyitlerin farkli bir siire ait olmadig1 ve

ayni siirin farkh bir kaynaktaki versiyonlar1 oldugu diisiintilebilir.

Ote yandan, Sadeddin Niizhet’in séziinii ettigi sair hakkinda daha detaylh bir inceleme, 1969 yilinda Cahit
Oztelli tarafindan yayimlanmstir. Oztelli, Onyedinci Yiizyil Tekke Sairi Kul Nesimi baslikh kitabinda,
cesitli conklerde tespit ettigi ve Bagdatli Seyyid Nesimi’yle ayn1 mahlas1 kullanan bu saire ait oldugunu
ileri siirdiigii yiiz yedi adet siire yer vermistir.3 Oztelli onu, Seyyid Nesimi’den farkli bir sair oldugunu belli
etmek iizere, yalnizca iki siirinde mahlas olarak yer alan Kul Nesimi adiyla tanitmay1 tercih etmistir.
Kitapta Kul Nesimi'ye isnat edilen siirler icerisinde, Ben melamet hirkasim kendim giydim egnime ve
benzeri sozlerle baslayan giiftelere kaynak olusturan siirin iki farkl versiyonu bulunmaktadir. Ancak,
kitaptaki siirlere dair referans bilgileri verilmedigi icin bunlarin hangi kaynaklardan tespit edildiginin

anlasilmasina ve orijinal kaynaklarindan mukayese edilmesine imkan yoktur.

Cahit Oztellinin kitabinda yer verdigi siirin ilk versiyonu, Sadeddin Niizhet'in ilk defa 1930 yilinda
yayimladig1 ve yukarida iktibas ettigimiz siirle imla farkliliklar1 disinda aymdir (Bkz. Oztelli, 1969, s.
48-49).4 Ancak, Sadeddin Niizhet'in dipnotlarla aktardig: ve farkli niishalar1 gésteren dize ve beyitler,
Oztelli'nin kitabinda yer almamaktadir. Oztelli, siirin son misrama ilistirdigi dipnotta, bestelenmis olan
bu manzumenin onceleri Bagdatli Nesimi'nin giirlerinden biri sanildigini1 aktarmaktadir. Ayrica, bu siir
ile hemen ardinda bulunan iki manzumenin ayni ayakta oldugunu, fakat bunlarin farkh siirler oldugunu
ifade etmektedir (1969, s. 49). “Ben melamet hirkasini kendim geydim egnime” misraiyla baslayan
ikinci siir incelendiginde, beyitlerinin Sadeddin Niizhet'in dipnotlarda gosterdigi dizelerle neredeyse
ayni oldugu goze carpmaktadir. Bu durum, iki miiellifin ayn yazihh kaynaktan istifade ettiklerini akla
getirse de, misralarda goriilen ifade farkhiliklar1 bunu dogrulamaya yeterli degildir. Oztelli'nin
kitabindaki ikinci siir asagidaki gibidir (1969, s. 49):
“Ben melamet hirkasini kendim geydim egnime

Ar-ii nAmus sisesini tasa caldim kime ne

Gah ¢ikarim gokyiiziine seyrederim alemi
Gah inerim yeryliziine seyreder alem beni

Gah giderim medreseye ders okurum Hak icin
Gah giderim meyhaneye dem c¢ekerim 1sk icin

Sofular haram demisler 1gkimin sarabina
Ben doldurur ben icerim giinah benim kime ne

3 Cahit Oztelli’'nin bu kitaptan daha énce yayimladigi “XVIL. Yiizy1l Tekke Sairi Kul Nesimi” baghkh makalesine de bakilabilir
(1957, 5. 488-492).
4 Bu nedenle, Cahit Oztelli'nin yayimladig1 metin buraya alinmamistir. Karsilastirmak icin Sadeddin Niizhet'in yayimladigi metne
bakilmas: yeterlidir.
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Sofuler secde ederler mescidin mihrabina
Benim ol dost esigidir secdegahim kime ne

Nesimi’ye sordular kim yarin ile hogs musun
Hos olam ya olmiyayim ol yar benim kime ne”

iki siir karsilastirldiginda, bunlarin ayni siirin farkl yazil kaynaklardaki versiyonlar1 oldugu akla
gelmektedir. Zira Oztellinin naklettigi ikinci siirdeki beyitlerin, siralama degisiklikleri ve ifade
farkliliklar1 disinda, ilk siirdekilerle benzer olduguna kusku yoktur. Siirlerin mahlas beyitlerinin (matla)
birbirine ¢ok benzer olmasi da, bunlarin ayni siirin pargalar1 oldugu konusunda siiphe
uyandirmaktadir. Conk, mecmua gibi yazili kaynaklarda, ¢cogu zaman sifahi aktarim yoluyla tasinan
manzum eserlerin beyit veya kita sayilarinin ve/veya bunlarin yerlerinin degistigi ya da aktaranin
bilgisine baghh olarak kimi ifade farkliliklarinin ortaya ciktiginin goriilmesi bu diislinceyi
desteklemektedir. Bu noktada, Oztelli'nin ayr siirler olarak gosterdigi metinlerin ayni siirin parcalaria
ait olup olmadiginin sorgulanmasi gerekmektedir. Ancak, bu konudaki muhtemel cevaplar icin edebiyat

cevreleri tarafindan gerceklestirilecek akademik diizeydeki calismalara ihtiya¢ oldugu aciktir.

Bununla birlikte, Oztellinin yukarida sozii edilen siirlerle ayni ayakta olmasina ragmen farkl bir
manzume olarak tanimladig: {iciincii bir siir daha vardir. Dort beyitten meydana gelen bu siirin ii¢lincii
beyti, Sadeddin Niizhet'in yayimladig: siirin besinci beytine ilave ettigi dipnotta yer alan dizelerle ve
Oztelli'nin ikinci sirada verdigi siirin besinci beytiyle iliskilendirilebilmektedir. Siirin diger beyitleri ise,
dil, anlam ve muhteva bakimindan 6tekilerden farklidir. Ozellikle matlanin digerlerinden tiimiiyle farkh
oldugu da hesaba katilirsa, bunun ayni1 ayakta yazilan farkl bir siir oldugunu séylemek miimkiin
goriinmektedir. Oztelli’'nin yayimladig siir asagidaki gibidir (1969, s. 49-50):

“Yar beni kati eylese kanim helaldir kime ne
Ben biliiriim ¢ekdigim ahile zarim kime ne

Miiddeiler arasinda dediler kim mey haram
Saki-i dilct elinden beli igerim kime ne

Ham sofular secde kilar mescidin mihrabina
Benim ancak yar esigi secdegahim kime ne

Ey Nesimi sozlerin ¢iinkim hatadir dediler
Benim ancak bu kadardir 1stilahim kime ne”

Cahit Oztelli'nin Kul Nesimi’nin siirleriyle ilgili tespitlerine karsin, 1973 yilinda yayimlanan bir elestiri
yazisi kitaptaki argiimanlari temelinden sarsmigtir. Hiiseyin Ayan tarafindan kaleme alinan “Kul
Nesim{'ye Ait Oldugu Sanilan Siirler” baslikl1 yazida, Oztelli'nin kitab icerik ve yontem bakimindan agir
elestirilere maruz birakilmig ve miiellifin siirlerin aidiyetine ve sairin edebi yoniine iliskin iddialar1 pek
¢ok agidan ¢lirtitiilmiistiir. Ayan bu yazida cesitli arsiv ve koleksiyonlarda bulunan yazmalar: referans
gostererek, Oztellinin kitabinda yer alan elli bir farklh siirin Seyyid Nesimi'ye ait olabilecegi
konusundaki siiphe ve saptamalarin1 aktarmig ve bunlarin kesin olarak Kul Nesimi’nin siiri
olamayacagini ileri siirmiistiir (Ayan, 1973, s. 21-33). Yukarida iktibas ettigimiz Yar beni kati eylese
kamim helaldir kime ne sozleriyle baslayan siir de, Ayan’in tespitlerine gore Seyyid Nesimi'ye aidiyeti
siipheli olan, fakat Kul Nesimi’ye ait olmadig1 kesinlik arz eden siirlerden biridir (1973, s. 31). Ote

yandan, Ayan’in tespit ve iddialar1 arasinda, Ben yitirdim ben ararim yar benimdir kime ne ve Ben
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melamet hirkasini kendim giydim egnime sozleriyle baslayan siirlerle ilgili bir goriis bulunmamaktadir.
Dolayisiyla Sadeddin Niizhet ve Cahit Oztelli'nin yaymlarinda Kul Nesimi’ye atfedilen ve kimi ortak

noktalar barindiran siirlerle ilgili farkl bir tespitten s6z etmek miimkiin degildir.

Ote yandan, yazih kaynaklarda “kime ne” redifli olmas1 nedeniyle Kul Nesimi'nin siirini cagristiran
baska manzum eserlere de rastlanmaktadir. Bunlardan bazilari, Sadeddin Niizhet ve Cahit Oztellinin
yayinlarinda da giindeme getirilmistir. S6zgelimi Oztelli, Ben yitirdim ben ararim yar benimdir kime
ne misrailyla basglayan siirin sonuna ilave ettigi notta, Sadeddin Niizhet'in Tiirk Sairleri isimli
calismasini kaynak gostererek, Asik Pasa miiritlerinden Halilin de bu nefese benzer bir siiri
oldugundan s6z etmektedir (1969, s. 49). Ancak, Asik kendi génliiyile sozleriyle baslayan bu siirin,
bigimsel 6zellikleri ve anlam ve muhtevasi bakimindan, Kul Nesimi’ye atfedilen siirle ilgisi yoktur.
Esasen bu konuda Sadeddin Niizhet’in bir agiklamasina da tesadiif edilmemektedir. Sadeddin Niizhet,
bu manzumenin farkli niishalar1 oldugunu belirtmekle birlikte, “Halil” ismindeki bir sair tarafindan

yazildigini aktarmaktadir (Bkz. Ergun, t.y., s. 134).

Diger taraftan, Sadeddin Niizhet Tiirk Sairleri isimli ¢aligmasinin birinci cildinde “Ahmed” isimli bir
Bektasi sairiyle ilgili bilgi verirken, “Kopriilii-Hafiz Ahmed Pasa kiitiiphanesindeki bir mecmuada da
(No. 351) ekseri menbalarin Kul Nesimi namina gosterdikleri meshur, Ben melamet hirkasim kendim
giydim egnime manzumesinin epeyce niisha farklariyla Ahmed adh bir saire isnad edildigi goriiliiyor.”
sozleriyle bu siirin bagka bir versiyonu oldugunu bildirmektedir (Ergun, t.y., s. 269). Sadeddin
bulunan “Miintehabat min Gazeliyyat ve Rubaiyyat li-Suara’ Setta” basghkli bir conkte karsimiza
cikmaktadir (t.y., s. 11a). “Gazel-i Ahmed” baghgini tasiyan ve bes beyitten olusan siirin son {ic
beytindeki dizeler hem ifade hem de anlam bakimindan Kul Nesimi’ye atfedilen siirlerdeki beyitleri
andirmaktadir. Arap harfleriyle Tiirkce yazilan conkteki siirin cevriyazimi asagidaki gibidir:

“Bana dirler behey delii aklun yokdur divane
Eger deliiyem divaneyem ben banayam ile ne

Rakibler gigrigurlar ne gezersin mahalde
Ben yarimi yitiirmisem sehir ararim kime ne

Geh varuram ders-haneye ders okuram Hakk-i¢iin
Geh varuram mey-haneye mey icerem ben giindhim ile ne

Zahitler ta'n iderler mey-horlara mey igmede
Ben doldurur ben icerem ben giinahim size ne

Ahmediye sordilar kim yariinden hogntid misin
Hos olup hos olmayam yar benimdiir sana ne”

Siirdeki ti¢ farkl beytin Kul Nesim1’ye atfedilen siirlerdeki beyitlerle benzerligi ve ayrica farkli bir mahlas
tasimasi elbette ki lizerinde durulmasi gereken bir durumdur. Ancak, daha 6nce de deginildigi gibi, sifahi
aktarim yoluyla yayginlasan manzum eserlerde ifade ve mahlas degisikliklerinin goriilmesi olaganiistii bir
durum degildir ve halk/asik edebiyati icerisinde 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. Aslina bakilirsa, bu
diizeydeki bir benzerlik siirin yazili ve sozlii kiiltiir icerisindeki yayginhigini ortaya koyan bir delil olarak

da goriilebilir. Nitekim, Sadeddin Niizhet'in misralardaki ifade degisikliklerini “niisha farklar” olarak
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degerlendirmesi, “Ahmedi” mahlasina ragmen bu siiri Kul Nesimiye atfedilen siirlerin bir versiyonu
olarak gormesinden kaynaklanmaktadir. Yukarida aktardigimiz ifadesinde de goriildiigii gibi, Sadeddin

Niizhet bu siirin ¢esitli kaynaklarda Kul Nesimfi'ye isnat edildigini belirtmektedir.

Siir metinlerindeki bu karmagik goriintii, giiftesi Ben melamet hirkasimi kendim giydim egnime
misraiyla ya da bu misrain farkli versiyonlariyla baslayan musiki eserlerine ait nota ve ses kayitlarinda
da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kaynaklarda, siirin muhtelif beyitlerinin kelime ve misra diizeyindeki
birtakim degisiklikler ve eklemelerle yer aldig1 ve giiftenin icraci yorumuna ve ihtiyaca bagl olarak
bigimlendigi anlasilmaktadir. Ayrica, nota ve ses kaydindaki versiyona gore degiskenlik gosteren
birtakim terenniimlerin giifteye ilave edildigi ve miizik cevrelerinde eseri kisa yoldan ifade etmek iizere
kullanilan ve adeta bir rumuz gibi yayginlasan Haydar Haydar ikilemesinin de terenniim olarak
giifteye eklendigi goriilmektedir. Bu noktada hem giifte hem de ezgi gesitliligini gostermek {izere musiki

kaynaklarina miiracaat etmekte fayda vardir.

Giiniimiize ulasan nota ve ses kayitlari, giifteleri Kul Nesimi'ye isnat edilen siirlere dayali eserin
takriben 20. yiizyillin ilk c¢eyreginden itibaren musiki cevrelerinin giindemine girmeye basladigina
yonelik izler tasimaktadir. Cesitli arsiv ve koleksiyonlar yoluyla giiniimiize ulasan ve Arap harfleriyle
Tiirkce kaleme alinan el yazmasi notalarin hazirlanma tarihleri bilinmedigi i¢in, bunlarin 6nceki
asirdan intikal edip etmedigini kesin olarak tespit etmeye imkan yoktur. Ancak, benzer veya kismen
benzer melodileri yansitan bu notalarin, s6z konusu esere dair en eski musiki kaynaklar1 arasinda
oldugunu séylemek miimkiindiir. Ayrica, tahminen 1930°lu yillarin basindan itibaren cesitli sanatkarlar
tarafindan benzer veya kismen benzer melodilerle icra edilerek piyasaya sunulan tas plaklar da yakin

doneme ait kaynaklar arasinda zikredilebilir.

Giinlimiize intikal eden notalar arasinda melodi, giifte ve kiinye bilgileri bakimindan birbirini andiran
ve farkli derlemeciler tarafindan hazirlandig1 anlasilan iki farkli notaya tesadiif edilmektedir. Bunlardan
ilki, Ali Riza Sengel'in (Eyylibi Ali Riza Bey) dini musiki eserleriyle ilgili derlemesini ihtiva eden
kiilliyatin birinci defterinde yer almaktadir. Diger nota ise, Ekrem Karadeniz araciligiyla gliniimiize
ulagan ve dinl musiki repertuvarina iligkin defterlerden birinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu notalarin en
onemli 6zelligi, eserin bestekarina yonelik bilgi vermesinden ileri gelmektedir. Zira bu notalardan bagka

bir kaynakta melodiyi kimin besteledigine yonelik bilgiye tesadiif edilememektedir.

Ali Riza Sengel'in hazirladig1 defterin mikrofilmi giiniimiizde Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Mikrofilm Béliimii'nde Mecmua-i Ilahiyyat ismiyle ve 2623 demirbas numarasiyla kayithdir. Defterin
ilk sayfasinda Sengel’in bu notalar1 1322 (1906) yilindan itibaren yazmaya basladigini gosteren imzali
tarih bulunmaktadir.s S6z konusu nota, bu defterin 371. sayfasina 290 numarali eser olarak yazilan “Ol
melamet hirkasini kendim takdim kime ne” baglikli notadir (Sengel, 1322, s. 371). Notanin tipkibasim1

ile giiniimiiz alfabesine uyarlanmis versiyonu ise, Yusuf Omiirlii tarafindan yayma hazirlanan ve Tiirk

5 Mecmuanin ilk sayfasindaki kaydin ¢evriyazimi asagidaki gibidir (Sengel, 1322, s. 1):
“Biminnehilkerim ilahiyatin tahririne fi 8 Tesrin-i Sani sene 1322 tarthinde miibageret kilindi.
Ed-da’i
Eyytibi Ali Riza”
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almistir (Sengel, 1979, s. 203; 1981, s. 148).

“Ol melamet hirkasini kendim takdim kime ne” baglhigini tasiyan notanin {izerinde, eserin “H{izl”
makaminda ve “Diiyek” usuliinde bir “Nefes” oldugu kayithidir. Ayrica, notanin iizerinde yer alan “Nayi
Seyh Ali Riza Bey Merhum Rahmetullahi Aleyh” ifadesi, giiniimiize gesitli versiyonlar1 intikal eden
melodinin bestekarini kayit altina almas1 bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Notada eserin beg
beyitten meydana gelen giiftesi yazilidir. Ilk beyit nota simgelerinin iizerine hecelenerek yazilmus, diger
beyitler ise kita gorliniimiinde gruplanarak eserin sonunda gosterilmistir. Gilifte metni, giiniimiiz
alfabesiyle asagidaki gibi gosterilebilir:

“Ol melamet hirkasini kendim takdim kime ne [eynime]
Ar u namus sisesini taga ¢caldim kime ne

Gah gikarim gokyliziine glis ederim alemi
Gah inerim yeryiiziine seyreder adlem beni

Gah giderim medreseye ders okurum Hak i¢in
Gah giderim meyhaneye dem ¢ekerim agk icin

Sofular haram dediler agkimin sarabina
Ben doldurur ben icerim giinah benim kime ne

Nesimi’ye sordular ki sen yarinle hos musun
Hos olayim olmayayim dost benimdir kime ne”

Eserin giiftesi, misralardaki ifade farklilhiklar1 ve bir beytinin eksik olmas1 disinda, Cahit Oztellinin
ikinci sirada yayimladigi siirle biiyiik Olclide ortiismektedir. Ayrica, giliftenin Sadeddin Niizhet’in
yayimladig siirin ana metnindeki kimi beyitler ile dipnotlarda yer alan ilave misra ve beyitlerle ve Cahit
Oztelli'nin ilk sirada yayimladigi siirin muhtelif beyitleriyle benzerliginden s6z etmek de miimkiindiir.
Aslina bakilirsa, eserin bestelenmesi ve/veya notanin yazilmasi sirasinda, giifteye temel olusturan siirin
hangi yazih veya sifahi kaynaktan aktarildigi konusu merak uyandiricidir. Fakat siirlerde oldugu gibi,
notada yer alan sozlerin kaynagini belirleme imkam da yoktur. Beyit siralamasinin bilhassa Oztellinin
yayimladig1 ikinci siirle benzerligi ve dizelerde anlam ve icerik bakimindan biiyiik nianslar

goriilmemesi, siir veya giiftenin kaliplagmis bir sekilde aktarildiginin isareti olarak yorumlanabilir.

Ali Riza Sengel'in defterindeki notanin bir bagka versiyonu, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiphanesi'ndeki Ekrem Karadeniz Koleksiyonu'nda bulunmaktadir. Bu notanin hangi tarihte ve kim
tarafindan hazirlandigina iligkin yazili bir kayit yoktur. Ancak, Abdiilkadir Tore’nin el yazisiyla kaleme
aldig1 notalardan biri olmasi ihtimal dahilindedir. Zira 1983 yilinda kiitiiphaneye bagislanan
koleksiyonda, Abdiilkadir Tére’nin vefatindan sonra Ekrem Karadeniz’in onun ailesinden satin aldig:
notalarin genis bir yer tuttugu bilinmektedir.¢ Sengel’in defterindeki notadan farkl olarak, bu notanin

baslhiginda “Ol melamet hirkasini giyindim takdim egnime” ifadesi yazilidir. Eserin “H{izi” makaminda

ve “Diiyek” usuliinde oldugu burada da belirtilmis, fakat Sengel’in hazirladig1 notanin aksine, eser

6 Abdiilkadir Tére'nin nota koleksiyonundaki dini musiki eserleri Tiirk Miisikisi Klasikleri: Ilahiler adiyla Kubbealti Nesriyati
tarafindan piyasaya sunulan kiilliyatin 5.-9. ciltleri arasinda yayimlanmgtir. Koleksiyon hakkinda daha fazla bilgi igin su
kaynaklara bakilabilir: Ungor, 1966, s. 108; Tahrali & Omiirli, 1984, s. 3-5.
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burada “Ilahi” olarak tanimlanmistir. Eserin bestekarim gostermek iizere kaleme alan “N4yi Seyh Ali

Riza Efendi'nin” notu ise, 6nceki notada yer alan bilgiyi dogrulamaktadir (Bkz. Karadeniz, t.y., s. 97).7

Notada eserin iki beyitten meydana gelen giiftesi yazilidir. Bu giifte, Sengel’in hazirladig1 notada yer
alan ilk iki beyitle ifade farklihklar1 disinda aymdir. Sadeddin Niizhet ve Cahit Oztelli'nin yayinlarmdaki
siirlerde, bu giifteyi olugturan beyitlerin benzerlerine rastlanmaktadir. Ancak, o6zellikle ilk misrain
sonunda gecen “geydim takdim eynime” ifadesi bu notaya 6zgiidiir; diger kaynaklarda ornegi yoktur.
Giiftenin birinci beyti nota simgelerinin iizerinde, ikincisi ise bu simgelerin altinda hecelenerek
gosterilmigtir. Mahlas beyti eksiktir ve siirde gecen diger beyitlerin bu melodiyle icra edildigine iliskin
bir kayit gortilmemektedir. Arap harfleriyle Tiirkce yazilan giiftenin ¢evriyazimi asagidaki gibidir:

“(Ah) Ol melamet hirkasini geydim takdim eynime
Ar u namus sisesini tasa caldim kime ne

Gah gikarim gokyiiziine glis ederim alemi

Gah inerim yeryliziine seyreder alem beni”
Sengel ve Karadeniz koleksiyonlarinda yer alan notalar ilk bakista birbirinin kopyasi olarak algilansa
da, melodi seyrini biitiiniiyle degistirmeyen farkliliklar goze carpmaktadir. Sozgelimi, Ekrem Karadeniz
Koleksiyonu'ndaki notanin iiciincii ve yedinci oOlciilerine® baglarla uzatilan heceler, Ali Riza Sengel’in
yazdig1 notada bir 6nceki ol¢iide sona ermekte ve hecenin uzatilan boliimiine tekabiil eden kisimlar sus
isaretleriyle sessiz siire olarak tamamlanmaktadir. Ayrica, Sengel’in yazdig notanin ilk dl¢iistindeki sus
isaretinin diger notada “Ah” terenniimiiyle dolduruldugu ve besinci 6l¢iisiindeki bir motifin de diger

notadakinden daha farklh olarak yazildigi goze carpmaktadir.

Eser kimligi iizerinde tesiri bulunmayan bu niianslar, notalardan birinin digerinden kopya edilmis olma
ihtimalini zayiflatmaktadir. Fakat bu noktada, farkliliklar yerine benzerlikler tizerinde durmakta fayda
vardir. Zira melodilerin birbirine bu kadar yakin olmasi, icradan dikte edilerek yazilmis olduklarini
degil, yazil bir kaynaktan aktarilmis olduklarini akla getirmektedir. Bu da eserin ayn1 doneme ait farkli
bir yazili kaynaktan aktarildigini diisiindiirmektedir. Ancak yine de notalardan birinin digerinden notist
tasarrufuna bagh degisikliklerle kopya edilip edilmedigini kamitlayan bir gostergeden s6z etmek

miimkiin degildir.

Bu notalardaki melodinin bir bagka versiyonu, Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi'nde bulunan
Muallim Ismail Hakk: Bey Koleksiyonu'nda, cogunlukla ilahilerin kayith oldugu bir defterde karsimiza
¢ikmaktadir. “Ol meldmet hirkasini kendim ¢ekdim basima” baghigini tagiyan notanin iizerinde, eserin

“H{izi” makaminda ve “Diiyek” usuliinde oldugu yazilidir. Bundan baska bir de “Ussak Ilahi” notu

7Nayi Seyh Ali Riza Efendi’nin kimligi hakkinda ayrintili bilgi elde edilememistir. Bununla birlikte, “Nayi Seyh” unvani bestekarin
Mevlevi oldugunu diisiindiirmektedir. Sadeddin Niizhet, 20. yiizy1l baginda Istanbul’da yasayan zakir ve zakirbagilan tanitirken,
Eytip’teki Hatuniye Dergahi'nin seyhi olan Riza Efendi’den sz etse de, kimligi hakkinda detayh bilgi vermemistir (1943, s. 660-
661). Bu dergahin Mesnevihane oldugunu belirten kaynaklarin yani sira Naksibendi tekkesi oldugunu yazan kaynaklara da
tesadiif edilmektedir (Yiicer, 2015, s. 259; Kara, 2015, s. 343). Ayrica, Yilmaz Oztuna'min hazirladigy Tiirk Musikist
Ansiklopedistnin “Ali Rizd Efendi (Seyh Neyzen)” maddesinde de ayni kisiden s6z edilmektedir (1969, s. 33-34). Burada,
bestekarin oldukca kisa biyografisi ve eserlerinin listesi yer almaktadir. Fakat, s6z konusu eser bu listede yoktur. Ayrica,
bestekarin 1904 yilinda vefat ettigi belirtilmektedir ki, bestekarin hayatta oldugu donemi agikliga kavusturan bu tarih, Sengel ve
Karadeniz (Tore) koleksiyonlarinda yer alan notalarin hazirlandig1 doneme yakin olmas: bakimindan anlamhdir.

8 Sayilar notadaki 6l¢ii rakamina gore degil, Diiyek usuliine gore tarif edilmistir.
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Atif / Citation: COMERT, Eray. (2023). “Kul Nesim{'nin ‘Kime Ne’ Redifli Meshur Nefesi: Haydar ‘®
vardir.9 Defterin ilk sayfasinda notalarin Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan, 25 Haziran 1904’ten

itibaren yazilmaya baslandigini gosteren bir kayit bulunmaktadir.1°

Eserin melodisi, yukaridaki notalarda Nayi Seyh Ali Riza Efendi tarafindan bestelendigi kaydedilen
eserle ayni ezgi ¢atis1 lizerine kuruludur; fakat bu notada eserin bestekarinin kim oldugu yazih degildir.
Ayrica, melodinin hangi yolla temin edildigine iliskin bilgi de yoktur. Bu notadaki melodide, giiftenin
kimi hecelerinde motiflerin c¢iceklenerek melizmatik hale geldigi ve ezgiyi zenginlestirdigi
goriilmektedir. Ozellikle ikinci misraimn insAd edildigi miizik ciimlesinde bu 6zellik daha belirgindir.
Nitekim, misra sonlarinda karar perdesinin bir ses altina inen karakteristik motifin olusumu 6nceki

versiyondan farklidir.

Eserin giiftesi nota simgelerinin {izerine yazilan tek beyitten ibarettir. Giiftenin diger beyitleri notaya
ilave edilmemigtir. Giiftenin ilk dizesi bu notaya 6zgiidiir ve bu misrada gecen “kendim cekdim basima”
ifadesi diger kaynaklarda yer almamaktadir. Giiftenin ¢evriyazimi asagidaki gibidir:

“(Ah) Ol melamet hirkasini kendim cekdim basima
Ar u namus sisesini tasa caldim kime ne”

Muallim Ismail Hakk: Bey Koleksiyonu'ndaki ilAhi mecmuasinda yer alan notanin matbu versiyonu,
Sadeddin Niizhet’in [Ergun] 1930 yilinda yayimladig1 Bektasi Sairleri isimli kitabinda karsimiza
cikmaktadir (1930, s. 504). “Ussak Makaminda ve Diiyek fkainda Nefes” bashgin tasiyan notadaki
melodi, yukarida bilgilerini verdigimiz versiyonla birebir ortiismektedir. iki nota arasindaki farklilik
yalnmizca ol¢li rakami ve giifteden kaynaklanmaktadir. El yazmasi notada eserin “Diiyek” usuliinde
oldugu belirtilmesine karsin, 6l¢ii rakami 2/4 olarak gosterilmis ve iki 6lgtlide bir ¢ift ¢izgi cekilerek usul
belirginlestirilmistir. Sadeddin Niizhet’in kitabindaki notada ise, 6l¢ii rakami belirtilen usule (diiyek,

8/8) uygun olarak yazilmistir.

Eserin giiftesi, nota simgelerinin iizerine hecelenerek yazilan tek beyitten olusmaktadir. Diger beyitlere
yer verilmemistir. Giifte incelendiginde, yukarida s6zii edilen yazma notadaki birinci misrain yerine, Kul
Nesimi'nin siirindeki dizenin yazildig1 anlasilmaktadir. Zira notadaki baghgin sonunda, kitabin 295.
sayfasinda yer alan ve “Ben yetirdim ben ararim yar benimdir kime ne” misraiyla baslayan siire referans
verildigi goriilmektedir. Bu da giifte ile Kul Nesim1’ye isnat edilen siir arasinda baglant1 kuruldugunu ve
giiftenin siir temel alinarak diizeltildigini ortaya koymaktadir. Kitaptaki notalar, bestelenmis veya melodi
tizerine giydirilerek icra edilen siirleri tanimlamaya yonelik oldugu icin, siirin kitaptaki orijinal metne gore
diizeltilmesi yadirganacak bir durum degildir. Notanin iizerinde yer alan giifte asagidaki gibidir:

“(Ah1) Ben melamet hirkasini kendim giydim eynime
Ar i namus sigesini tasa ¢aldim kime ne”

Kitapta siire referans verilmesine ragmen, giiftenin siirin ilk beytiyle tashih edilmemesi
diistindiiriiciidiir. Zira giifteyi meydana getiren beyit, Sadeddin Niizhet’in yayimladig siirde dordiincii

sirada yer almaktadir. Giiftenin ilk misrai da siirin ana metnindeki dize degil, miiellifin niisha farkinmi

9 Nota i¢in bkz. DABOA/TRT.MD.d.32.206/199(269)

1o Defterin ilk sayfasindaki ifadenin cevriyazim asagidaki gibidir (DABOA/TRT.MD.d.32.206/1):
“Isbu ilahl mecm’as1 serhdnende-i hazret-i sehriyariden Ismail Hakki Bey’in kendi eliyle kazdiklari[?]
asar-1 kiilliyat fi 12 Haziran sene 320"
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gostermek iizere dipnotta ilave ettigi dizedir. Bu noktada, giifte metnine siirdeki biitiin beyitlerin dahil
olup olmadig1 ve giifteye 6zgii bir beyit siralamasindan soz edilip edilemeyecegi akla gelmektedir.
Kaynaklarin ¢ogunda bu beytin ilk sirada yer almasi ve eserin bu beytin ilk misraiyla 6zdeslesmesi, bu
diistincelere kap1 aralamaktadir. Ancak, bu diisiincelerin teyidi icin kaynaklarin tamamini incelemek ve

onlarin sundugu goriiniime bagh bir yorum getirmekte fayda vardir.

Ote yandan, notalarin aym melodiyi gostermesi, matbu notanin yazma notadan iktibas edilmis
olabilecegini akla getirmektedir. Fakat Sadeddin Niizhet’'in kitabinda notalara ayrilan boliimiin
girisinde, biiyiik harflerle yazilan “Notalar” bashiginin devaminda yer alan “Konservatuvar, Tiirk
Musikisi Tasnif Heyeti Reisi Rauf Yekta Bey tarafindan alinmistir.” ifadesi (1930, s. 497), kitaptaki
musiki materyallerinin kaynag: hakkinda dogrudan bilgi vermektedir. Bu noktada, matbu ve yazma
notalar arasindaki baglantiy1 izah etmek iizere bagka sorgulamalarin yapilmasi gerekir. Zira ciimledeki
“alinmustir” ifadesi, eserleri Rauf Yekta Bey’in notaya aldigini cagristirsa da, kitaptaki notalarin istanbul
Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti'nin Bektasi nefesleriyle ilgili calismasinin bir parcasi olduguna
yonelik olarak, repertuvar ve melodi benzerligi gibi ciddi emareler vardir ve eserleri yalnizca Rauf Yekta

Bey’in dikte ettigini kanitlamaya yeterli degildir.

Nitekim, Rauf Yekta Bey riyasetinde calismalarini yiiriiten Tasnif ve Tespit Heyeti'nde, 1927’deki
vefatina kadar Muallim ismail Hakki Bey’in de gorev aldig1 bilinmektedir® ve onun giiniimiize ulasan
hususi nota defterlerinde, heyetin caligmalarina paralel bir repertuvarin varhig1 goze ¢arpmaktadir. Bu
durum, eserin bizzat Ismail Hakki Bey aracihgiyla kitaba dahil edildigini kanitlamasa da, matbu notanin
onun hususi defterindeki notadan ya da onun bir bagka kopyasindan aktarilma ihtimalini
kuvvetlendirmektedir. Aslina bakilirsa, Tasnif ve Tespit Heyeti'nin nefeslerle ilgili calismasinin iiriinii
olan ve 1933 senesinde Bektasi Nefesleri adiyla iki cilt halinde yayimlanan nota kiilliyatinda eserin farkli
bir versiyonunun yer almasi, Ismail Hakki Bey'den intikal eden defterdeki notammn onun hususi
calismasi neticesinde elde edilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu ihtimal gecerli olsa dahi Bektasi

Nefesleri’'nde bu versiyondan istifade edilmedigi ortadadir.

Bununla birlikte, Bektasi Nefeslerinin birinci cildinde yayimlanan nota “Ussak makaminda Nefes”
basligimi tasimaktadir ve notada eserin “Diiyek” usuliinde oldugu aktarilmistir. Melodinin ne zaman ve
nasil temin edildigi ve bestekdrinin kim olduguna yonelik herhangi bir bilgi verilmemistir. Notadaki
melodi, yukaridaki 6rneklere nazaran eserin yapisal olarak daha zengin bir versiyonunu yansitmaktadir
(1933, s. 183-184). Bu versiyonda, misra sonlarinda giifteye ilave edilen “Hayder Sahim” terenniimiin
ingad edildigi bir koprii motifi ile giiftenin i¢ duragindan sonraki kismin miizikal olarak tekrar edilmesiyle
olusturulan genigleme alanlar1 bulunmaktadir. Bu nedenle, simdiye kadar incelenen 6rnekler arasinda bu

versiyonun miizik ve giifte acisindan daha 6zgiin bir durumda oldugunu soylemek miimkiindiir.:2

u fstanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti'nin reisi olan Rauf Yekta Bey, heyet iiyeleri arasinda baslangicta Muallim Ismail
Hakki Bey’in de bulundugunu ve kisa siire sonra vefatinin ardindan Ali Rifat [Cagatay] Bey'in heyete dahil edildigini
aktarmaktadir (Istanbul Konservatuvari, 1931, s. III).

12 Kani Karaca’nin bu notadaki melodiyi yansitan bir icrasi i¢in bkz. Karaca, 2013.
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Tasnif ve Tespit Heyetinin ¢aligmasi neticesinde yayimlanan notada, eserin sekiz beyitten meydana gelen
giiftesi yer almaktadir. “Ben melamet hirkasini kendim giydim egnime” misraiyla baslayan beyit, giiftenin
ilk bendi olarak nota simgelerinin iizerine hecelenerek yazilmistir. Ayrica, giiftenin tamamu siir biciminde
notanin alt kisminda da verilmistir. Bu hacimdeki giiftenin melodiyle birlikte tespit edilip edilmedigi ya

da siir olarak farkli bir kaynaktan iktibas edilerek notaya eklenip eklenmedigi merak uyandiricidir.

Giifte incelendiginde, beyit siralamasinin Sadeddin Niizhet'in (Bektasi Nefeslerinden ii¢ y1l Once)
yayimladig siirdeki siralamayla uyum saglamadig géze carpmaktadir. icerik ve ifade bakimindan bu siirle
ortak ve farkli yonlerinin bulundugunu séylemek de miimkiindiir. Halbuki Rauf Yekta Bey, notanin
yayimlandig cildin 6nséziinde, baz1 kisimlarda Sadeddin Niizhet'in Bektasi Sairleri isimli kitabindan
faydalandiklarmi beyan etmektedir (Istanbul Konservatuvari, 1933, s. sny). Fakat giiftenin siirle tam

olarak ortiismemesi, tamaminin ya da bir kisminin farkh bir kaynaktan aktarildigini akla getirmektedir.

Rauf Yekta Bey ayni yazida; Kayseri Lisesi’'nde edebiyat 6gretmeni olan Abdiilbaki [Golpinarli] Bey’in,
notasimi yayimladiklar: nefeslerin biitiin giiftelerini ve bunlar icra eden Bektasi sairlerinin hayatlar
hakkinda yillardan beri topladigi malumatin 6zetini yazarak kendilerine hediye ettigini belirterek
konuya aciklik getirmektedir (Istanbul Konservatuvari, 1933, s. sny). Rauf Yekta Bey’'in ifadeleri,
notayla birlikte yayimlanan giiftenin Abdiilbaki Golpinarl tarafindan gonderildigini ortaya koysa da,
calismada Sadeddin Niizhet’in kitabindan ne konuda istifade edildigi acik degildir.:3 Tasnif ve Tespit
Heyeti'nin calismasi neticesinde yayimlanan giiftenin tamami asagidaki gibidir (Istanbul
Konservatuvari, 1933, s. 183-184):14

“Ben melamet hirkasini kendim giydim egnime (Hayder Sahim kendim giydim egnime)
Arili namus sisesini tasa caldim kime ne (Hayder Sahim tasa ¢aldim kime ne)

Gah c¢ikarim gokytiziine seyriderim alemi
Gah inerim yer yiiziine yar severim kime ne

Gah giderim medreseye dersokurum Hak icin
Géah giderim meyhaneye dem cekerim kime ne

Géah giderim 6z bagima giil dererim yar i¢in
Ben yetirdim o yar i¢in ben toplarim kime ne

Sofular haram demisler bu agkin sarabina
Ben doldurur ben icerim giinah benim kime ne

13 Rauf Yekta Bey, caligma siiresince bestelerini kayit altina aldiklar1 nefeslerin biitiin giiftelerini temin etmek iizere 6ncelikle
yazma giifte mecmualarina bagvurduklarini, fakat giifteleri eksiksiz bulmanin miimkiin olmadigim ve bu noktada da Abdiilbaki
Golpmarl’'nin imdada yetistigini aktarmaktadir (Istanbul Konservatuvari, 1933, s. sny). Bu da, derleme sirasinda sifahi aktarim
yoluyla temin edilen giiftelerin yeterli bulunmadigim gostermektedir. Bununla birlikte, Sadeddin Niizhet’in, Tasnif ve Tespit
Heyeti’nin Bektasi nefesleriyle ilgili caligmasi ve Abiilbaki G6lpinarlinin bu ¢aligmaya katkilar: hakkindaki tespit ve tenkitleri i¢in
bkz. Ergun, 1943, 636, 639-643.
14 [stanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti’nin yayimladig notada, giifte sairinin kimligiyle ilgili bir aciklama yer almaktadur.
Bu aciklamada, dénemin 6nemli musikiginaslarindan olusan heyetin, s6z konusu siirin/giiftenin Seyyid Nesimi'ye degil, Kul
Nesim{'ye ait olduguna yonelik tespit ve intibalar1 yer almaktadir. Elbette ki bunda Sadeddin Niizhet'in tespitlerinin etkili oldugunu
diistinmek de miimkiindiir. Notayla birlikte verilen agiklama agagidaki gibidir (Istanbul Konservatuvari, 1933, s. 184):

“Klasik edebiyatimzin iistat sairlerinden biri olan meshur ‘Seyyit Nesiminin hece ile yazilms siirleri

bulunmadig1 gibi Bektasilikle de hi¢ aldkasi yoktur; binaenaleyh bu nefes ile daha asagi sahifelerde

notalar1 nesredilen ‘Nesimi’ mahlash diger nefeslerin Bektasi sairlerinden ayni ismi tagiyan bagska bir zat

tarafindan sdylenmis olacag stiphesizdir.

Sadettin Niizhet bey tarafindan da hiiviyeti tesbit edilemeyen bu ‘Nesimi'nin mecmualarda goziimiize

ilisen bir nefesinin ‘Makta’ beytinde ‘Kul Nesimi’ mahlas1 bulunduguna bakilirsa bu pek laiibali mesrep

Bektasi sairinin Yeniceri ocagina mensup olmasi ve hece ile sdylenmis Bektasi nefeslerinin umumiyetle

bu ‘Kul Nesimi’ye aidiyeti kuvvetli bir ihtimal olarak sGylenebilir.”
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Sofular secde ederler mescidin mihrabina
Yar esigi secdegahim yiiz siirerim kime ne

Kelp rakip boyle diyormus giizel sevmek pek glinah
Ben severim sevdigimi giinah benim kime ne

Ey Nesimi sorsalarkim yarin ile hogs musun
Hos olayim olmayayim o yar benim kime ne”

Devlet Arsivleri Bagskanligi Osmanh Arsivindeki Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu'nda, Istanbul
Konservatuvar: Tasnif ve Tespit Heyetinin calismasi neticesinde yayimlanan eserle yapisal benzerlik
gosteren bir bagka versiyon karsimiza ¢ikmaktadir.’s “Ben melamet halkasini kendim takdim boynuma”
sozleriyle baslayan eserin kiinyesinde yalmizca “Ussak Nefes” ifadesi yer almaktadir. Usulii
belirtilmemekle birlikte, 6l¢li rakami 2/4 olarak yazilmis ve her iki olciide bir ¢ift ¢izgi cekilerek Diiyek
usulii belirginlestirilmistir. Bununla birlikte, eserin bestekar: ve giifte sairinin kim oldugu ve ayrica ne
zaman ve nasil tespit edildigi belirtilmemistir. Notanin kim tarafindan ve hangi tarihte yazildigina iliskin
kayit bulunmamakla birlikte, sayfa diizeni, yazim tarz ve bulundugu koleksiyon itibariyle Ismail Hakk
Bey tarafindan hazirlandigini ifade etmek miimkiindiir. Ayrica, daha 6nce sozii edilen defterdeki baglangig
tarihi, Ismail Hakki Bey’in dini musiki repertuvarim kaydettigi doneme iliskin bir ipucu olarak gériiliirse,

bu notanin da ona yakin bir tarihte ve tahminen 1900 sonrasinda kaleme alindig: diistiniilebilir.

Eserin melodisi, yalnizca ikinci misrain seslendirildigi ezginin sonuna eklenen genisleme alanm
dolayisiyla Tasnif ve Tespit Heyetinin caligmasinda yayimlanan melodiyle yapisal benzerlik
gostermektedir. Bu genisleme, giiftenin ikinci misrainin sonuna eklenen “Haydar Sahim”
terenniimiiniin koprii vazifesi goren inici bir motif iizerine insadd edilmesi ve ardindan giiftenin ic
duragindan sonraki kismin miizikal olarak tekrar edilmesiyle gerceklesmektedir. Terenniim ve tekrar
yoluyla gerceklesen bu genisleme, 6nceki 6rnekten farkl olarak, ilk misra sonunda goriilmemektedir.
Ote yandan, motif ayrihiklarina ragmen eserin diger drneklerle aym1 melodi catis1 iizerine kurulu

oldugunu ve karakteristik motiflerin degismeden bu versiyona da intikal ettigini s0ylemek miimkiindiir.

Bu versiyonda eserin giiftesi nota simgelerinin {izerine hecelenerek yazilan tek beyitten meydana
gelmektedir. Notanin bulundugu sayfada, siir ve giifte metinlerinde yer alan diger beyitlerin bu
melodiyle seslendirildigine iligskin bir kayit bulunmamaktadir. Bununla birlikte giifte, diger kaynaklara
nazaran oldukca Ozgiin bir durumdadir. Giiftenin ilk misrai, yaygin olarak bilinen “Ben melamet
hirkasin1 kendim giydim egnime” dizesinden uyarlanmistir. ikincisi ise, inceledigimiz versiyonlarin
hicbirinde yoktur ve yalnizca bu eserde karsimiza cikmaktadir. Asik tarz siir sdyleme gelenegi icerisinde
benzerlerine rastlanan bu misrain, yakistirma ve/veya uyarlama yoluyla giifteye girmis oldugu
diisiiniilebilir. Arap harfleriyle Tiirkce yazilan giiftenin gevriyazimi asagidaki gibidir:

“Ben melamet halkasini kendim takdim boynuma
Soyunup dervis misal iiryan gezerim kime ne (Haydar Sdhim yan gezerim kime ne)”

Tahminen 1904-1933 yillar1 arasim kapsayan bir tarih araligmmn Istanbul merkezli tekke musikisi

repertuvarina ait olan bu notalar, melodinin eser kimligi {izerinde biiyiik tesirleri olmayan farkliliklarla

15 Nota i¢in bkz. DABOA/TRT.MD.d.205.49/51(62)
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kayit altina alindigim1 gostermektedir. Notalar yoluyla takip edilebilen bu farkhiliklarin eserin
yaygmligini, popiilerligini ve canliligini gosteren unsurlar oldugu ortadadir. Ayrica, her bir versiyonun,
notay1 yazan miizisyenin yani sira kiiltiirel ve/veya dini gevrelerin eseri algilama bi¢imini yansitan bir
gosterge oldugunu soylemek de miimkiindiir. Asagidaki karsilastirma notasi, inceledigimiz versiyonlari
bir araya getirerek eserin siire¢ igerisindeki degisimini ve farkli kaynaklardaki durumunu ayni anda

gostermeyi amaclamaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Incelenen eserlerin giifte ezgilerine dair karsilastirma notasi
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Islam Arastirmalar1 Merkezindeki (ISAM) Ciineyd Kosal Tiirk Musikisi Arsivinde, ezgi ve giifte
yoniinden bu eserlerle benzerlik gosteren bir bagka versiyonun notasina tesadiif edilmektedir. “Ben
melamet hirkasini kendim giydim eynime” misraiyla baslayan eserin kiinyesinde “Bayati Nefes” ifadesi
yer almaktadir (Gorsel 2). Ancak, eserin bestekarina veya giifte sairine yonelik bilgi bulunmamakta ve
notanin ne zaman ve kim tarafindan hazirlandigina iligkin bir ifadeye tesadiif edilmemektedir. Benzer
veya kismen benzer giifte ve melodileri yansitan yazma notalarin 20. yiizyilin ilk ¢eyregine ait oldugu
varsayimindan hareketle, hazirlayan1 mechul olan bu notanin da yakin bir donemde kaleme alinmis
oldugunu diisiinmek miimkiin goriinmektedir. Nitekim arsiv kaydinda, notanin bulundugu defterin
basinda “Hafiz Yasar Okur’un garkilar1” ifadesinin yazili oldugu belirtilmektedir. Bu ifade, eseri Hafiz
Yasar Okur’un bestelemis olabilecegini diisiindiirse de, notanin kiinyesinde buna yonelik bir tanimlama
yoktur. Aslina bakilirsa, tahminen 1920°’lerin sonunda Almanya’da kaydedilen bir tas plakta Hafiz Yasar
Okur’un bu eseri seslendirdigi goriilmektedir ve notadaki ezgiyle plaktaki melodi biiyiik Olciide
ortismektedir. Bu noktada, eseri Hafiz Yasarin bestelemesinden ziyade, notayr onun yazmig

olabilecegini veya notanin onun ses kaydindan yazildigini diisiinmek daha makuldiir.
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Gorsel 2. Ciineyd Kosal Tiirk Musikisi Arsivi'ndeki nota (t.y., D-102/1, s. 1)

Notadaki eserin melodisi yukarida inceledigimiz eserlerle seyir yoniinden benzerlik gostermekle
birlikte, kimi motiflerin degistigi ve 6zellikle de usuliiniin farklh oldugu goze carpmaktadir. Onceki
notalarin biiyiik kisminda eserin Diiyek usuliinde ritmik parcalara ayrildigi goriiliirken, bu notada
dagilimin dortliitk mertebede yazilmis Tiirk Aksagi usuliine gore yapildig1 anlagilmaktadir. Bu usul
degisikligi, melodinin 0l¢ii bazinda iki birim zaman (dortliik mertebeye gore bir birim zaman)
uzamasina neden olmustur. Hafiz Yasar Okur’un icrasinda da buna benzer bir 6zellik bulunmakla
birlikte, notadaki usuliin belirlenmesi sirasinda tefile sonlarinda yer alan hecelerin serbest okuyusa
bagl olarak uzatilmasinin etkili oldugu hissedilmektedir. Ancak, ileride izah edilecegi iizere, ayni

kisimlar Hafiz Yagar’'in icrasinda bu notadaki kadar belirgin degildir.
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Bununla birlikte, yukarida inceledigimiz 6rneklerin tiimiinde standart olarak yer bulan bazi motifler,
bu versiyonda bambaska bir kimlige biiriinmiistiir. Ornegin notanin ikinci 6lciisiinii meydana getiren
motif, yukaridaki 6rneklerde aym giifte parcasina giydirilen motifle benzer bir isleve sahip olsa da, farkl
bir kimlik kazanmistir. Ses kayitlarindaki 6rneklerde de benzerleri goriilebilecegi tizere, eser karakteri
iizerinde etkisi oldugu anlagilan bu tiir motiflerin, cesitli sanatkarlarin tahminen 1930’lu yillardan
itibaren doldurdugu plaklarda yer alan ve giiniimiizde yaygin olarak bilinen 6rneklerle daha uyumlu

oldugu goze carpmaktadir.

Bektasi Nefeslerinde yer alan notada ve Iismail Hakki Bey Koleksiyonu'ndaki “Ussak Nefes” bashkl
eserde goriilen melodik geniglemenin benzeri bu notadaki eserde de karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
genislemenin, Ismail Hakki Bey'den intikal eden 6rnekte oldugu gibi, ikinci misra sonuna eklenen
“Haydar Haydar” veya “Haydar Sahim” terenniimlerinin giydirildigi motifin ardindan, misrain ic
duragindan sonraki kismin tekrar icra edilmesiyle gerceklestigi goriilmektedir. Giinlimiizde yaygin
olarak bilinen versiyonda da bulunan ve eser kimligine iligkin en 6nemli gostergelerden biri olan
“Haydar Haydar” terenniimii, ulasabildigimiz yazil kaynaklar icerisinde ikileme bi¢ciminde ilk defa bu

versiyonda karsimiza ¢ikmaktadir.

Notada, eserin bes beyitten meydana gelen giiftesi yazihidir. “Ben melamet hirkasim1 kendim giydim
eynime” sozleriyle baslayan ilk beyit hem nota simgelerinin iizerine hecelenerek hem de giiftenin diger
beyitleriyle birlikte notanin alt kismina siir biciminde gosterilmistir. Giifte metni, ifade ve siralama
farkliliklar1 disinda, Sadeddin Niizhet’in Kul Nesimi’ye isnat ederek yayimladig siirdeki beyitlerle
benzerlik gostermektedir. Fakat eksik beyitlere ragmen, Cahit Oztellinin ikinci sirada yayimladig siire,
Ali Riza Sengel'in ilahi defterinde bulunan giifteye ve Tasnif ve Tespit Heyeti'nin caligmasi neticesinde
yayimlanan giifteye hem beyit siralamasi hem de kelime diizeyindeki ifade farkliliklar1 bakimimdan daha
yakindir. Bununla birlikte, yukarida siralanan kaynaklarda siirin/giiftenin makta beytinde Nesimi
mahlasi yer alirken, bu giiftede “sofuya” ifadesi yazilidir. Bu da mahlasin sifahi aktarima bagl olarak
siirec icerisinde unutuldugunu veya kullanmilmadigini gostermektedir. Fakat mahlas yerine kullanilan
ifade hem veznin hem de anlamin bozulmasina neden olmaktadir. Arap harfleriyle Tiirkce yazilan
metnin ¢evriyazimi asagidaki gibidir:

“Ben melamet hirkasini kendim giydim eynime
Ar u namus sisesini tasa caldim kime ne (Haydar Haydar tasa caldim kime ne)

Gah gikarim gokyliziine seyrederim alemi
Gah inerim yer yliziine seyreder alem beni (Haydar Sahim seyreder alem beni)

Gah giderim medreseye ders okurum Hak iciin
Géah giderim meyhaneye dem ¢ekerim kime ne (Haydar Haydar dem ¢ekerim kime ne)

Sofular haram demis bu askin sarabina
Ben doldurur ben igerim giinah benim kime ne (Haydar Haydar giinah benim kime ne)

Sofuya sormuslar ki yarin ile hos musun
Hos olayim olmayayim o yar benim kime ne (Haydar Haydar o yar benim kime ne)”
’1\”

Kul Nesimi’ye atfedilen siirlerle seslendirilen bu 6rneklerin “nefes” ya da “ilah1” ismiyle kaydedilmesi,

iizerinde durulmasi gereken bir konudur. icra ortami ve eser kimligi hakkinda ipuclari barindiran bu
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tanimlamalar, ayn1 zamanda siirlerin yayginlik sahas1 ve benimsendigi kiiltiirel ve/veya dini gruplarin
anlagilmasi bakimindan da 6nem tasimaktadir. Zira eserlerin edebi ya da miizikal 6zellikleri bir yana,
bu iki kavramin c¢agristirdig: icra ortamlar1 ve temsil ettikleri inang¢ gruplarinin birbirinden farkl
olmasi, Kul Nesimi'nin siiriyle seslendirilen musiki eserlerinin farkli dini ziimreler tarafindan icra
edildigine yonelik ipuglar1 olarak goriilebilir. Bu adlandirmalar s6z konusu eserlerin Kul Nesimi'nin
temsil ettigi ve siirlerinde kavram ve olgularini siklikla giindeme getirdigi Bektasi gruplariin yani sira

Siinni esaslara uygun olarak tesekkiil eden tarikatlarin repertuvarina girdigini de diisiindiirmektedir.

20. yiizy1l basindan itibaren biiyiik 6lciide Istanbul cevresinde tespit edilen dini musiki repertuvari
icerisinde, sehir yasantisina baglh tekke-dergah miinasebetlerinden kaynaklanan repertuvar gecislerine
ornek olabilecek bagka eserler goriilmesi de muhtemeldir. Nitekim, Sadeddin Niizhet’in satirlar
arasinda bunun ipuclarimi gérmek miimkiindiir. Sadeddin Niizhet, 20. yiizy1l basinda 6zellikle istanbul
gevresinde faaliyet gosteren zakir, zakirbasi ve mevlidhanlarin intisap ettikleri tarikat ya da seyhler
hakkinda bilgi verirken, bunlarin repertuvarinda bulunan dini musiki tiirlerinden de s6z etmekte, ayrica
mesgk ve icra faaliyetlerini de aktarmaktadir. Bunlar arasinda degisik zamanlarda farkl tekke ve
dergahlara devam edenler oldugu gibi, bazi musiki tiirlerine 6zgili hiinerleriyle taninanlar ve farkh

tarikatlarin ayinlerinde musiki icra edenler oldugu da goriilmektedir.

Sozgelimi, Sadeddin Niizhet, “Tekirdagli Haci1 Hafiz Rifat”in ilahi, sugul ve Bektasi nefesleri
seslendirdiginden sz etmektedir (1943, s. 658). Sanatkarin icra ettigi musiki tiirleri, yukarida belirtilen
duruma benzer ¢agrisimlara neden olmaktadir. Bununla birlikte, “Yasar Baba” isimli bir zakirbasinin,
farkli musiki tiirlerine vakif olmakla birlikte, bilhassa mersiye okumakta sohret kazandigindan

bahsetmektedir. Sadeddin Niizhet’in onunla ilgili temas ettigi su hususlar da ilgi cekicidir (1943, s. 657):

“Once Kadiriye’den Miistakzade Seyh Edhem efendi’ye dervis oldu. Sonra Rifaiyeden
Miifti hamamu tekkesi seyhi Rasid efendi’ye intisab etti. Daha sonra Camlica Bektasi
tekkesi babas1 Ali Nutki efendi’'den nasib aldi. Bildhara Eyup’ta Karyagdi Baba
namiyle anilan Bektasi tekkesine baba oldu. 17 Kdnunusani 1934 de Eyup’ta vefat etti.

Eyup’ta Kirkmerdivenler mezarligina defnedildi.

Basinda Bektasi Fahri oldugu halde istanbul'un bazi tekkelerinde zakirbasihk eden
Yasar Baba, idare hususunda fevkalade bir kabiliyete sahibdi. Rifai tekkelerinde uzun
miiddet ‘Reislik’ etmis olmasmin da bunda tesiri vard1. ilahileri, Balat Meydancik
imam1 Hafiz Hasan efendi’den mesk etmisti. Mahfuzati pek cok degildi. Mahdud
ilahi, durak, suul ve nefes bilirdi. Fakat bilhassa kiyam zikirlerini idarede emsalsiz bir
kudrete malikti. Mersiye okumak hususunda ise biiyiik bir muvaffakiyeti vardi.

Muharremlerde bir ¢ok tekkelerde ve Valide haninda Mersiye okurdu.”

Ashna bakilirsa, gecmiste idari merkez olmasinin yani sira Anadolu’da, Rumeli’de ve eski Osmanl
toprag olan diger cografi alanlardaki sosyal ve kiiltiirel yapilanmalarla irtibat1 ve gecirgenligi bulunan
bir ilim ve sanat merkezi olmasi nedeniyle, Istanbul sehir kiiltiirii icerisinde olusup gelisen musiki

repertuvarinin tesirlerini farkli cografi alanlarda da gormek miimkiindiir. Bu anlamda, Kul Nesimi’nin
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siiriyle seslendirilen musiki eserlerinin Istanbul gibi tekke kiiltiiriiniin yogun olarak yasandigi bir
muhitte hayat bulmasi, farkli dini organizasyonlara sirayet ederek yayginlasmasi ve farklh

versiyonlarimin ortaya ¢ikmasi dogal bir sonugtur.

Diger taraftan, teknolojik gelismelere paralel olarak arastirmacilarin istifadesine sunulan ve sayis1 her
gecen glin artmakta olan arsivlerde ve ayrica kisisel ¢abalarla olusturulmus koleksiyonlarda, burada
konu edilen giifte ve melodilerin benzerlerini ya da farkli versiyonlarini ihtiva eden kaynaklarin
bulunabilecegini 6ngérmek de zor degildir. Bu anlamda, gelecekte ortaya cikacak kaynaklarm farkli
nitelikleriyle birlikte eserle ilgili bilgi havuzunu doldurmaya devam edecegine kusku yoktur. Aslina
bakilirsa, yukarida istifade edilen kaynaklarin giiniimiizde erisilebilir durumdaki materyallerin
tamamini icerdigi de sdylenemez. Ancak, eserle ilgili genel cerceveyi cizmeye olanak taniyan, kirllma
noktalarini tarif etmeye elverigli durumdaki yazili kaynaklardan biiylik Olciide istifade ettigimizi

belirtmekte de yarar var.

Bununla birlikte, ses kayit teknolojilerinin Tiirkiye'deki sanat mecralarina sirayet ederek, sanatkarlarin
seslerini duyurmalarina olanak tanimaya basladigi yillardan itibaren, eserin tas plaklar yoluyla kayit
alindig1 goriilmektedir. Yazili kaynaklarda oldugu gibi, benzer veya kismen benzer ezgi ve giifteleri
ihtiva eden plaklar, eserle ilgili genel goriiniimii anlamak ve versiyon takibi yapabilmek agisindan son
derece 6nemlidir. Bu noktada, soziinii ettigimiz plaklardan bazilarima deginmekte ve giifte ve melodi

farkliliklarini bir de ses kayitlar iizerinden incelemekte fayda vardir.

Soziini ettigimiz plaklar arasinda, Hafiz Yasar Okur’'un Homokord Elektro firmasindan ¢ikardig: T.4-
28125 katalog numarali tag plak 6nemli bir yere sahiptir. Almanya’da kaydedilen plagin etiketinde

99

“Nefes: ‘Ben melamet hirkasini” baghg: ve sanatkarin vazifesini tanimlamak {izere “Riyaseti ctimhur
ince saz hey’ etin sefi” ifadesinin yazili oldugu goriilmektedir. Yayin tarihi hakkinda bilgi
edinemedigimiz plak, Hafiz Yasar Okur’un Riyaset-i Cumhur incesaz Heyeti sefliginden emekli oldugu
1930 yilindan 6nce yayimlanmig olmalidir.¢ Dolayisiyla eserin yer aldig1 ses kayitlar1 arasinda, Hafiz
Yasar Bey’in icrasindan kaydedilen ornegin, temin edebildigimiz en eski tarihli 6érneklerden biri

olduguna kugku yoktur.

Daha 6nce de degindigimiz iizere, bu plaktaki melodi ile Ciineyd Kosal Tiirk Musikisi Arsivinde yer alan
notanin ezgisi (Bkz. Gorsel 2) motif karakteri bakimindan birbirini biiylik 6l¢lide karsilamaktadir.
Usuliin yaziminda farklilik olmasina ragmen, giifte parcaciklarinin insad edildigi motiflerin neredeyse
ayni olmasi, notanin Hafiz Yasar'in ses kaydindan yazildig1 izlenimini uyandirmaktadir. Bu noktada,
yukarida incelenen notadaki miizikal 6zelliklerin Hafiz Yagar’'in sesinden kaydedilen eser i¢in de gegerli
oldugunu soylemek miimkiindiir. Ozellikle karsilastirma notasinda gosterdigimiz versiyonlarda
bulunmayan bazi motifleri ve “Hayder Hayder” ikilemesini ihtiva etmesi nedeniyle, Hafiz Yasar'in icrasi

oldukca 6zgiin bir durumdadir. Eserin giifte ezgisi asagidaki gibidir (Gorsel 3):

16 Emeklilik tarihi icin bkz. Okur, 1962, s. 7; Ozcan, 2007, s. 341
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Gorsel 3. Hafiz Yasar Bey’in plaginda yer alan eserin birinci kuplesi

Hafiz Yasar'n sesinden kaydedilen eserin giiftesi dort beyitten meydana gelmektedir. Giifte
incelendiginde, beyit siralamasi ve ifade bakimindan Ciineyd Kosal Tiirk Musikisi Arsivi'nde bulunan
notanin giiftesiyle benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir. Fakat notadaki giiftenin ikinci beyti ses
kaydinda yoktur. Diger beyitler biiyiik oranda aynidir. Hatta notadaki giiftenin son beytinde oldugu
gibi, ses kaydinda da mahlas yerine “sofuya” ifadesi yer almaktadir. Bu da notanin Hafiz Yasar Bey’in
icrasindan yazildig: ihtimalini kuvvetlendiren etkenlerdendir. Ses kaydindaki giifte asagidaki gibidir:

“Ben melamet hirkasin1 kendim giydim eynime
Ar i namus sisesini tasa ¢caldim kime ne (Hayder Hayder tasa caldim kime ne)

Kah giderim medreseye ders okurum Hak iciin
Kah giderim meyhaneye dem c¢ekerim kime ne (Hayder Hayder dem c¢ekerim kime ne)

Sofular haram demisgler su agkin serabina
Ben doldurur ben igerim giinah benim kime ne (Hayder Hayder giinah benim kime ne)

Sofuya sormuslar yarin ile hos musun
Hos olayim olmayayim o yar benim kime ne (Hayder Hayder o yar benim kime ne)”

Kul Nesimi’nin siiriyle icra edilen eserin yer aldig1 tas plaklar arasinda, Hafiz Asir Efendinin sesinden
kaydedilen 6rnek de 6nemli bir yer tutmaktadir. Cemal Unlii, “Ben meldmet hirkasii kendim giydim
kime ne” misraiyla baglayan nefesin 1930’lu y1llarin baginda kaydedildigini ve Odeon firmasi tarafindan
satisa sunuldugunu aktarmaktadir. Unlii ayrica aradan yirmi y1l gecmesine ragmen plagin ragbet
gordiigiinii ve yeni baskilarmm yapildigim ifade etmektedir (Unlii, 2004, s. 421-422).7 Bununla
birlikte, ses kaydinda Hafiz Asir Efendi’nin eseri tek basina icra etmedigi ve bir kadin sanatkarla birlikte
seslendirdigi anlasilmaktadir. Kimligi hakkinda bilgi sahibi olamadigimiz bu kadin sanatkarin sesi, kimi
zaman Hafiz Asir Efendinin sesinden daha baskin olarak isitilmekte, bu da kelimelerin telaffuzu
sirasinda catallanmalara neden olmaktadir. Ayrica, vokal ifadelerin baslangic ve bitigsinde goriilen ve
biiyiik ol¢iide hafiz agz: olarak tabir edilen esnek okuyus iislubundan kaynaklanan gecikmeler, ayrica

kimi kelimelerin unutulmasina bagh ¢cakigsmalar da icra sirasinda ayriliklara sebebiyet vermektedir.

Ses kaydinda eserin klarnetle yapilan oldukea kisa bir gezintiyle basladig1 goriilmektedir. Bu gezintinin
ardindan, klarnetle birlikte keman, kanun gibi telli calgilardan ve kudiim veya bendir benzeri bir
vurmali ¢algidan olusan bir toplulugun san icrasina paralel olarak eslik ettigi duyulmaktadir. Eserin
giifte ezgisi, seyir itibariyle yukarida inceledigimiz notalarla benzerlikler tasisa da, 6zgiin durumdaki

motifleri nedeniyle onlardan 6nemli 6l¢lide ayrilmaktadir. Fakat 6zellikle Ciineyd Kosal Tiirk Musikisi

17 Cemal Unlii (2004, s. 421), Odeon firmasinin 1952-53 Genel Katalogu'nda plagin 202880 katalog numarasiyla kayith oldugunu
aktarmaktadir.
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Arsivi'nde yer alan notadaki melodiyle ve Hafiz Yasar Okur’un tas plagindaki eserle benzer motifler
icerdigini soylemek miimkiindiir. Giiftenin ilk misrainin doseli oldugu melodi iki defa icra edilmekte,
ikinci misra ise bu esere 6zgili olan “yallah yallah”, “amman amman” gibi terenniimlerle misrain ic¢
duragindan sonraki kismin tekrar edildigi genisleme alanina baglanmakta ve kuple goriiniimiinii

tamamlanmaktadir. Eserin ses kaydindaki ilk kuplesi asagidaki gibidir (Gorsel 4):

KEN  DIM GlY DM Ki ME NE

TA SA GAL DIM Ki ME NE

Gorsel 4. Hafiz Asir Efendi'nin plaginda yer alan eserin birinci kuplesi

Hafiz Asir Efendi'nin sesinden kaydedilen plakta eserin toplam alt1 beyitten meydana gelen giiftesi yer
almaktadir. Tlk iic beyit plagmm 6n yiiziinde, diger beyitler de arka yiiziinde kayithidir. Bunlar, Kul
Nesimi'ye atfedilen siirdeki beyitlerle ve notalarda yer alan giifte metinleriyle paralellik arz etse de,
kelime ve ifade diizeyindeki farkliliklar1 nedeniyle onlardan ayrilmaktadir. Ayrica, kuple sonlarinda yer
alan terenniimler basta olmak iizere, metin igerisinde gecen bazi kelimelerin bu icraya 6zgii oldugunu,
bunlarin diger nota ve ses kayitlarinda karsimiza ¢ikmadigimi sGylemek miimkiindiir. Eserin ses
kaydindaki giiftesi asagidaki gibidir:

“Ben melamet hirkasini kendim giydim kime ne
Ar 1 namus sigesini tasa ¢galdim kime ne (yallah yallah/amman amman tasa ¢aldim kime ne)

Kah ¢ikarim gokytiziine seyriderim alemi
Kah inerim yeryiiziine seyrider dlem beni (yallah yallah/amman amman seyrider alem beni)

Kah giderim medreseye ders okurum Hak iciin
Kah giderim meykedeye dem c¢ekerim kime ne (amman amman dem ¢ekerim kime ne)

(Hay) Sofular haram demisler bu asgkin sarabina
Ben doldurur ben icerim giinah benim kime ne (yallah yallah/amman amman giinah benim kime ne)

(Ah) Sofular secde iderler mescidin mihrabina
Yar esigi secdegahim kible-gahim kime ne (yallah yallah/amman amman kiblegahim kime ne)

Nesimt’ye sordular yarin ile hos musun
Hos olayim olmayayim o yar benim kime ne (amman amman o yar benim kime ne)”

Plak sektoriiniin aktif oldugu yillarda bu eseri seslendiren bagka sanatkarlara da tesadiif edilmektedir.
Bunlar arasinda ozellikle Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Perihan Altindag Sézeri, Nigar Uluerer, Nesrin

Sipahi gibi sanatgilarin seslendirdigi 6rnekler dikkate sayandir.!® Bununla birlikte, her biri bireysel

18 Sozii edilen plaklarin yayin tarihleri belirlenememistir. Cesitli kaynaklardan edinilen bilgiler asagidaki gibidir:
e  Hamiyet Yiiceses'in Ben Meldmet Hirkasum baghkl tas plagi LA 319 katalog numarasiyla Odeon firmas: tarafindan
yayimlanmistir (Yiiceses, t.y.; ses kaydi i¢in bkz. Yiiceses, 2017). WorldCat’de plagin yayin tarihi 1940 olarak kayithdir
(Bkz. WorldCat); ancak bu tarih plak kataloglarindan teyit edilememistir.
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yetenekleri, icra kapasiteleri ve 6zgiin ses renkleriyle sohret sahibi olmug sanatkarlarin, serbest bir okuyus
tarziyla eseri yorumladiklar1 goriilmektedir. ileride Safiye Aylanm ses kaydi iizerinden melodisini
orneklendirecegimiz eser, bu sanatkarlarin icralarinda da seyir 6zellikleri ve melodi kurgusu bakimindan
benzerlik gostermektedir. Fakat icracilarin sanat kabiliyetleriyle orantili sekilde, bireysel yorum olarak
tanmimlanabilecek niianslar da goze carpmaktadir. Tekke musikisi repertuvarinin bir parcasi olarak ortaya
cikip gelisen eserin, ticari ve sanatsal kaygilarin bulundugu piyasa kosullarina dogru aldig1 yolda bu
plaklarin biiyiik katkis1 olmusg ve bugiin popiiler kiiltiir icerisinde pek ¢ok sanatg1 tarafindan cogunlukla
benzer motif ve giiftelerle icra edilen bu versiyonun 6nii agilmigtir. Bu durum aslinda eserin melodi ve

giiftesinin plak sektoriiniin katkilariyla standart hale gelmeye basladigini da ifade etmektedir.

Yukarida ifade edildigi gibi, Kul Nesimi’nin meshur nefesinin seslendirildigi tas plaklar arasinda, Safiye
Ayla’nin sesinden kaydedilerek Columbia firmas: tarafindan piyasaya sunulan 6rnek énemli bir yer
tutmaktadir. BT 22185 katalog numaral tas plakta, Ben Meladmet Hirkasum baghgiyla yayimlanan
eserin ne zaman kaydedildigi tespit edilememigtir.»9 Columbia firmasi tarafindan 1950 yilinda ¢ikarilan
katalogda plagin yayn bilgileri yer almamistir. Ancak, bu bilgilere 1961 yilinda ¢ikarilan katalogda
tesadiif edilebilmektedir (Columbia, 1961, s. 3). Bu da, plagin 1950-1961 yillar1 arasinda piyasaya
sunulmus olabilecegini gostermektedir. Katalog bilgileri goz oniine alindiginda, Hamiyet Yiiceses’in
plaginin 1940 yilinda (Bkz. WorldCat), yani Safiye Ayla ve digerlerine gore daha erken bir tarihte
yayimlandig1 anlagilmaktadir. Bu durumda, eserin bu versiyonu 6ncelikle Yiiceses’in yorumu iizerinden

yayilmig olmalidir. Fakat Safiye Ayla'nin performansinda melodi ¢izgisi nispeten daha belirgindir.ze

Safiye Ayla'min icra ettigi eser, melodi kurulusu, seyir 6zellikleri ve genisleme alanlar1 gibi yapisal
ozellikleri bakimindan yazih kaynaklardaki kimi 6érneklerle, bilhassa da Hafiz Asir Efendinin tas
plaginda seslendirdigi versiyonla benzerlik gostermektedir. Ancak, Safiye Ayla'nin bireysel yorumuna
bagh olan, motif diizeyindeki birtakim farkhliklar da goze garpmaktadir. Bu farkliliklarin, icraci
kapasitesini gosteren, cogu zaman serbest icra anlayisindan dogan ve eser kimligi {izerinde tesirinden
s6z edemeyecegimiz niianslar oldugunu séylemek miimkiindiir. flk olarak Hamiyet Yiiceses’in icrasinda
ortaya ciktigimi diislindiigiimiiz, ancak Safiye Ayla ve yukarida belirtilen diger sanatcilarin icralarinda
da ortak bir sekilde karsimiza gikan ve adeta eser kimligiyle 6zdeslesen birtakim motiflerin, giintimiiz
profesyonel sahne yasantisina tasindigi goriilmektedir. Sozgelimi, asagida Safiye Ayla'nin icrasinda
gosterdigimiz “Ah Hayder Hayder” terenniimiiniin désendigi motif, Yiiceses’in ve diger icracilarin ses

kayitlarinda benzer bicimde yer alirken, nota koleksiyonlar: iizerinden inceledigimiz versiyonlarda

e  Perihan Altindag So6zerimin Haydar Haydar isimli tas plagi AX. 2516 katalog numarasiyla Sahibinin Sesi firmasi
tarafindan yayimlanmigtir (Altindag Sozeri, t.y.; ses kaydi icin bkz. Altindag Sozeri, 2015). Sahibinin Sesi firmasinin
gikardig1 Sahibinin Sesi Tiirkge Plaklar: baghikl tarihsiz bir katalogda plagin bilgileri listelenmis olsa da, yayn tarihi
belirlenememistir (Sahibinin Sesi, t.y., s. 33).

e  Nigar Uluererin Haydar Haydar adl tas plagi RT 609 katalog numarasiyla Columbia firmas: tarafindan
yayimlanmistir (Uluerer, t.y.). Plagin bilgileri, Columbia firmasinin 1963 yil katalogundaki listede yer almaktadir
(Columbia, 1963, s. 8). Ancak, kesin yayin tarihi belirlenememistir.

e  Nesrin Sipahi'min Haydar Haydar (Ben Melamet Hirkasint) baghkh longplayi LA 888 katalog numarasiyla Odeon
firmasi tarafindan yayimlanmistir (Sipahi, t.y.; ses kaydi i¢in bkz. Sipahi, 2014). Yayin tarihi tespit edilememistir.

19 Plagin diger yiiziinde Safiye Aylanin, Miinir Nurettin Selguk'un meshur “Otomobil” isimli sarkisim icra ettigi goriilmektedir
(Columbia, 1961, s. 3).

20 Melodinin Safiye Aylanin ses kayd {izerinden 6rneklenmesinde onun bireysel yorumunu en az seviyede tutmasi ve abartili
hancere seslerine bagvurmadan performans sergilemesi etkili olmugtur.
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yoktur. Gilintimiizde eserle karakterize olan bu motifin, burada belirtilen tas plaklar araciligiyla
yayginlik kazandig1 anlasilmaktadir. Eserin giifte ezgisi, Safiye Ayla’nin icra ettigi bi¢cimiyle asagidaki
gibi gosterilebilir (Gorsel 5):
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Gorsel 5. Safiye Ayla’nin seslendirdigi eserin giifte ezgisi

Safiye Ayla’nin sesinden kaydedilen plaktaki eserin giiftesi dort beyitten meydana gelmektedir. Eser, giifte
ezgisinin melodik varyant1 bigiminde olan enstriimantal bir giris ezgisiyle baglamaktadir. Bu ezginin
ardindan, giiftenin ilk iki beyti birbirine bagh olarak seslendirilmekte ve daha sonra giristekine benzer bir
melodi aranagme hiiviyetinde icra edilmektedir. Sonraki iki beyit de yine birbirine bagh olarak
seslendirilmekte ve aranagmenin enstriimantal olarak icra edilmesinin ardindan ses kaydi sona ermektedir.
Giifte, Kul Nesim?i’ye atfedilen siirlerde ve musiki kaynaklarinda goriilen metinlerin benzeridir. Bununla
birlikte, giiftenin bu versiyonu giiniimiizde cesitli sanatcilar tarafindan icra edilen 6rneklerde kaliplasmis
bir bicimde goriilmektedir. Ses kaydinda eserin giiftesi asagidaki gibi yer almaktadir:

“Ben melamet hirkasini kendim geydim egnime
Ar1namus sisesini tasa ¢caldim kime ne (ah Hayder Hayder tasa caldim kime ne)

Kah gikarim gokyiiziine seyrederim alemi
Kah inerim yeryiiziine seyreder dlem beni (ah Hayder Hayder seyreder alem beni)

Sofular haram demisler agkimin sarabina
Ben doldurur ben icerim giinah benim kime ne (ah Hayder Hayder giinah benim kime ne)

Nesimi’ye sormuglar yarin ile hos musun
Hos olayim olmayayim o yar benim kime ne (ah Hayder Hayder o yar benim kime ne)”

Cogunlugu 20. ylizyiln ilk yarisina ait yazma ve matbu kaynaklar ile tas plak 6rnekleri izerinden melodi
ve giifte farkliliklarini inceledigimiz nefesin bir bagka versiyonu, Bektasi inancina mensup bir miizisyen,
aragtirmaci ve yazar olarak taninan Vahit Liitfii Salci’nin caligmalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin
bu versiyonuna ge¢cmeden 6nce, Salctmin 1941 yilinda yayimladigy Gizli Tiirk Dini Oyunlar isimli
kitabina miiracaat ederek, daha 6nce yayimlanmais bir versiyon hakkindaki elestirisini aktarmakta fayda
vardir. Salci, kitabinin sonso6ziinde, “gizli musikiler” olarak tarif ettigi deyis ve/veya nefeslerin kayit
altina alinmasiyla ilgili hassasiyetini dile getirirken, eserlerin “acele ve bir kere isidilip hemen fonografla
alinip iktifa edilmis olmasindan” endise duydugunu, zira ge¢miste yayimlanan orneklerin kendisinde
boyle bir intiba yarattigin1 belirtmektedir. Kul Nesimi'nin “Ben meldmet hirkasini kendim giydim
egnime” misraiyla baslayan nefesinin ge¢miste yayimlanmig bir versiyonunu giindeme getiren Salci,
eserin bilindigi sekliyle kaydedilemedigini gerekce gostererek, s6z konusu nesriyattaki notayr “hicbir

Tiirkiye Alevisi tarafindan hicbir bolge de 6yle okunmus olmiyan alelacayip bir besteden baska birsey
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degil” sozleriyle tenkit etmekte ve melodinin gercegi yansitmadigina dair itirazini dile getirmektedir
(1941, 5. 46).

Vahit Liitfii Salci, ortaya koydugu elestirinin muhatabini ve s6ziinii ettigi nesriyatin ne oldugunu acikca
belirtmese de tahmin etmek giic degildir. Zira kitabinin okuyucuyla bulustugu 1941 yilina kadar
nesredilen kaynaklar dikkate alindiginda, notay1 ihtiva eden matbu eser sayisinin hayli sinirh oldugu
aciktir. Bu noktada, ihtimal dahilindeki iki notadan s6z etmek miimkiindiir. Bunlar Sadeddin Niizhet’in
1930 yilinda Bektasi Sairleri isimli kitabinda ve Tasnif ve Tespit Heyetinin 1933 yilinda Bektasi
Nefesleri adiyla yayimladig: kitapta yer alan notalardir. Salei’'nin “alelacayip bir beste” olarak tarif ettigi
ve derinlikli bir calisma yapilmadan kaydedildigini One siirdiigii versiyonun, Rauf Yekta Bey
yonetimindeki calismalarin iiriinii olarak bilinen iki 6rnekten biri olduguna kusku yoktur. Ustelik
Saler’nin kitapta Rauf Yekta Bey’i elestirdigi tek konu da bu degildir. Salci, kitabinin ilk boliimiinde,
Rauf Yekta Bey’i Mevlevi Ayinleri'nin birinci cildine yazdig1 6nsdzden uzun alintilar yaparak tenkit
etmis ve giifteleri Farsca olmasina karsin bu ayinleri eski Tirklerden kalma adetler olarak tanmittigini

ileri siirerek ona karsi cikmistir (Salci, 1941, s. 8-13).

Aslina bakilirsa, Vahit Liitfii Salcr’nin istanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti'nin calismalarina
yonelik elestirileri daha 6nceki yillarda baglamistir. Saler’nin 1srarla tenkit ettigi konular arasinda,
Tasnif ve Tespit Heyeti'nin Bektisi nefesleriyle ilgili mesai ve nesriyatim yalmzca istanbul'daki
repertuvara ayirmasi gelmektedir. Salci, 1936 yilinda yayimlanan bir makalesinde bu diisiincenin

altindaki gerekgeyi su sozlerle agiklamistir (Salci, 1936, s. 268):

“(...). O tarihlerde Istanbul bektasi tekkelerinde kurulan cemlerde okunan nefesler
anadolunun gobeginde okunan halk saz sairlerinin degislerinden olan 6z tiirkce
edebiyat idi. Muzikalar1 da [h]alk musikisi idi. Fakat sonradan gdya incelmis olmak
fikrile divan edebiyatina ve musikisi de, sark kilasik musiki[si]ne uydu. Onun i¢in
konservetuarde teskil eden ‘Tiirk musikisi tasnif heyeti'nin gegen sene iki ciizii
olarak nesrettigi ‘bektasi nefesleri’ de kAmilen istanbul muhitine ve musikisine
kuvvetle bagh nefesler olup halk edebiyat ve musikisini kat’iyen ifade etmemislar,
ve Tiirk musikisi ve tiirk bektasi nefesleri degildirler. Bu nefeslerin mahiyetlerini

mecmua ve gazetelerde tekrar tekrar tenkit etmistim.”2

Istanbul ve Trakya'daki Bektasi kiiltiiriinii yakindan taniyan ve bu kiiltiire iliskin musiki repertuvari
hakkinda yaymlar yapan Vahit Liitfii'niin, Tasnif ve Tespit Heyetinin yayimladig1 eseri tenkit etmesi elbette
diisiindiirtictidiir. Fakat elestirinin ¢ikis noktasi eserin melodisi gibi goriinse de, aslinda Tasnif ve Tespit
Heyeti'nin ve belki de daha 6zelde Rauf Yekta Bey'in calismalar1 ve yaklasimidir. Bu noktada, varsayima
dayali olsa bile eserin Tasnif ve Tespit Heyetinin ¢alismalarina bagh olarak nesredilen iki versiyonundan en
azindan biri hakkinda “higbir Tiirkiye Alevisi tarafindan hicbir bélge de dyle okunmus olmiyan” ifadesini
kullanmasi, bizzat onun tarafindan izah edilmeyi gerektiren bir durumdur. Zira bu ifade, heyetin tespit ettigi

eserin dogruluguna golge diisiiren, kaynagini sorgulatan ve tasnif ve tespit caligmasinin prestijini biitiiniiyle

21 Vahit Liitfii Salc’’'nin buradaki ifadeleri sonraki yillarda Sadeddin Niizhet Ergun tarafindan tenkit edilmistir. Ergun’un elestirisi
icin bkz. Ergun, 1943, s. 643.
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sarsabilecek bir yone sahiptir. Ayrica, eserin Vahit Liitfii Saler'nin bellegindeki versiyonuyla ilgili merak ve
beklenti olusmasina neden olmaktadir. Ancak Salci, bu zedeleyici tavrina karsin kitabinda iddiasinin
dogrulugunu ispata yonelik herhangi bir girisimde bulunmamis, melodinin kendi bellegindeki versiyonunu

aciklamamis ve bu melodiyi gosteren bir notaya yer vermemistir.

Bununla birlikte, Vahit Liitfii Salci'nin Bektasi nefesleriyle ilgili yayimlanmamig bir ¢aligmasinda, “Ben
melamet hirkasini kendim geydim egnime” misraiyla baglayan esere ait el yazmasi bir nota
bulunmaktadir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii'ne bagh Halk Kiiltiirii
Bilgi ve Belge Merkezinde muhafaza edilen notada, Kul Nesimi'ye isnat edilen siirin, melodinin farkli bir
versiyonu lizerine dosenerek yazildig1 goriilmektedir (Gorsel 6). Bu nota karsisinda ister istemez Salci'nin
1941 yilinda yayimladig1 kitabindaki sozleri akla gelmekte ve nefesin daha once kayit altina alinan
melodisine itiraz etmesinin arka planinda bu melodinin olup olmadig1 sorgulanmaktadir. Ote yandan,
notanin iizerinde eserin bestecisi ve hangi tarihte, nerede tespit edildigi yazili degildir. Ayrica, eserin hangi

cografl alanlardaki Alevi-Bektasi topluluklar: tarafindan icra edildigi de belirtilmemistir.
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Gorsel 6. Vahit Liitfii Salct’'min hazirladig1 nota (Salcy, t.y.)

Eser melodi kurulusu bakimindan Tasnif ve Tespit Heyeti'nin ¢alismasina bagh olarak 1933 yilinda
yayimlanan versiyonla benzerlik i¢cindedir. Zira giiftedeki her beytin bir miizikal kuple olusturmasi ve
misra sonlarina eklenen terenniim ve tekrarlar yoluyla genisleme alanlarinin yaratilmasi esasina
dayanan melodi yapisi bu eserde de karsimiza ¢cikmaktadir. Buna gore, beytin melodiye insad edilmesi
sirasinda her bir misrain sonuna “Hayder Hayder” terenniimii eklenerek bir koprii olusturulmakta ve
misrain i¢ duragindan sonraki kisim tekrar icra edilerek melodi climlesi tamamlanmaktadir. Ayrica,

misra sonlarindaki kelimelerin ingad edildigi karakteristik motifler bu eserde de karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bu noktada, yukarida inceledigimiz eserlerde gordiiglimiiz melodi kurulusunun bu eserde de karsimiza
cikmasi elbette ki diislindiiriiciidiir. Ancak, ezgi kaliplar1 ve dizinin dereceleri bakimindan miistakil bir
eser hiiviyeti tasiyan bu melodinin, giifteye ve vezne bagl boliimlemelerden kaynaklanan icra
aligkanliklarim1 yansittigini ve motif bazindaki farkhiliklarindan otiirii ayr1 bir eser gibi algilandigin
soylemek miimkiindiir. Ozellikle birinci misrain giydirildigi kismin basinda melodinin bes ses tizden
baslayarak icra edilmesi bu versiyonu digerlerinden bariz bir bicimde ayirmaktadir. Bu noktada,
notadaki melodinin yaygin versiyonlarin uzak bir yorumu oldugunu ifade etmekte sakinca yoktur. Fakat
Saler'nin elestirisiyle ortaya c¢ikan bambagka bir melodi beklenisini kargilamaktan uzaktir. Ayrica,
Bektasi Nefesleri’'nde yayimlanan melodinin “alelacayip bir beste” olarak tarif edilmesine olanak

saglacak kadar seyir farklilig1 icermedigi de agiktir.

Vahit Liitfii Saler'nin yazdigi notada eserin alt1 beyitten meydana gelen giiftesi yer almaktadir. Giiftenin ilk
beyti nota simgelerinin iizerine hecelenerek de yazilmis, ayrica diger beyitlerle birlikte notanin altina siir
biciminde de gosterilmistir. Giiftedeki beyitler kelime ve ifade diizeyindeki farkhliklar ve siralamadaki
degisiklikler disinda, Kul Nesimiye isnat edilen siirlerle ve diger miizikal 6rneklerde yer alan giifte
metinleriyle benzerlik gostermektedir. Salcr'nin notanin altinda el yazisiyla gosterdigi giifte asagidaki gibidir:

“Ben melamet hirkasini kendim geydim egnime (Hayder Hayder) [kendim geydim egnime]
Arili namus sisesini tasa ¢aldim kime ne (Hayder Hayder) [tasa caldim kime ne]

Sufular haram buyurmus bu agkin sarabina (Hayder Hayder) [bu agkin sarabina]
Ben doldurur ben igerim giinah benim kime ne (Hayder Hayder) [giinah benim kime ne]

Kah cikarim gok yiiziine seyrederim alemi (Hayder Hayder) [seyrederim alemi]
Kah inerim yer yiizline hu ¢ekerim kime ne (Hayder Hayder) [hu ¢ekerim kime ne]

Kah giderim medreseye ders okurum Hak iciin (Hayder Hayder) [ders okurum Hak iciin]
Kah giderim meyhaneye dem icerim kime ne (Hayder Hayder) [dem icerim kime ne]

Sufular secde iderler mescidin mihrabina (Hayder Hayder) [mescidin mihrabina]
Benim ol dost esigidir kiblegahim kime ne (Hayder Hayder) [kiblegahim kime ne]

Nesimt’ye sordular ki sen yar ile hos musun (Hayder Hayder) [sen yar ile hos musun]
Ya hos olam ya olmayam o yar benim kime ne (Hayder Hayder) [o yar benim kime ne]”

Tahminen 1930’larda doldurulan bir tas plakta, Vahit Liitfii Salci’'nin notasini yazdigi melodinin Bektasi
cevrelerinde icra edildigini dogrulayan bir ses kaydina tesadiif edilmektedir. Istanbul
Konservatuvarr’'nda olusturulmasi planlanan ses kayit arsivi i¢cin Columbia firmasina yaptirilan plak,
ayni zamanda ticari gelir elde etmek lizere piyasaya sunulmus ve bu versiyonun etiketinde icracisinin
ismi, bilinmeyen bir nedenle gizli tutulmustur. Ancak, Istanbul Universitesi'ne bagli Osmanl Dénemi
Miizigi Uygulama ve Arastirma Merkezi (OMAR) tarafindan yakin ge¢miste gerceklestirilen
caligmalarda “Hiiseyin Baba” isminde bir Bektasi tarafindan icra edildigi belirlenmis ve ses kaydinin

dijital versiyonu Sirlanmus Sesler: Dartilelhan ve Sonrast Tas Plak Kayitlar: isimli bir albiimde22 ve

22 Columbia firmasi tarafindan RT 17741 katalog numarasiyla piyasaya sunulan tas plagin etiketinde icracinin ismi “Bay...”
seklinde yer almaktadir. Plaktaki ses kaydi, OMAR’m internet sitesinde ve Sirlanmus Sesler: Dariilelhan ve Sonras: Tas Plak
Kaytlar: isimli albl'jmde “Hl'jseyin Baba” tarafindan icra edildigi bildirilen kayitla aynidir. Ancak, OMAR’n internet sitesinde
plagin katalog numarasi “3094” olarak yazilidir ve bu da plagln ticari ver51y0nunun katalog numarasindan farkhidir. Bu da, ses
kaydinin plagin arsiv kopyast iizerinden temin edildigini ve icraci isminin de Istanbul Konservatuvari zamanimndan kalan yazih
kaynaklar (notlar, plak etiketleri, plak zarflar1 vb.) yoluyla tespit edildigini akla gelmektedlr Ote yandan, Hiiseyin Baba'nmn
kimligi hakkinda kesin bilgiye ulasilamamistir. Sadeddin Niizhet, Abdiilkadir Tore’nin nota koleksiyonundaki bir nefesin bu
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merkezin internet sitesinde yayimlanmigtir.23 Bununla birlikte, tas plagin ticari versiyonundan elde
edilen ses kaydi1 bundan daha onceki yillarda Kalan Miizik tarafindan yayimlanan bir albiimde de yer
almis ve Melih Duygulu ile Cemal Unlii’niin hazirladig1 albiim kitapcaiginda eser ve icraciyla ilgili su

bilgiler aktarilmistir (Duygulu & Unlii, t.y., s. 52):24

“Tiirk tasavvuf musikisinin bu ¢ok bilinen 6zgiin eseri; plak etiketinde (... Bey) diye
tanitilmis mechul bir okuyucu seslendiriyor. Muhtemelen kamusal gorevi nedeniyle
ya da bilemedigimiz baska bir gerekgeyle ad1 agiklanmamis ve okuyucu mechul
kalmis. Muhtemelen tamburaya benzer bir sazla ¢alip okuyor ve nefesi oldukea farkl
yorumluyor. Bilinen yorumlardan farkli ve kisaltarak okunan bu nefes tag plaklara
az sayida yansimis tasavvuf musikisinin ilging Orneklerinden. Ticari olmanin
disinda daha ¢ok belgesel yani agir basan bu plagin arka yiiziinde de, Pir Sultan’in

‘Giizel asik cevrimizi cekemezsin’ deyisi lizerine séylenmis tinlii nefes yer aliyor.”

Hiiseyin Baba'nin seslendirdigi eser, melodi kurulusu ve seyir 6zellikleri bakimindan Salcr’nin yazdigi
notadaki eserle biiylik Olciide oOrtiismektedir. Fakat icract yorumundan kaynaklanan birtakim
farkliliklardan s6z etmek de miimkiindiir. Notada melodinin yalin bir bicimde yazildigi goriiliirken, ayni
melodi ¢atisi lizerine insa edildigi anlasilan ses kaydinda motiflerin daha zengin ve siislemelerle bezeli
bir bicimde icra edildigi goze ¢arpmaktadir. Eser kimligine olumsuz tesiri olmayan bu niianslar, elbette
ki icra ve transkripsiyon anlayisina dayal tercihleri yansitan 6zelliklerdir (Gorsel 7). Bununla birlikte,
Bektasi geleneginden gelen iki farkli ismin ayn1 melodiyi kayit altina alarak adeta birbirini teyit etmesi,
Kul Nesimfi’ye isnat edilen siirin yaygin olarak bilinenden daha farkli bir yorumla varligin1 devam
ettirdigini gostermesi bakimmdan oldukca 6nemlidir. Ote yandan, ihtiyat: elden birakmamak adina,
Salcr'nin eseri Hiiseyin Babanin doldurdugu plaktan 6grenmis olabilecegine dair bir ihtimalin
bulundugunu belirtmekte de fayda vardir.25 Ancak, bu ihtimal gercek olsa dahi, Salci’'nin nota yazmak
suretiyle eseri kendi caligmasinda kayit altina almasi, onu giifte ve ezgisiyle birlikte onayladig ve
Bektasi nefesi olarak kabul ettigi anlamina gelir ki, bu husus goz ardi edilmemelidir. Hiiseyin Baba'nin

icra ettigi eserin giifte ezgisi asagidaki gibidir:

isimde bir bestekara ait oldugunu ve notasinin Bektasi Nefeslerinde yayimlandigimi, ancak kimliginin bilinmedigini
aktarmaktadir (Ergun, 1943, s. 639). Icracinin ismi, Sadeddin Niizhet'in bagka bir yayininda son asir Bektisi babalar1 arasinda
gosterdigi ve Karaagag'taki Hasip Baba Dergahi'nin postnisini olarak bahsettigi Hiiseyin Zeki Baba’y1 hatirlatsa da bununla ilgili
higbir kanita rastlanmamistir (Ergun, 1956, s. 287; ayrica bkz. Von Hasluck, 1991, s. 19, 80, 93).

23 Ses kaydi icin bkz. Hiiseyin Baba, t.y.; Hiiseyin Baba, t.y., CD-3, No. 2.

24 Bu yayimdaki ses kaydi i¢in bkz. Duygulu, M., & Unli, C., t.y., CD-1, No. 14.

25 Columbia firmasimin yayimladig ticari plaklar: gosteren 1950 yili katalogunda eserin 17741 numarali plakta kayith oldugu ve
icracisinin “Bay...” seklinde yazildigy goriilmektedir (Columbia, 1950, s. 62). Fakat 1941 yih katalogunda plaktan soz
edilmemektedir (Columbia, 1941). Bu nedenle, plagin 1941-1950 yillar1 arasinda yayimlandigindan séz etmek miimkiindiir.
Bununla birlikte, Vahit Liitfii Saler’'nin 1950°de vefat ettigi goz oniine alinirsa, s6z konusu eseri ne zaman 6grendigi ve notay1 ne
zaman yazdig1 bilinmedigi icin boyle bir ihtimalin oldugunu belirtmekte fayda vardir.
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Gorsel 7. Hiiseyin Baba’'nin icra ettigi eserin notasi

Tas plakta eserin ii¢ beyitten meydana gelen giiftesi, birbiri ardina baglanarak tek bir kuple
goriinlimiinde icra edilmektedir. Ses kaydinda, vokal icraya unison olarak eslik eden ud benzeri telli bir
calginin sesi igitilmekteyse de, eserin girisinde ve/veya beyit aralarinda ayak ya da aranagme
hiiviyetinde enstriimantal bir melodiye rastlanmamaktadir. Nota ve ses kayitlarinda yaygin olarak
goriilen beytin ilk misrai, Hiiseyin Babanin icrasinda “Sol meldmet hirkasin1 kendim geydim egnime”
bicimindedir. Bununla birlikte, giifteyi olusturan beyitlerin, kelime veya ifade diizeyindeki farkliliklar
disinda, Kul Nesimi'ye isnat edilen siirlerle ve diger miizikal oOrneklerdeki giifte metinleriyle
benzerliginden s6z etmek miimkiindiir. Ses kaydindan elde edilen giifte metni asagidaki gibidir:

“Sol melamet hirkasini kendim geydim egnime (Hayder Hayder kendim geydim eynime)
Ar 1 namus sisesini tasa caldim kime ne (Hayder Hayder tasa ¢aldim kime ne)

Gah giderim medreseye ders okurum Hak i¢lin (Hayder Hayder ders okurum Hak i¢iin)
Gah giderim meyhaneye dem cekerim kime ne (Hayder Hayder dem ¢ekerim kime ne)

Nesimi’ye sordular sen yarinle hos musun (Hayder Hayder sen yarinle hos musun)
Hos olayim olmayayim o yar benim kime ne (Hayder Hayder o yar benim kime ne)”

Kul Nesimi’nin siiriyle seslendirilen bir bagka 6rnek, Ruhi Su’dan giiniimiize intikal eden ses kayitlari
arasinda yer almaktadir.2¢ Aksak usuliinde (9/8) olmasi nedeniyle diger nota ve ses kayitlarindaki
orneklerden belirgin bicimde ayrilan eser, baglama esliginde ve serbest okuyus tarziyla icra
edilmektedir. Baglama icrasi1 sirasinda, Alevi-Bektasi musikisinde ve genellikle de semah icralar
sirasinda ornekleri sikca goriilen ve arenleme, hayalleme gibi adlarla anilan mizrap vuruslar dikkati
cekmektedir. Ote yandan, eserin seslendirilmesi sirasinda aruz tefilelerinden her birinin bir Slciiye
gelecek sekilde ingad edildigi, yani aruz tefiilesindeki son hecenin 9 zamanin tigliisiine giydirildigi goze
carpmaktadir. Ayrica, yukarida giindeme getirilen nota ve ses kayitlarn icerisinde, bu eserin ezgi
kurulusu bakimindan benzerlerine rastlanmaktadir. Oyle ki, eserin ikinci misrainin sonuna eklenen
terenniim ve sonrasindaki misra tekrariyla olusturulan genisleme bolgesi bu eserde de goriilmektedir.
“Haydar Haydar” bicimindeki terenniimiin insad edildigi motif ise, Safiye Ayla’nin ses kaydi lizerinden
ornekledigimiz ve musiki cevrelerinde yaygin olarak icra edilen versiyonda da sikca goriilmektedir. Ruhi

Su’nun icrasi neticesinde kaydedilen eserin giifte ezgisi asagidaki gibidir (Gorsel 8):

26 Eserin ses kaydi, Ruhi Su'nun vefatinin dokuzuncu yih anisina, 1994 yilinda piyasaya sunulan Barabar isimli albiimde yer
almigtir (Su, 1994, No. 15; eserin ses kaydi icin bkz. Su, 2018). Albiim, sanat¢inin saghginda, Bertan Onaran’in evindeki icralari
sirasinda banda kaydedilen eserlerden olugsmaktadir (Su, 2000, s. 153-154).
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Gorsel 8. Ruhi Su'nun icra ettigi eserin giifte ezgisi

Ses kaydinda eserin “Ben melamet hirkasini kendim giydim egnime” misraiyla baglayan ve toplamda
bes beyitten meydana gelen giifteyle icra edildigi goriilmektedir. Yukarida incelenen kaynaklar
arasinda, Ruhi Su'nun seslendirdigi giiftenin beyit ve misra diizeyindeki benzerlerine tesadiif
edilmektedir.2” Eserin Ruhi Su'nun icrasiyla giinlimiize ulasan giiftesi asagidaki gibidir:

“Ben melamet hirkasini kendim giydim egnime
Ar 1 namus sisesini tasa caldim kime ne (Hayder Haydar tasa ¢aldim kime ne)

Sofular haram demisler agkimin sarabina
Ben doldurur ben icerim giinah benim kime ne (Hayder Haydar giinah benim kime ne)

Gah cikarim gokyiiziine seyrederim alemi
Gah inerim yeryliziine seyreder alem beni (Haydar Haydar seyreder dlem beni)

Gah giderim medreseye ders okurum Hak i¢in
Gah giderim meygedeye?28 dem icerim agk i¢in (Haydar Haydar dem icerim agk i¢in)

Nesim{'ye sorsalar kim yarin ile hos musun

Hos olam ya olmayayim29 o yar benim kime ne (Haydar Haydar o yar benim kime ne)”
Ben melamet hirkasun kendim giydim egnime sozleriyle baslayan eseri icra eden sanatkarlar arasinda
Neset Ertag'in varligi dikkat cekicidir. Tiirkiiola firmasi tarafindan 1971 yilinda Haydar Haydar ismiyle
piyasaya sunulan plakta (longplay) yer alan eser (Parlak, 2013, s. 242), kiiltlir-sanat cevrelerinin
Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla gibi sanatkarlarin cikardig tas plaklar yoluyla uzun zamandir tanidig
versiyonun Neset Ertas tarafindan yorumlanmis sekli gibidir. Neset Ertag'in baglama esliginde icra
ettigi eserde, Ertag’in icralarinda da siklikla goriilen calis ve sOyleyis ozellikleri goze carpmaktadir. Bu
anlamda, melodik yapi ve ezgi karakterinden ziyade, Neset Ertas’in tislubuna dayal farkliliklardan s6z
etmek miimkiindiir. Orta Anadolu Abdal geleneginin temsilcilerinden biri olan Ertag’in, tag plaklarda
cogunlukla Kklasik iisluptaki icra ornekleri bulunan bir eseri kendi yoresel iislubuna uyarlayarak

seslendirmesi, farkli musiki tarzlar arasinda repertuvar gecisi oldugunun da bir gostergesidir.

Kul Nesimf’ye atfedilen siirin bilhassa Alevi-Bektasi zlimreleri igerisinde yaygin oldugunu ve Anadolu’daki
musiki yasantis1 igerisinde burada aktardigimiz versiyonlardan farkh olarak, geleneksel ezgi kaliplar

iizerine ingsdd edilen oOrneklerin bulundugunu belirtmekte fayda vardir.3e Ayrica, cesitli halk

27 Bu versiyonun Ruhi Su’nun bireysel yorumu olup olmadig: ya da Anadolu miizik gelenegi icerisindeki bir cografi alanin icra
ozelligini temsil edip etmedigi anlagilamamistir. Ancak, usulii bakimindan diger 6érneklerin tamamindan farkhdir.

28 Jkinci tekrarda: “meyhaneye”

29 Jkinci tekrarda: “Hos olayim olmayayim”

30 Bu konuda, Ankara Devlet Konservatuvari'nin 5 Temmuz 1939’da Hiiyiik'te gerceklestirdigi derlemede Ali Ciyez’in sesinden 472/B-
1 numarali plaga alinan ve derleme figine “Ben Melamet” ismiyle kaydedilen eser 6rnek gosterilebilir (Kaya, 2014, s. 153). Ayrica,
Sivash halk sanatkar1 Miisliim Stimbiil'iin geleneksel bir ezgi kalib1 iizerine insad ederek seslendirdigi, Kah Cikarim Gokyiiziine
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sanatkarlarinin icralari neticesinde kaydedilmis 6rnekler arasinda, giifte ve/veya melodi agisindan burada
konu edindigimiz versiyonlar1 andiran, fakat melodideki farkliliklar nedeniyle kimligini yitirmig birtakim
miizikal 6rneklere rastlamak da miimkiindiir. Ote yandan, bilhassa yazih kaynaklarda, Kul Nesimi'nin
siirindeki beyit veya misralarin farkl halk sanatkarlarimin siirleriyle ic ice girdigi 6rneklere de tesadiif
edilmektedir.3! Ancak bunlar, giinlimiizde “Haydar Haydar” olarak yayginlik gosteren eserle ilgili miizikal
ve edebi degisiklikleri izah etme konusuna katki sunmaktan uzaktir ve esasen farkli bir calismanin konusu
olmalidir. Bu noktada, Kul Nesim?i'ye ait siirin yayginhigini goz oniine alarak, inceledigimiz eserin ezgi ve

giifte bakimindan bu kadar gesitlilik gostermesinin sasirtict olmadigini belirtmekle yetinelim.
Sonug

Giiftesi Kul Nesimi'nin siirinden kaynaklanan ve musiki gevrelerinde “Haydar Haydar” ismiyle bilinen
eserin farkli icra ortamlarinda ve farkl icracilarin yorumlar1 neticesinde gecirdigi edebi ve miizikal
degisiklikleri ve gesitliligi tamimlanmay1 amacglayan bu ¢alismada, cesitli arsiv ve yayinlar araciligiyla
giinlimiize ulasan nota ve ses kayitlarindan ve edebiyat cevrelerinin hazirladigi kaynaklardan istifade
edilmistir. Bu kapsamda, oncelikle giifteye temel olusturan siir ele alinmig ve edebi cevrelerin siirle ilgili
tespitlerine yer verilmistir. Siirin Seyyid Nesimi'ye degil, Kul Nesimi’ye ait oldugu konusundaki en 6nemli
tespitin Sadeddin Niizhet’in calismasinda aciklik kazandig1 ve Cahit Oztelli’'nin bu konudaki yaymnlarinda
da benzer bir sonuca ulastig1 goriilmiistiir. Bu dogrultuda, Sadeddin Niizhet ve Cahit Oztelli'nin

yayimladig siir metinleri temel alinarak, giiftelerin bunlarla karsilagtirilmasi yoluna gidilmistir.

Bu kargilagtirmada, sozii edilen aragtirmacilarin yayimladig: siirler ile giifte metinleri arasinda tiimiiyle
benzerlik olmadig: goriilmiis; beyit, misra, kelime veya ifade diizeyinde farkliliklar oldugu anlasilmistir.
Bununla birlikte, giifte metinleri ve siir arasinda beyit sayis1 ve/veya siralamasi bakimindan tutarlilik
bulunmadig: da tespit edilmistir. Buradan hareketle neredeyse her bir musiki kaynaginda farkh bir
giifte varyanti ile karsilasildigin1 séylemekte sakinca yoktur. Giifte metinlerine bagh bu karmagik ve
tutarsiz gorlintii, kimi notalarin farkli kaynaklardan ve sifahi aktarim (dikte) yoluyla yazilmig

olabilecegini akla getirmektedir.

Miizikal acidan eserin belirlenebilen en eski versiyonlari, 1900’lerin ilk ¢eyregi icerisinde hazirlandig:
anlasilan Ali Riza Sengel, Ekrem Karadeniz ve Muallim Ismail Hakki Bey koleksiyonlarindaki dini
musiki repertuvari icerisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sengel ve Karadeniz koleksiyonlarinda yer alan
yazma notalar, eserin bestekar: hakkinda bilgi veren ilk ve tek yazili belgelerdir. Bu belgelerde eserin
“Nayi Seyh Ali Riza Efendi” tarafindan bestelendigi kaydedilmektedir. Biyografi kaynaklarinda eserin
bu bestekara ait oldugunu teyit eden bir bagka ifadeye rastlanmasa da, iki farkli yazili belgede kayit
bulunmasi nedeniyle bu bilginin gecerli oldugunu kabul etmek miimkiin goriinmektedir; fakat yine de

ihtiyath yaklagilmasi gerektigi ortadadir.

ismiyle Tung Plak tarafindan TP-87 katalog numarali longplayde yayimlanan eser de giiftenin farkli bir melodi tizerine insad edildigi
ornekler arasinda zikredilebilir. Ote yandan, Tokath A§1k Ali Kurt'un sesinden kaydedilen bagka bir 6rnek i¢in bkz. Kurt, 2020.

31 Kul Nesimi'nin siiriyle bagka siir metinlerinin i¢ ice gectigi bir 6rnek icin bkz. Metin, 1992, s. 336. Siirdeki tiim degisikliklere
ragmen mahlasin korunmasi dikkat cekicidir.
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Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu'ndaki el yazmasi oérnekler iki farkli melodi versiyonunu
yansitmakla birlikte, bunlardan biri Sengel ve Karadeniz koleksiyonlarinda yer alan versiyonla melodi
kurulusu bakimindan benzerdir. Fakat bu versiyonun melodisi, Sadeddin Niizhet'in Bektasi Sairleri
isimli kitabinda yayimlanan, Rauf Yekta Bey kaynakli matbu notayla tiimiiyle aynidir. Koleksiyondaki
diger versiyon ise, giifte satirlarinin ingad edildigi kisim itibariyle yukarida belirtilen 6rneklerin varyanti
olarak kabul edilebilir. Fakat “Haydar Sahim” terenniimii ve tekrar vasitasiyla gerceklestirilen
genisleme bolgesi bakimindan farklidir ve bu da melodinin degisim siirecindeki kirilma noktalarindan

biri olarak tanimlanabilir.

Bu yapisal degisimin bir bagka ve daha belirgin bir 6rnegi ise, Tasnif ve Tespit Heyeti'nin ¢aligmasi
neticesinde Istanbul Konservatuvar: Negriyat1 olarak piyasaya sunulan Bektasi Nefesleri adli nota
kiilliyatinda karsimiza ¢ikmaktadir. Yukarida sozii edilen terenniimiin “Hayder Sahim” bigiminde yazil
oldugu notada, misra sonuna eklenen terenniim ve tekrarlar yoluyla gerceklestirilen genisleme alani,
her misra sonunda karsimiza ¢itkmaktadir. Bu yapisal 6zelligin mevcut notalar icerisinde bundan baska
yalnizca Vahit Liitfii Salcr’'nin hazirladig 6rnekte bulunmasi manidardir. Ayrica, melodide yer alan kimi
motiflerin yalnizca bu kaynaga 6zgii oldugundan s6z etmek miimkiindiir. Dolayisiyla bu versiyonu hem
yapisal olarak ve hem de melodik olarak eserin kirilma noktalarindan biri olarak tarif etmekte bir

sakinca yoktur.

Daha once de belirtildigi gibi, Ciineyd Kosal Tiirk Musikisi Arsivi'nde yer alan notadaki ezgi, Hafiz Yasar
Okur'un tas plagindaki melodinin neredeyse aynisidir. Bu nedenle, notamin Hafiz Yasarin ses
kaydindan yazildig: akla gelmektedir. Notada eserin farkli bir usulde yazildig: ve digerlerine gore farkh
motifler icerdigi anlagilmaktadir. Bagka bir 6rnegi Ruhi Su'nun icrasinda da goriilen usul farkliliginda,
misrain i¢ durak ya da durak noktalarindaki hecelerin uzatilmasinin rolii oldugu goriilmektedir. Fakat
bu hecelerin/seslerin melodi karakteri iizerinde tek basina tesiri oldugundan s6z etmek mimkiin
degildir. Yine de mevcut nota ve ses kayitlari, usul degisimi olarak algilanabilecek tarzda serbest
okuyuslarin icracilar nezdinde kabul gormedigini ortaya koymaktadir. Esasen, eserin sifahi aktarim
tizerinden dikte edildigi diisiiniiliirse, notadaki versiyonun usul acisindan olmasa da, igerdigi motifler
bakimindan melodinin kirilma noktalarindan birini meydana getirdigini soylemekte sakinca yoktur.

Ancak, bu kirllma noktasinin Hafiz Yasar Okur’un icrasindan kaynaklandigi aciktir.

Bununla birlikte, Clineyd Kosal Tiirk Musikisi Arsivi'nde yer alan notada ve Hafiz Yasar Okur’un tas
plagindaki motiflerin benzerleri, usul acisindan farklihk arz etmesine karsin, Hafiz Asir Efendi’nin
sesinden kaydedilen plakta da goriilmektedir. Hafiz Asir Efendi'nin, ddneminin taninmis ve plaklar:
ragbet goren isimlerinden biri oldugu hatirlanirsa, eserin bu versiyonunun toplumun cesitli
tabakalarina onun araciligiyla ulastigini séylemek miimkiin gortinmektedir. Bununla birlikte, ayni
donem igerisinde Hiiseyin Baba'nin sesinden kaydedilerek piyasaya sunulan bir tas plakta, benzer
giifteyle seslendirilen bir esere daha tesadiif edilmektedir ve plaktaki eser Vahit Liitfii Salci’nin yazdig:
notadaki melodiyle uyumludur. Ancak, nota ve ses kayitlar1 dikkate alindiginda bu versiyonun yayilma
imkanina sahip olmadigi ve biiyiik Olciide Bektasi cevrelerinin repertuvariyla sinirli kaldig:

diisiiniilebilir. Ancak, ihtiyati1 elden birakmamak adina, bu varsayimi dogrulamak i¢in Anadolu’da ve
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ozellikle de Istanbul cevresindeki Bektasi musikisi repertuvari iizerine daha kapsamli bir calismaya

ihtiyac oldugunu belirtmek gerekir.

Safiye Ayla’nin sesinden kaydedilen tag plaktaki melodi ise, yukarida sozii edilen kaynaklarla istirahat
noktalari, asma kalig ve karar perdeleri ve seyir ¢izgisi bakimindan benzerlik gostermekte, fakat motif
bazindaki degisiklikler bakimindan onlardan ayrilmaktadir. Bu noktada, eserin Sengel, Karadeniz gibi
koleksiyonlarda yer alan ya da Tasnif ve Tespit Heyeti'nin ¢aligmasi neticesinde yayimlanan notalardan
biri temel alinarak seslendirildigini soylemek miimkiin gériinmemektedir. Bununla birlikte, Ayla’nin
icrasinda eserin gilinlimiizde popiiler olan versiyonuna sirayet eden kimi motiflerin yer aldig
goriilmekteyse de, bu tiir motiflerin Hamiyet Yiiceses’in 1940 yilinda yayimlanan tas plagindan itibaren
goriildiigii anlasimaktadir. Ozellikle, Safiye Aylamin plaginda “Ah Hayder Hayder” seklindeki
terenniimiin insdd edildigi karakteristik motif, Hamiyet Yiiceses’in plagindan sonraki icralarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Erisilebilen yazili kaynaklarin hicbirinde goriilmemekle birlikte, adeta eserle
0zdeslesmis olan motifin bu bicimiyle ilk olarak Yiiceses’in yorumuyla ortaya ciktigini sdylemekte

sakinca yoktur.

Bu diislince ve tespitlere bagh olarak, nota ve ses kayitlarinda yer alan giifte ve ezgi versiyonlari

hakkinda ulasilan sonug ve kanaatler agsagidaki gibidir:

e Sadeddin Niizhet'in, Kul Nesimi'nin Seyyid Nesimi’den farkl bir sair oldugunu tespit etmesi
yalnizca edebiyat cevreleri icin degil, musiki cevreleri acisindan da 6nemli bir olgudur. Buna
Cahit Oztelli'nin calismasi ve Hiiseyin Ayan’in tenkidi eklendiginde, Nesimi mahlash giifteyle
icra edilen eserler icin giiftenin hangi saire ait oldugunu belirlemek nispeten daha kolay ve
giivenilir hale gelmistir. Ayrica, Sadeddin Niizhet’in bu c¢alismada s6ziinii ettigimiz miizikal
orneklerin giiftesine temel olusturan siirin Kul Nesimi’ye ait oldugu konusundaki tespiti ve
edebiyat cevrelerinde varilan fikir birligi, musiki cevreleri bakimindan da kayda degerdir.
Aradan gecen zamana karsin Sadeddin Niizhet’in tezini gecgersiz kilan bir kaynaga tesadiif

edilemedigi icin, s6z konusu siirin Kul Nesimi’ye ait oldugu konusunda siiphe kalmamastir.

e Sadeddin Niizhet'in ve sonraki yillarda da Cahit Oztelli'nin yayimladig1 kaynaklarda, bastan
sona sabit bir siir metninin olmamasi dikkat cekicidir. Bunda elbette Kul Nesimi’ye ait bir
divanin olmamasi da etkilidir. Aslina bakilirsa, Sadeddin Niizhet’in siirin ana metnine ilave
olarak dipnotlarda gosterdigi ve “niisha” olarak tarif ettigi beyitler, siirin iki farkli versiyonunun
tespit edildigine isaret etmektedir. Nota ve ses kayitlarindaki giifte metinlerinin, Sadeddin
Niizhet’in yayimladig1 Ben yitirdim ben ararim yar benimdir kime ne misraiyla baslayan ana
metinden kaynaklandigina kusku olmamakla birlikte, giiftedeki kimi beyitlerin, niisha fark:
olarak siirin ana metnine eklenmis dizelere karsilik gelmesi de dikkat ¢ekicidir. Bu durumda,
farkli musiki kaynaklarinda yer alan ve ortak oOzellikleri bulunan beyitlerin, siirin her iki

versiyonundan da beslendigini s6ylemek miimkiin goriinmektedir.

e Cahit Oztellinin Kul Nesimiye iliskin kitabinda birbirine benzer ii¢ farklh siir metni yer

almaktadir. lk iki metin, Sadeddin Niizhet’'in Oztelli'den kirk y1l kadar 6nce yayimladig: (ana
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ve ilave) metinlerin benzerleridir. Uciincii siir ise, dil, iislup ve icerik bakimindan bunlardan
farkhidir. Dolayisiyla, Oztellinin kitab1 giifte metinleri acisindan yeni bir bilgi sunmaktan
uzaktir. Ancak, miiellifin ikinci sirada yayimladig: siirin beyitleri ile Sadeddin Niizhet’in ana
metne niisha fark: olarak ilave ettigi beyitler, giifte metinleriyle siralama, icerik, hacim ve
yayginlik bakimindan daha uyumludur. Bu nedenle, s6zii edilen yayinlarda ilave olarak verilen
ya da ayr1 bir siir olarak tanitilan metinlerin, beyit siralamasi ve icerik bakimindan kaliplagmis
halde bulunan ve aligkanliklara bagl olarak benzer ya da kismen benzer bicimde tekrar edilen

giifteyi yansittig1 aciktir.

Bu durumda, Ben yitirdim ben ararun ydr benimdir kime ne misraiyla baslayan ana metnin
giifteye temel olusturdugunu s6ylemek miimkiinse de, yeterli degildir. Zira giifte metinlerinde
¢ogu zaman Ben melamet hirkasim kendim giydim egnime sozleriyle baslayan beytin ya da
onun versiyonlarinin matla olarak yer aldig1 goriilmektedir ve bu misra, yukarida ilk dizesi
verilen giirin ana metnine dahil degildir. Ayrica, musiki kaynaklarindaki kimi beyitlerin ana
metindeki beyitlere, kimilerinin de ilave edilen beyitlere benzedigi ¢ok agiktir. Dolayisiyla giifte
metinleriyle siir metinleri arasindaki baglantiy1 anlayabilmek i¢in, Sadeddin Niizhet’in niisha
farki ve Cahit Oztellinin de farkl siir biciminde aktardigi metinlerin ana metne d4hil oldugunu
diistinmek ve bunlari biitiinii olugturan daha hacimli bir siirin parcalari olarak algilamak faydali

olacaktir.

Sadeddin Niizhet ve Cahit Oztelli’'nin yayimladigi metinler baz alindiginda; giifte metinlerinin
beyit, misra, ifade, kelime ve hatta hece diizeyindeki degiskenler nedeniyle tutarsiz oldugu, siir
metinleriyle baglantisinin kimi noktalarda oldukca zayifladig: ve giiftenin neredeyse ele alinan
her kaynakta degisik bir versiyonunun bulundugu goze carpmaktadir. Bu durum, aym beytin
farkli kaynaklardaki versiyonlar1 karsilastirildiginda daha belirgin bir bicimde
izlenebilmektedir. S6z konusu farkliliklar, giiftenin gifahi aktarima bagl olarak siirekli
degistigini ve dil ve iislubun icraci, icra ortami ve kiiltiirel doku gibi etkenlere gore sekillendigini
ortaya koymaktadir. Bu durum siirin anonimlesmeye bagladigin1 akla getirse de, mahlasin

kaydedildigi 6rnekler digerlerine gore daha fazladir.

Erisilebilen yazma ve matbu notalar, eserin en eski Orneklerinin 20. ylzyll baslarina
tarihlendirilebildigini gostermektedir. Kronolojik olarak eserin 1904’ten daha erken bir tarih
araligindaki varligini ortaya koyan herhangi bir kaynaga ulasilamamistir. Fakat bu tarihin, notanin

yazildig tarihi degil, notanin yer aldig1 defterin yazilmaya baslandig tarihi ifade ettigi aciktir.

Ulasilabilen yazilh kaynaklar, eserin Istanbul’daki tarikat ve/veya tekke kiiltiirii icerisinde hayat
buldugunu ve sonrasinda farkhi icra ortamlarina tasinarak yayginhk kazandigini ortaya
koymaktadir. En eski kaynaklar arasinda yer alan iki farkl notada eserin “Nayi Seyh Ali Riza
Efendi” tarafindan bestelendiginin aktarilmasi bunun en énemli dayanaklarindandir. Ayrica,
bu notalarda birbirine cok benzeyen melodilerin “ilahi” ve “nefes” tanimlamalariyla
kaydedilmis olmasi da, eserin farkli inan¢ organizasyonlarmin ortak repertuvar elemani

oldugunu gostermektedir.
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Sozii edilen notalar, melodinin siirece ve kaynaga bagh olarak degiskenlik arz ettigini ortaya
koymaktadir. Bu notalarda ¢cogu zaman ortak bir seyir cizgisi goriilse de, melodinin sabit bir
versiyon lizerinden yayillmadigini diisiindiiren unsurlar vardir. Zira birbirine yakin tarihlerde
hazirlandig1 anlagilan notalarda dahi melodi ya da giifte farkliliklar1 goriilmektedir. Bu da
baslangicta versiyon birliginin olmadigimi, degisikliklerin kisa zaman araliklarinda
gerceklestigini ortaya koymaktadir. Biitiin bunlar, notalarin gifahi aktarima bagl derleme veya
mesk neticesinde dikte edildigini gosteren ve miizik adamlarinin ve/veya notistlerin

belleklerindeki melodiyi yansitan verilerdir.

Eserin ilk versiyonlarinda, bir edebi satira karsilik bir miizikal satirdan olusan melodi kurulusu
goze carparken, sonraki versiyonlarda misra sonlarina “Hayder Sahim”, “Haydar Sahim”,
“Haydar Haydar” gibi terenniimlerin giydirildigi bir koprii motifinin getirilmesi ve buna,
misrain i¢ duragindan sonraki kismin tekrar bigiminde eklenmesiyle olusturulan bir genigleme
bolgesinin dahil oldugu goriilmektedir. Bu 6zellik, eserin melodik olarak gelisim gosterdigini,
zenginlestigini ifade eden bir kirllma noktasi olarak tanimlanabilir. Ancak yine de ilk

versiyonlarin eksik kaydedilmedigini gosteren bir kanit yoktur.

Hafiz Yasar Okur, Hafiz Asir Efendi ve Hiiseyin Baba'nin seslendirdigi tas plaklar, eserin ses
kayitlar1 tizerinden genis kitlelere ulastigi ilk 6rnekler arasindadir. Yazili kaynaklarda bu
plaklarin 1925 sonrasinda kaydedildigine yonelik ipuclar1 olsa da, yayin tarihleri konusunda
kesin bilgi elde edilememistir. icraci kimligine bagh olarak, bu o6rneklerin farkh dini
organizasyonlarin icra bigimlerini temsil ettigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica bu 6rnekler,
miizikal ve edebi unsurlarin algilanig tarzlarim gostermesi bakimindan da 6nem tagimaktadir.
Bununla birlikte, Hafiz Yasar'm sesinden kaydedilen ve Hafiz Asir’in seslendirdigi melodiyle de
benzerlik gosteren eserin “nefes” tanimlamasiyla yayimlanmasi, yaygin kullamima bagh

terminoloji gecisinin ve esasinda repertuvar ortakliginin sonucu olmalidir.

Hiiseyin Babamin tas plaginda yer alan ve Vahit Liitfii Salci’'nin yazdig1 notada bulunan
versiyon, melodik acidan bunlarin uzak bir yorumudur ve ikisi de Bektasi geleneginden gelen
miizisyenler araciligiyla giiniimiize intikal etmistir. Ancak, ¢aligmada giindeme getirilen
kaynaklarin cogunda “nefes” tanim goriilmekte iken, Istanbul ya da diger bolgelerdeki Bektasi
topluluklarinda icra edilen tek versiyonun, Hiiseyin Baba ve Vahit Liitfii Salc1 araciligiyla
haberdar oldugumuz versiyondan ibaret oldugunu diistinmek mantiga aykiridir. Salcr’nin

iddialar1 bu agidan da desteksizdir.

Eserin dinl musiki cevrelerinin disina c¢ikmasinda plak endiistrisinin biiyiik rolii vardir.
Ozellikle, 1940’1 yillardan sonra yayimlanan plaklarda eserin daha zengin ve sanatsal bir yapiya
biiriindiigii goriilmektedir. Bunda, her biri sanatinin zirvesine ulagmis, icra kapasitesi tist
seviyedeki solistlerin katkis1 oldugu aciktir. Eserin plak sektoriinde yer almasi ve taninmig
sanatcilar tarafindan seslendirilmeye baglamasiyla birlikte, kimi motiflerin eserin biinyesinde

kalic1 hale geldigi ve bunlarin neredeyse her ses kaydinda ya da sahne performansinda ortak bir
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bicimde seslendirildigi goriilmektedir. Eserin bugiin “Haydar Haydar” kisa ismiyle popiiler olan

versiyonu, biiyiik 6l¢iide bu karakteristik motifler {izerine insa edilmektedir.

Sonug olarak, eserin miizik piyasasinda yayginlik kazanan versiyonuyla ilk versiyonlardaki miizikal
bagin motif bazinda oldukga zayif hale geldiginden s6z edilebilir. Ancak, melodi ¢atisinin ve giifteye
bagl i¢ yapt kurulusunun benzerligi, eser kimligini muhafaza eden faktorler olarak zikredilebilir.
Ayrica, eserin dinl musiki repertuvaria dahil olan versiyonlar ile piyasa versiyonlar1 arasinda, esere
yiiklenen anlamlar bakimindan 6nemli bir farklilik olustugunu séylemek miimkiindiir. Zira eserin dini
musiki ortamlarinda icra edilmesinde giiftenin kavramsal ve sembolik derinliginin biiyiik rol oynadig:
goriiliirken, popiiler kiiltiiriin ¢evreledigi giiniimiiz icralarinda ya da bir bagka séyleyisle, piyasa miizigi
icerisinde giiftenin anlami geri planda kalmaktadir. Bu konu, mekan ve miizik iligkisi icerisinde
diistintildiigiinde, eserin popiilaritesi ve giiftenin anlam 6rgiisii arasindaki baglantinin ge¢mise oranla

biiyiik Olciide zayifladigina kusku yoktur.
Cikar Catismasi Beyam

“Kul Nesimi’nin ‘Kime Ne’ Redifli Meshur Nefesi: Haydar Haydar'in Tekkelerden Sahnelere Uzanan Asirlik

Yolculugu” baghkh makalem ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢atigmasi yoktur.
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Extended Abstract

The musical piece, which begins with the words “Ben melamet hirkasim kendim giydim egnime”, is
one of the widely known repertory elements in Turkish music culture. The piece, which is briefly called
“Haydar Haydar” due to the reduplication in its lyrics, is based on the famous poem with “kime ne”
rhyme of Kul Nesimi, one of the 17th century poets. When the stage and studio performances of artists
dealing with different music genres are examined today, it is seen that the lyrics and melody mostly
reflect the samples on the gramophone records released in the 20t century and there is no certain
standard in terms of melody or lyrics. In addition, the fact that there are more than one version of the
piece in the musical notations and sound recordings that have entered the literature since the first

quarter of the 20t century carries traces of the development of the piece over a specific version.

In order to understand which versions of the piece emerged until reaching the repertoires of today’s
music circles, an analysis based on archive research and document comparison is needed. Because,
such an examination will contribute to the determination of the breaking points regarding the process
of the piece, which is understood to have sprouted in the lodge music around Istanbul, to become a
widespread repertory element through the music industry, and will also enable the determination of
the melodies that are independent pieces depending on the vocalization of the lyrics with different
melodies. Based on this idea, in this article, it is aimed to define the literary and musical changes and
diversity that poem has undergone in different musical environments and as a result of
interpretations by different performers, by bringing together the musical notations and sound
recordings that have started to appear in various archives and publications since the first half of the

20th century.

The literary and musical changes that the piece has undergone and the need to define its diversity
stem from the lack of a certain standard in terms of lyrics and melody in written and auditory sources
prepared at close times. This situation, which is striking even in the oldest sources about the piece,
shows that the varieties of the piece have emerged depending on the performance environment. For
example, an ilahi book prepared by Ali Riza Sengel includes the notation of one of the oldest versions
of the piece. Another notation containing a similar melody is in Ekrem Karadeniz’s collection, and this
notation was prepared at the same time as Sengel’s. There is no doubt that the piece, which is defined

a9
1

as “nefes” in Ali Riza Sengel’s notebook and “ildhi” in Ekrem Karadeniz’s collection, is a repertory
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element of the lodge music in Istanbul. These two sources are also extremely important as they state

that the piece was composed by Nayi Seyh Ali Riza Efendi.

However, the fact that the piece is called “nefes” and “ilahi” in the notations in the Muallim Ismail
Hakk Bey Collection and Ciineyd Kosal Turkish Music Archive and another notation published by the
Istanbul Conservatory Classification and Determination Committee shows that the piece was formed
and developed within the religious music repertoire. The variability of melody and lyrics in each of
these sources indicates that different versions of the piece were formed in the process and that it was
popular among different religious organizations. The fact that the oldest sound recordings of the piece
are included in the gramophone records of artists reflecting the style of lodge music, such as Hafiz

Yasar Okur and Hafiz Asir Efendi, also supports this idea.

However, soloists such as Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Perihan Altindag Sézeri and Nesrin Sipaht,
who are known for their classical style performances, have contributed to the adaptation process of
the widely known version of the piece to popular culture by going beyond the tekke or hafiz style, since
the early 1940s. In the following period, artists operating in different musical genres and with
different performance styles such as Miizeyyen Senar, Kani Karaca, Ruhi Su, Neset Ertas, Tanju
Okan, Miisliim Giirses, ensured that the piece reached large masses through the records, the radio

programs and the concerts.

As a result, the above-mentioned notations and the records released by different artists show that
there is more than one version of the piece performed with the lyrics originating from Kul Nesimi’s
poem. Considering all the sources from the first quarter of the 20t century to the present, it is
understood that the oldest records of the piece are composed of notations prepared after 1904. In these
notations, it is understood that the piece was composed by Nayi Seyh Ali Riza Efendi and that the piece
was introduced as “ilahi” or “nefes”, which is important in terms of understanding the social and

religious environment in which the piece was performed.

In terms of sound recordings, the gramophone record performed by Hafiz Yasar Okur, probably in
1930 or earlier, created an important breaking point. Almost at the same time, Hafiz Asir Efendi also
released a gramophone record containing a similar melody and his record is an important example
in terms of showing the performance style of the piece, which comes from the dervish lodge culture,
which is called “hafiz style”. In the following years, it was understood that individual talent and
interpretation came to the forefront, especially in gramophone records performed by classical Turkish

music artists, and this had some effects on the melody.

Especially in the gramophone records released after 1940, it is seen that a different and developed
melody, which resembles the versions in the notations in terms of melody framework, is performed.
The version commonly performed by music circles today is the version of the piece that has survived
through these records. In addition, it is possible to mention that there is a structural difference
between the version that is popular today and the versions performed in the first quarter of the 1900s,

and that the musical relationship on the basis of patterns is weaker.
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