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OZET

Soylemsel ve sdylemsel olmayan miidahalelerin, kamusal alanda ve kent mekaninda toplumsal,
kiiltirel, siyasi bir etki yaratmak, bir protesto baslatmak, bir iletisim kanali olusturmak gibi amaglar
dogrultusunda ¢ok c¢esitli ceviri etkinlikleri yoluyla aktarilmasi (Bkz. Baker, 2015) ceviri
galismalarinin da baglica konularindan biri halini almistir. Sokak sanati, kentsel miidahalenin geviri
etkinligi olarak kavramsallastiriimasi baglaminda, kentsel deneyimi doniistiren ve yeniden
tanimlayan somut, fiziksel midahaleler ortaya ¢ikartan (Suchet & Mekdjian, 2016) ¢ok bigimli bir
ceviri etkinligi olarak ele alinmisti (Ayhan, 2021). Bu c¢alisma, c¢okkipli multimodal ceviri
yaklagimiyla grafiti yazarlarinin gevirmen olarak konumlan(diril)masina odaklanacak ve grafitinin
kent mekaninda ortaya ¢ikardigi somut donisim etkisinin dinamiklerini Karakoy érnegi lizerinden
tartisacaktir. Grafiti yazarinin gevirmen olarak konumlan(diril)masi ve grafiti ile gelen degisimin
kent mekanindaki somut etkileri, grafiti yazarlarinin “Griye isyan” belgeselindeki kendi anlatimlari
ve Internet ortaminda incelenen haber ve réportajlarda okunmaktadir. Ug bdlimden olusan
“Griye Isyan” belgeseli ile birlikte Internet ortaminda incelenen kaynaklar hem belgesel hem de
Mr. Hure, Olihe ve Luckypunch’un bir araya geldigi grafiti Gglisi B.O.K — Bad of Kings hakkindaki
haber ve réportajlardan olusmaktadir. Bu galisma, grafiti yazarlarinin konu edilen belgesel, haber
ve roportajlarda ¢evirmen olarak ne sekilde tanimlandigini betimleyerek belgeselin séylemsel
¢ozlimlemesi ve ilgili kaynaklarin incelenmesiyle ortaya gikarilan kavram ve ifadelerle sanatgilarin
gevirmen olarak konumlan(diril)masindaki yaklasimi ortaya koymayi amaglamaktadir. Calismanin
bir diger amaci da sanat- sanat eseri-izleyici iliskisi ¢ergevesinde kent mekaninda ortaya gikan
somut donisiim etkisini incelemektir. Bir tiir konusma, yazma ve diinyayl yorumlama biciminden
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digerine dogru gerceklesen bir yer degistirme (Cronin, 2006) yaklasimi, sokak sanatgilarin
midahalelerinin ¢okkipli geviri bigcimleri olarak incelenmesine olanak tanimisti. Sokak sanati,
kiiltirel geviri baglaminda da diinyaya ait nesnelerin her birimizin mesgul olabildigi ve olmasi
gereken kaynak metinler olarak yorumlanmasi ve bu yorumun nihai bir aliciya iletilmesi (Maitland,
2017) gergevesinde tartisilabilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Griye isyan, grafiti, cokkipli ceviri, gdstergelerarasi ceviri, kentsel miidahale

ABSTRACT

Translating discursive and non-discursive interventions through various translation practices
aiming at creating a social, cultural, and political effect in the public and urban space, starting a
protest, and/or creating a passage for communication (see Baker, 2015) has become one of the
significant research areas in translation studies. Street art has been discussed within the context
of urban intervention (Ayhan, 2021) as a polymorphous translational activity, which “enacts
concrete, physical interventions that transform and redefine the urban experience” (Suchet &
Mekdjian, 2016). With a multimodal translation approach, this paper focuses on positioning
graffiti writers as translators and discusses the dynamics of the transformative effect of graffiti in
urban space. Hence the documentary “Revolt Against Gray” is analyzed to contextualize the
graffiti writers' narratives. Internet sources on the documentary and the graffiti trio B.O.K — Bad
of Kings, including Mr. Hure, Olihe, and Luckypunch are also analyzed. By describing how graffiti
writers are defined as translators in the documentary, and on other related Internet sources, this
study aims to reveal the approach to positioning artists as translators. The study also seeks to
examine the transformation effect in the urban space within the framework of the art-artwork-
audience relationship. The approach of a “shift from one way of speaking, writing about and
interpreting the world to another” (Cronin, 2006) enabled the interventions of street artists to be
examined as multimodal forms of translation. In the context of street art and cultural translation,
it can be discussed within the framework of “interpreting the objects of the world as ‘source texts’
with which we each can and should engage as it is with the communication of this interpretation
towards an eventual audience” (Maitland, 2017).

Keywords: Revolt against Gray, graffiti, multimodal translation, intersemiotic translation, urban
intervention

1. Girisg
Graffiti; gorsel sanatlarin rock and roll’'udur.

Irak crew

Sokak sanati kentsel miidahalenin geviri merceginden kavramsallastirilmasi baglaminda,
kentsel deneyimi donlistiiren ve yeniden tanimlayan somut, fiziksel miidahaleler ortaya
¢ikartan (Suchet & Mekdjian, 2016) cok bicimli bir geviri etkinligi olarak ele alinmaktadir
(Ayhan, 2021). Bu bakis agisiyla, sokak sanatinin kentin dil manzarasinda 6nemli bir yer
edindigi ve “kiltiirel miizakerelerde bir dil olarak ne derece giiglii bir donlisiim etkisine
sahip olabilecegi” (s. 105) de 6ne surilmistir. Sokak sanatinin bir geviri bigimi olarak
anlasilmasi yine bu yaklasim cergevesinde sokak sanatgisinin dilsel aktarimin Gtesine
gecen cesitli bicimlerdeki aktarimlari kapsayan iletisimlerin eyleyicisi olarak ceviri
merceginden tartisilabilmesine de olanak tanimaktadir. istanbul’da 6zellikle Beyoglu,
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Kadikoy, Karakdy gibi semtlerde goriilen érneklerinden yola ¢ikarak, sokak sanatgilarinin
mudahalelerinin kamusal alanda alisilmisin disinda ve yeni ve hatta neredeyse yabanci
olarak adlandirilabilecek boyut ve katmanlar olusturdugu ve kent mekaninin Gretimine
farkli bigcimlerdeki iletisim kanallari yoluyla katki sagladigi gérilmektedir. S6z konusu
boyut ve katmanlari ve sokak sanatinin mekanin Uretimindeki katkisini adi gegen
semtlerdeki kent dokusunda goriilen sosyal, kiltlrel ve dilsel degisim ve déntsimlerde
okumak da mumkindir. Sokak sanatgisinin kent mekanindaki midahalesinin ortaya
¢ikardigl somut donlsiim etkisi de bu sekilde goriiniir hale gelmis olmaktadir. Kamusal
alanda ve kent mekadninda ortaya c¢ikan soylemsel ya da soylemsel olmayan
midahalelerin, toplumsal, kiltirel, siyasi bir etki yaratmak, toplumsal bir hareket ya da
protesto baslatmak, cesitli iletisim kanallari kurmak gibi amaglar dogrultusunda ¢ok
cesitli ceviri eylemleri yoluyla aktarilmasi (Bkz. Baker, 2015) ceviri arastirmalari
cercevesinde incelenen bir konu halini almistir. Bu ¢alisma da sokak sanati ve 6zellikle
grafitiyi, kent mekanina yapilan bir midahale olarak ele almakta ve s6z konusu
midahalenin eyleyicisi olan grafiti yazarini cevirmen olarak tartismayi amacglamaktadir.

Sokak sanati, Rus bigimcilerinin 6nde gelen isimlerinden Roman Jakobson’un
ceviri siniflandirmasi ¢ergevesinde ortaya koymus oldugu gostergelerarasi geviri (1971)
baglaminda “siradan bir dusuincenin... giindelik gergeklik ve sanatsal gergeklik arasinda
kalmis olan sanat¢i tarafindan sanatin diline'” (Biedarieva, 2016, s. 9) cevrilmesi olarak
kentte sokak sanati 6rnegi Uzerinden incelenmistir. Kent mekani, anlaml uzamsal
pargalarin genel yapi icerisinde bazen gegici bazen kalici unsurlari iginde barindiran bir
cerceve meydana getirdigi bir olusum olarak anlasilabilmektedir. Kent mekanindaki s6z
konusu uzamsal parcalarin farkli metin katmanlarina ve bigimlerine ait olan ve sokaktan
gelip gecenlerle sanat eseri arasinda bir etkilesim yaratan parcalar oldugu da
dislindlebilir. Sokak sanatgisi da bu etkilesimi mimkin kilan kisi olarak sokak
baglaminda sanat eseri ve izleyici arasindaki bir araci olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Biedarieva, “Yasayan bir kent ile etkilesim halinde olmak mekana i¢kin formlarin anlamli
iletilere donlismesi yoluyla gerceklesmektedir” (2016, s. 5) ifadesiyle sanat eseri —
sanatgl — izleyici UglUstindeki iliskiyi vurgulamaktadir. Boylece, izleyici, sanatgl ve sanat
eseri arasindaki etkilesimin yorumlanmasini kent mekaninda Uretilen farkli tir ve
bicimlerdeki dil arasinda gercgeklesen bir geviri siireci olarak okumak da miimkdindir. Bu
c¢alismada konu edilen sokak sanati ve Ozellikle grafiti bir geviri olarak 6ncelikle
gostergelerarasi  bir aktarbm ve c¢okkipli multimodal c¢eviri yaklasimiyla
kavramsallastiriimaktadir. Buna ek olarak kiltiirel geviri ve son olarak da kentsel
miidahale baglaminda yaratilmis olan somut doénlsim etkisinin acgiga ¢ikmasi
yaklasimiyla grafiti — ceviri, grafiti yazari — ¢cevirmen konumlanmasi ele alinmistir.

Sokak sanatinin kent mekdninda ortaya cikardigi somut aktarim, iletisim ve
donistim etkisini grafiti 6zelinde ¢okkipli multimodal ceviri ve gostergelerarasi geviri
kavramlari cercevesinde ele alarak grafiti yazarinin ¢evirmen olarak nasil
konumlan(diril)abilecegi tartismayl amaglayan bu c¢alismada, grafiti yazarinin gevirmen

1 Aksi belirtiimedigi siirece bu ¢alismadaki tim ceviriler yazara aittir.
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olarak konumlan(diril)masi ve grafiti ile gelen degisimin kent mekanindaki somut etkileri,
grafiti yazarlarinin “Griye isyan” baslikh belgeseldeki kendi anlatimlari ve Internet
ortaminda bulunan haber ve roéportajlarda incelenmektedir. Grafiti yazarlarinin
suregteki aracilik rolleri, grafiti Gglisinin dolastigl sokaklar, boyadiklari duvarlar,
kepenklerin; yaptiklari grafitiler ve isleri hakkindaki gorislerinin, grafiti ve sokak sanatina
karsi olan bakis agilari ve bununla birlikte grafiti yaptiklari semt olan Karakdy’de yasanan
déniisiimii iliskin yorumlarinin aktarildigi ti¢ béliimden olusan “Griye isyan” belgeseli,
Mr. Hure, Olihe ve Luckypunch olarak taninan grafiti yazarlarinin kisisel hikayelerine, bir
araya gelerek olusturduklar grafiti iglisi B.O.K — Bad of Kings'e ve grafitinin Karakdy
kent mekdninda yasanan sosyal, kiltirel ve sanatsal donlsiimdeki etkisine
odaklanmaktadir. Internet ortaminda incelenen gesitli gazetelere ait web sayfalarindan
olusan kaynaklar da “Griye isyan” belgeseli hakkindaki haber ve yorumlarla birlikte,
grafiti yazarlari Mr. Hure, Olihe ve Luckypunch hakkindaki haberleri ve kendileriyle
yapilan réportajlari kapsamaktadir. Bu ¢alisma, grafiti yazarlarinin konu edildigi belgesel,
haber ve roportajlarin sdylemsel ¢dziimlemesiyle ortaya gikarilan kavram ve ifadelerin
betimlenmesi ve bdylece sanatgilarin cevirmen olarak konumlan(diril)masi baglamindaki
yaklasimi ortaya koymayi amaglamaktadir. Calismanin bir diger amaci da sanat — sanat
eseri —izleyici iliskisi cercevesinde kent mekaninda ortaya ¢ikan somut donlisim etkisini
incelemektir. Calisma, sokak sanati baglaminda grafiti yazari ya da sokak sanatgisinin
diinyaya ait nesnelerin her birimizin mesgul olabildigi ve olmasi gereken kaynak metinler
olarak yorumlanmasi ve bu yorumun nihai bir aliciya iletilmesindeki (Maitland, 2017)
kaltlrler ve sanatlararasi aracilik rolleri gergevesinde gevirmen olarak tartisilabilecegini
ve bir tiir konusma, yazma ve diinyayr yorumlama biciminden digerine dogru yasanan
yer degistirmeyle (Cronin, 2006) sokak sanatcilarinin miidahalelerinin ¢okkipli ceviri
bicimleri olarak incelenebilecegini 6ne siirmektedir. Gostergelerarasi ve ¢okkipli ceviri
etkinliklerinin iletisimcisi olan sokak sanatgisinin yaptigi ise ve yasanan donisimdeki
etkisine karsi gelistirdigi bakis acisini tartisan ¢alisma, sokak sanatinin bir geviri etkinligi
olarak kavramsallastirilmasi kent dokusundaki déniisiime etkisi yoluyla kent mekaninda
ahisilmisin disinda, yeni bir tlr Giretimin ortaya konmasi ve kent mekani ve kiiltlirini yeni
bir anlayisa yonlendirmesi baglaminda ele alinmaktadir. Bu yaklasimi genel bir cergeve
olarak kabul eden bu ¢alismada 6ne ¢ikan baslica tartisma, grafiti yazarlarinin belgeselde
dogrudan ¢evirmen olarak tanimlanmalari izerinden yuratilecektir.

2. Kamusal Alan, Kamusal Sanat ve Grafiti

Kamusal alan, fiziksel niteligi olmasi gerekmeyen ancak fikir ortaya konulan, bir tartisma,
bir iletisim ortami olarak biraz daha genis bir baglama sahip kabul edilebilecegi icin
temelde iletisim odakh herhangi bir platform gibi anlasilabilir. Bu gercevede yeni
kamusal alanlardan s6z etmek mimkin olabildigi gibi yeni kamusal mekanlar da bulmak
mimkiindiir. Kamusal mekan 6zelinde “yeni” yaklasimi ayni zamanda “mekan
yaratmak” (izerinden de degerlendirilebilir. Kamusal mekan yaratmak yeri geldiginde
fiziksel midahalelerle ortaya ¢ikarilan, yeri geldiginde de cesitli bireylerin ve/veya
topluluklarin psikolojik, sosyolojik, ekonomik, ideolojik, kultiirel vb. neden ve
gereksinimlerle yarattigi alanlar olabilir. Kamusal alanda Uretilen kent dili de kent
mekaninin Uretiminde kullanilan kent kiltUrlne ait tim unsurlar, etkinlik ve tGretimler
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olabilir. Kentin devinim igerisindeki repertuarinda yasayan bir olgu halinde ortaya gikan
kentin dili de suirekli bir degisim ve donusum igerisindedir. Kentin dili ayni zamanda ¢ok
bigimli olabilir. Kent mekaninda tGretim ¢ok bigimli birgok farkli dil kullanilarak meydana
getirilebilir ve kent kiltirinln Uretiminde kullanilan yazih, s6zIG, gorsel, dijital, sanatsal
her tirld iletisim araci kentin dilini olusturan unsurlardir (Ayhan, 2021).

Kamusal sanat, acik alan ya da kamusal olarak girilebilen yapilarda, kamusal
alanda teshir edilen sanattir. Kamusal sanat eseri bulundugu dogayi veya yapil cevreyi
batinlemek islevini kazanmistir. Kamusal sanat drdnleri zaman zaman metro
istasyonlari, opera binasi onleri gibi ¢ok sayida izleyicinin kullandig1 alanlara bilingli
olarak vyerlestirilir. Bazi durumlarda da politik gruplarin veya sanatgilarin izleyici ile
aralarinda sansiirsiiz ve 6zgiir bir temas kurabilmek amaglarini gergeklestirebildikleri bir
tlrdir. Cogu zaman bu tiir kamusal sanat Urinleri kentsel alanlarda grafiti ve duvar
resimleri seklinde otoritelerin izinleri disinda bir arag olarak kullaniimaktadir.

Gilnimizde kamusal sanat, sanatgl ile izleyici arasinda kurulan diyalogun
artmasi, izleyicinin pasif olmaktan ¢ikarak sanatin ortaya c¢ikma siirecine katilmasi
anlaminda, geleneksel kamusal sanattan farkhlasir. Bunun en gizel 6rnegi sokak
sanatidir ve sanat eserlerini yaratmak ve halka sergilemek amaciyla kent mekanini
kullanan sanatgiyla birlikte sanatginin irettigi sanat uygulamalari anlamina gelmektedir
(Blanché, 2015). Sokak sanatini, gesitli form ve stillerde gorulen grafiti, heykel, mural
resim ve kentsel alanda yapilan her tiirde performans ve yerlestirmeyi kapsayan bir
sanat hareketi olarak da tanimlayabiliriz. Bununla birlikte, yaklasik olarak 1980 ve
1990’larda grafitinin kural ve normlarini farkh estetik anlayislarla genisleten grafiti
yazarlariyla basladigi yaygin olarak kabul goren bir goristir (bkz. Ganz & Manco, 2004;
Nguyen & Mackenzie, 2010). Martin Irvine de sokak sanatini sdyle tanimlar:

Kiresel gorsel kiiltiirde bir melezlik paradigmasi, birlesik bir kuram, hareket ya da
mesajdan ¢ok gergek zamanli pratiklerle tanimlanan postmodern bir tir, bir bigimdir.
“Kentsel sanat hareketi” ile iliskili bircok sanatgi, kendilerini “sokak™ ya da “grafiti*
sanatgisi olarak gérmez, bunun yerine kenti gerekli ¢alisma ortami olarak kabul eden
sanatgilar olarak gorurler kendilerini (2012, s. 235).

Calisma ortami kent olan sokak sanatinin 6zii ve ¢ikis noktasi yalnizca eserleri
sergilemek degil kamusal ilgi cekmek amacini da gitmektedir. Bununla birlikte ve
ozellikle grafiti 6rneginde kent mekaninda tartisma ve tepki olusturmaya calisan bir ileti
olarak da anlasilabilir. Sokak sanatinin, kent mekaninda bir ceviri bicimi olarak
kavramsallastirilmasi baglaminda “[t]artisma ve tepki olusturmak, yalnizca sosyal bir
cekismeye neden olmak olarak anlasilmamalidir, bunun yerine tartisma ve tepki kent
mekanina tasinmis olan s6z konusu iletisim aracinin ortaya koydugu yeniligin
anlamlanmasiyla ilgili ortaya ¢ikan siiregler olarak da ele alinabilir” (Ayhan, 2021, s. 103).
Bu galismanin konusunu olusturan ve sokak sanatinin baslangi¢ noktasi olarak kabul
edilen grafiti ise duvara ve benzer ylzeylere cesitli malzemeler ile yapilan her tirla
yaziya ve kodlamaya genel olarak verilen addir. “Graffiti” kelimesi, ilk kez 1564 yilinda
Rénesans doneminde evlerin cephelerindeki cizik desenlere ilgili olan Sgraffito teknigine
atifta bulunan italyan mimar, yazar ve ressam Giorgio Vasari tarafindan bahsedilen
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“sgraffito” teriminden gelmektedir (Blanché, 2015, s. 32). Grafiti, bir alt kaltlr Grand
olarak 1970’lerde ABD’de ortaya ciktl. Ganz ve Manco’nun ifadelerine gére “Buginin
grafitisi 1970’lerin sonuna dogru, Taki 183, Julio 204, Cat 161 ve Cornbread gibi
sanatgilarin Manhattan civarindaki duvar ve metro istasyonlarina isimlerini boyadiklari
New York ve Philadelphia’da gelisti (2004, s. 8). New York’lu sanatgilarin seyahatleriyle
birlikte Amerika’nin geneline ve Avrupa’ya yayilan grafiti, 1980'nin ilk yillarinda
neredeyse her Avrupa kentinde gorilmeye baslanir ve 6zellikle hip hop kulturinin
etkisiyle birlikte grafiti, Bati llkelerine ya da Bati'dan etkilen (ilkelere girmis olur (s. 9).
Tirkiye'de grafitinin ilk 6rnekleri 1980’lerde gorilmeye baslansa da tamamen yayilmasi
1990’larin sonlarini bulmustur. Sariyildiz’in aktardigina gore Tirkiye’de grafitinin
baslangic noktasi “Turbo olarak da bilinen Rez’'in 1984 yilinda tek basina kenti grafitilerle
doldurmaya baslamasidir” (2007, s. 95).

2.1 Goéstergelerarasi ve Gokkipli Bir iletisim Olarak Grafiti

Dinyaya ait nesnelerin kaynak metinler olarak anlasilarak bir aliciya aktariimasi
(Maitland, 2017) ve sanatlararasi aktarim (Meylaerts & Gonne, 2014) baglaminda ele
aldigimiz ve sanatin dilinin kullanildigi bu gostergelerarasi geviri (Jakobson, 1971)
yaklasiminda grafiti ayni zamanda c¢okkipli bir iletisim olarak da ceviri edimi ile
iliskilendirilebilmektedir. Boria ve Tomalin, c¢okkiplilik ve ceviri Uzerine yaptiklari
calismalarinda, “Anlamin hangi tirlerde yeniden-iletiimesinin mesru bicimde ceviri
ornekleri olarak siniflandirabilecegine iliskin hentz bir fikir birligi bulunmadigini” (2020,
s. 3) belirtiyor ancak gelecekte bu iki alanin daha fazla etkilesim halinde olacagi
ongorisuyle geviri ve gokkiplilik iliskisinin genis bir cercevede ele alinmasinin 6nemini
vurguluyor.

Temel olarak anlam yaratiminda, ¢izim, resim, mizik, grafik, emoji ve sozlerle
gorselleri birlikte kullanan Internet memleri gibi gdstergesel kiplerin kullanimina isaret
eden cokkiplilik, “ifade ve iletisimin dilden daha fazlasi oldugunu tartisan disiplinlerarasi
bir yaklasim olarak ortaya cikmis...son on vyil igerisinde, 6rnegin yeni medya ve
teknolojilerle ilgili olarak toplumdaki degisimler hakkinda ¢ok tartisilan sorulari
sistematik olarak ele almak igin gelistirilmistir” (Jewitt, 2009). Cokkiplilik baglaminda
gelistirilen kuramsal yaklasimlar, “Konusma, yazma, jest, imge ve ses gibi farkli kiplerin,
anlamin ifade edilmesi ve iletilmesine olanak sunmak amaciyla gostergesel kaynaklar
olarak nasil bir isleve sahip oldugunun anlasiimasi igin sosyal gostergesel bir yaklasim”
ortaya koymaktadir (Boria & Tomalin, 2020, s. 5). Yalnizca dili iceren iletisim
bicimlerinden ¢ok daha fazlasini, dilselin 6tesinde gokkipli cesitli iletisimleri kapsayan bir
yaklasim olan Cokkiplilik, Boria ve Tomalin’in ifadeleriyle "Sanat, beseri bilimler, sosyal
bilimler ayni zamanda mihendislik ve yapay zekayla birlikte bir¢ok farkh kuramsal
cercevede sunulan gok cesitli yaklagimlari kapsamaktadir (s. 11).

Grafiti 1970’li yillarda New York’ta ortaya cikisindan bu yana cesitli kapsam,
amag, tir, bicim ve stil degistirmis; zaman zaman saldirgan ve siddeti Ureten bir hal
almis, zaman zaman da eyleyicileriyle birlikte siddetin magduru olmustur. Grafitinin
gostergelerarasi ve c¢okkipli bir iletisim araci olarak algilanmasi ise “kente yeni bir
miidahale bigimidir ¢iinkii bu kez miidahale edenler kenti ekonomik ve politik bir iktidar
alani olarak degil, iletisim araglarina, gostergelere ve egemen kiiltiire ait iktidarin
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‘zaman/mekan’i olarak algilamaktadirlar” (Baudrillard, 2002, s. 123). Bu bakis agisiyla
grafiti yeni bir séylem lretmek, yeni iletisimler olusturmak amaciyla gegitler agmak igin
kullanilan bir ara¢ haline de gelmis olur. Grafiti yazarlarinin kent mekanini nasil
gorduikleri ve algiladiklari, o mekanda olmayi se¢me nedenleri, kent mekaninda yasanan
donusimu betimleme bigimleri de ¢okkipli bir aktarim olarak algilanan grafiti yoluyla
okunabilmektedir. Bu galisma “Griye isyan” belgeselinde konu edilen grafiti yazarlarinin
Karakoy sokaklarindaki grafitilerinin 6zelliklerine ve igeriklerine deginmemektedir ancak
grafiti yazarlarinin gesitli grafitileri, iletisimin kendisinin icerdigi ve aktarmayi amacladigi
anlam baglaminda bir anlam yaratma yontemi olarak ¢okkiplik cercevesinden okunabilir.

3. Grafiti yazarinin gevirmen olarak konumlan(diril)masi

Ceviriye getirilen kilturel ve sosyolojik yaklagimlarla birlikte ceviri aragtirmalarinda geviri
eylemini c¢evreleyen kosullarin da goéz onilinde bulundurulmaya baslanmasi, ceviri
eylemindeki birincil eyleyici olan gevirmenin de merkeze tagsinmasi ve arastirmalarda
ceviri-odakli yaklasimlara ‘cevirmen-odakli’ (Kaindl, 2021, s. 2) yaklasimlarin da
eklenmesi gorindr hale gelmistir. Toplumsal alan ve dizgelerde meydana gelen ceviri
edimlerini gerceklestiren ve geviri slireglerine katilan eyleyicileri cevreleyen kosullar ve
degiskenler ceviri sosyolojisi baglaminda kavramsallastiriimaktadir (bkz. Simeoni, 1998;
Heilbron & Sapiro, 2002; Inghilleri, 2003, 2009; Wolf, 2007). Cevirinin toplumsal olgular
tarafindan diizenlenen bir pratik olarak kavramsallastirildig bu g¢ercevede hem ceviri
ediminin toplumsal dizgeye ait eyleyiciler tarafindan meydana getirildigi hem de geviri
olgusunun kaginilmaz bigcimde toplumsal kurumlarla iliskide oldugu vurgulanmaktadir
(Wolf, 2007, s. 1). Ceviri sosyolojisiyle birlikte merkeze tasinan gevirmen, 6znenin
goranarlaga, eylemliligi, sosyal ve kultlrel butiinlesme gibi yaklasimlarin odaginda
gelisen bir arastirma alani olan gevirmen arastirmalariyla da 6n plana tasinmis olur. Klaus
Kaindl, cevirmen arastirmalarinin ayri bir arastirma alani olarak konumlanmasini
tartisirken “gevirmenleri sosyal varliklar olarak incelemenin yaninda, onlarin diger
eyleyicilerle etkilesimlerine ve kurduklari iliskilere, toplumsal konumlarina, statiilerine,
profesyonel iletisim aglarina, toplumdaki rol ve imgelerine de odaklanan arastirma
projeleri[nin] ¢cevirmen sosyolojisinin gelisen bir arastirma alani oldugunu” gosterdigini
ifade etmektedir (Kaindl, 2021, s. 14). Cevirmenler, kiltlrel ve sosyal alanlarda; farkli
diller araciligiyla ve uzamsal sinirlarda hareket eden ve iletisim kanallari acan aracilardir.
Bu c¢alismanin baglaminda incelenen grafiti yazarlarinin  gevirmen olarak
konumlan(diril)masi da 6ncelikle kent mekaninda, kentin dilini olusturan unsurlardan
biri ve kentin dil manzarasinin énemli bir pargasi olan sanat araciligiyla “diinyaya ait
nesnelerin kaynak metinler olarak yorumlanmasi ve bu yorumun nihai bir aliciya
iletilmesi” (Maitland, 2017) bakis acisiyla kiltar gevirisi baglaminda tartisiimaktadir.

Sokak sanatinin geviri merceginden ele alinmasi ve sokak sanatg¢isinin da bir
cevirmen olarak degerlendirilmesi, ceviri arastirmalarinda disiplinlerarasi yaklasimlarla
ceviri kavraminin farkli bakis agilariyla sorgulanmasina ve ¢ok bigimli geviri edimleri,
coklu gevirmen kimlikleri gibi yeni kavramlarin tartisiimasina olanak saglamaktadir.
Sokak sanati, ceviri kent baglaminda kenti bilinmeyen, yeni bir Gretimle tanistirarak kent
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mekanini ve kent kiltlriand yeni bir anlayis ve deneyime yonlendirerek, kent mekaninda
somut donisiim etkisi ortaya c¢ikaran bir eylem olarak geviri merceginden incelemistir
(Ayhan, 2021). Cagdas sokak sanatinin farkli geviri bigimlerini inceleyen bir diger calisma,
kent mekaninda sanatsal bir bicimde ortaya c¢ikan ceviri edimlerini ve ceviri kent
baglaminda gevirinin yeniden tanimlanmasini tartismaktadir (Suchet & Mekdjan, 2016).
Sokak sanatini geviri baglaminda irdeleyen bir baska g¢alisma ise, cokkiplilik yaklagimi
cergevesinde mural resimlerin farkl tarihi ve toplumsal islevlerine odaklanarak anlamin
nasil gevrildigine ve siregteki eyleyicilerin anlatilari nasil yorumlayip aktardigini
arastirmaktadir. Calismanin baglamsal g¢ikarimlari ise gostergelerarasi geviriyle iliskisi
baglaminda ve c¢geviri  kavraminin  yeniden  sorgulanmasi  gergevesinde
degerlendiriimektedir (Gambier vd., 2021). Sokak sanatgisini ¢evirmen olarak
degerlendiren bir c¢alisma da sokak sanatgisini c¢evirmen olarak Juri Lotman’in
gostergebilimsel alan semiosphere kavrami gergevesinde bir telefon kullibesinin farkh
uyarlamalarini ortaya kotan sanat eserlerini inceleyerek geviriyi kent mekanina ait bir
objenin sanat eserlerindeki anlatimlari baglaminda tartismaktadir (Biedarieva, 2016).

Bu calisma da yine ¢ok bicimli ceviri edimleri ve ¢oklu ¢evirmen kimliklerinin
sorgulanmasi ¢ercevesinde ceviri kavraminin farkh bakis acilariyla tartisiimasina katki
sunmak amaciyla grafiti yazarinin gevirmen olarak konumlan(diril)masini ve grafitinin
kent mekaninda ortaya c¢ikardigi somut doéniisimii “Griye isyan” belgeselinde
incelemektedir. Bu amagla belgesel ve Internet ortaminda belgesel ve grafiti yazarlarini
konu eden haber ve roportajlar séylemsel ¢oziimleme yontemiyle incelenmektedir.
Soylem ¢oziimlemesi, dilin nasil kullanildigini incelemek amaciyla baglamlari, baglamlar
arasindaki iliskileri ve metni ¢6ziimleme yollarini ortaya koyar. Dilsel ve dilsel olmayan
bicimlerde anlam yaratma, harekete gegcme ve bireyin kendisini ve cevreyi ifade etme
bicimleri olarak goérilen soylemler, bireylerin deneyimlerinin merkezinde yer almaktadir
(Johnstone, 2008). Van Dijk’in ortaya koydugu elestirel sdylem ¢6ziimlemesi modeline
gore sozclk secimlerindeki farkhhklar sosyal katilimcilar ve sosyal aktérler hakkindaki
temel inang ve ideolojileri ortaya koyabilir (van Dijk, 1993). Belgeselin soylemsel
¢ozlimlemesi ve ilgili kaynaklarin incelenmesiyle ortaya ¢ikarilan kavram ve ifadeler, bu
yaklasimlar ¢ergevesinde sanatgilarin ¢evirmen olarak konumlan(diril)masindaki baglam
ve anlayislari ortaya ¢ikarmaktadir.

3.1 “Griye isyan”

“Griye Isyan”, sokaktaki adlari Mr. Hure, Olihe ve Luckypunch olan grafiti yazarlarindan
olusan grafiti Gglisii B.0.K — Bad of Kings’in Karakdy’de boyadigi sokaklari, sokaktaki
islerini ve bu islerle ilgili gbruslerini; bununla birlikte sokak sanati ve grafitinin semtte
yasanan donisiim ve kent dokusundaki etkisini aktardiklari bir belgesel olarak karsimiza
cikmaktadir. 2017 yilinda hazirlanmis olan “Griye isyan”, yaklasik olarak on dakikalik ¢
boliimden olusmaktadir. Belgesel, grafiti UGglisiniin Karakoy’'de sokaklari, duvarlari ve
dukkan kepenklerini grafitiyle boyama hikayelerini anlatirken, grafiti 6zelinde sokak
sanatinin semtte yasanan donisiimdeki ve kent dokusunun yeniden sekillenmesindeki
etkisini de sanatcilarin gbziinden aktarmaktadir. Hirriyet'te yer alan bir haber belgeseli
soyle tanimhyor:
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RedBull.com, sik sik kisa belgeseller hazirlayip yayimliyor. ‘Griye isyan’, iste o belgesellerin
en yenisi ve bize, sabahlari bagska meslekte ¢alisan ama aksamlari duvarlara, kepenklere
grafiti izerek sehri giizellestirmeye calisan bu {i¢ arkadasin hayatini anlatiyor: ilyas?, Lucky
Punch ve Olihe (izci, 2017).

Belgeselin incelenmesinde, grafiti yazarlarinin kendi haklarindaki anlatimlari,
kenti nasil tanimladiklar, grafiti icin neden Karakdy’'a sectikleri, slregte yasananlar,
kendilerini stireg igerisinde nasil konumlandirdiklari ve kent mekaninin déntsimindeki
etkileri gibi noktalar, yazarlarin gevirmen olarak tartigiimasi ve kent mekaninda ortaya
¢ikan somut doniisiim etkisindeki rollerinin incelenmesi baglaminda bakis agisi
olusturmasi bakimindan énemlidir.

Oncelikle Mr. Hure, Olihe ve Luckypunch tag’leriyle taninan grafiti
yazarlarindan olusan grafiti Gg¢ltsi B.O.K — Bad of Kings’i ve grafiti yazarlarini tanitarak
baslayalim. Sanatgilarin belgeselde belirttikleri kimliklerine dair sunlar soylenebilir. Mr.
Hure, on alti, on yedi yildir sokak boyuyor. Son bes yildir baska sokak sanatgilariyla da
birlikte cesitli etkinliklerde bliylik markalarla birlikte grafiti isleri yaparak para
kazandigini ifade ediyor. LuckyPunch, avize pargalari ireten bir yerde ¢aligiyor ve metalin
de calistigl malzemelerden biri oldugunu belirtiyor. Metale sekil vermeyi de grafitiyle
iliskilendirebiliyor. Olihe, on bes yildir grafiti yapiyor ayni zamanda bir bankada galisiyor.
Grafiti yazarlarinin kimliklerine iliskin Internet kaynaklarindan edinilen bilgiler ise soyle
aktarilabilir. Star web sayfasinda yayinlanan “Sokagin gizemli grafiticilerin” baslikli bir
soyleside Ucliye “Grafitiye merakiniz nasil basladi?” sorusu soruldugunda sirasiyla
verdikleri yanitlar soyle:

Mr. Hure: 13-14 yasimda blyUdigim semtte yasitlarimin grafitiye baglamasiyla tanistim.
Once mahalleyi sonra semtimizi sonra da sehri boyamaya basladik. 1999’dan bu yana
boyuyorum.

Olihe: izledigim filmler, diziler, geng yaslarda takip etmeye basladigim hip-hop kiiltiirii
graffitiyi tanimami ve anlamami sagladi.

Luckypunch: Grafitiye merakim aslinda biytdigim semtte bagladi. O zamanlar Mr. Hure
sokaklari karalamaya baslamisti. Nasil yapiyorlar acaba derken Mr. Hure ile tanistim ve
hikdyem basladi. (Erdogan, 2017)

Hirriyet’in “Biz renkleri mutlu etmek igin variz” baslkli haberde Mr. Hure adiyla
bilinen ilyas’in grafiti hikayesinin 1999 vyilinda heniiz 13 yasindayken mahallede
duvarlara kendi lakaplarini gizen arkadaslarina heveslenmesiyle basladigi belirtilmis.
Ayni haberde konuya iliskin ifadeler séyle devam ediyor: “ilyas, artik duvarlara ‘Mr. Hure’
imzasini atiyor. Kurdugu sirketle doért yildir grafitiden para kazaniyor, markalara,
mekanlara grafiti ciziyor. Lucky Punch, avize pargasi yapan bir fabrikada calisiyor. Olihe
ise bir finans kurulusunda calistyor” (izci, 2017).

Milliyet Cadde’nin haberinde grafiti Ugliisii soyle tanimlaniyor:

2 Mr. Hure.
3 Grafiti yazarinin takma adidir.
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Mr. Hure aslinda bir muhasebeci. Olihe avizeci isletiyor ve Luckypunch giindizleri bir
finans kurulusunda galisiyor. Gece oldugundaysa (¢ arkadas istanbul’un gri sokaklarina
renk getirmek icin sprey boya tiiplerini, firgalarini ve boyalarini toparlayarak disari ¢ikiyor.
Beyoglu'ndan, Karakoy’e bu Ugliinin graffiti ¢alismalarini gormek mimkin. Mr. Hure’un
Beyoglu Istiklal’deki ‘This is my World’ galismasi 2015’ten bugiine sosyal medyada binlerce
begeni topladi. Hatta oyle ki galismayi yerinde gérmek isteyenler sirf bu sebeple
Beyoglu’'na gidip, grafitinin 6niinde selfie ¢ektirdi. (Milliyet Cadde, 2017)

Bu haberde belirtilen Mr. Hure’nin Beyoglu’daki “This is my World” ¢alismasinin
ne kadar ¢ok ilgi ¢ektigi ifadesinden hem isin hem de grafiti yazarinin taninirlik ve
gorunlrliginin artmis oldugu sonucunu gikarmak mumkiinddr.

Grafiti yazarlari Olihe, Punch ve Mr. Hure, 1999 yilindan beri arkadas olduklarini,
ayni mahallelerde oturduklarini belirtiyor. Belgeselde belirtiklerine gore, U¢ yazar da
Glngoren’de bliyimis ve orada birlikte grafiti yapmaya baslamis. Benzer toplumsal,
kiltirel ve sanatsal yapilar ve bakis agilariyla sekillenen grafiti yolculuklari B.O.K. — Bad
of Kings olarak birlikte ¢alismalariyla devam etmis.

3.1.1 Aracilik rolii ve gevirmen olarak konumlan(dir)ma

Sokak sanatinin ¢ok bigimli bir ceviri uygulamasi olarak ele alinmasi ve gevirinin kulturel
bir Uretim olarak tanimlanmasi baglaminda sokak sanatgilari, kilturel aracilar olarak
degerlendirilmektedir (Ayhan, 2021; Ayhan & Bogeng-Demirel, 2018). Kiiltiirel aracilar,
gercek anlamiyla cevirinin 6tesine gegen cesitli etkinlikleri de kapsayan degis tokus
hareketleriyle ilgilenirler (Cronin & Simon, 2014, s. 123) ve “farkh kiltirel alanlar
(edebiyat, resim, mizik), farkli diller ve uzamsal sinirlar yoluyla” (Meylaerts & Gonne,
2014) kulturlerarasi aktarim etkinliklerinde bulunan bireysel ve kurumsal eyleyicilerdir.
Kalturel aracilar, ¢okdilli baglamlarda séylemsel ve/ya sdylemsel olmayan aktarim
hareketleri gerceklestiren “az ya da ¢ok kurumsallasmis cesitli kiiltirlerarasi ve
sanatlararasi aglar”da hareket eden eyleyicilerdir (s. 136). Grafiti yazarlarinin ¢cevirmen
olarak konumlan(diril)masini tartisirken, aracilik rollerine odaklanarak gerceklestirdikleri
kilturler ve sanatlararasi aktarimin dinamiklerini incelemek 6nemlidir.

Mr. Hure belgeselde, “Eger Glingéren’de degil de baska bir semtte blylimis
olsaydim bence grafitiyle tanismazdim” seklinde bir agiklama yapiyor. Bu ifadeyi
LuckyPunch, “Olayin gikis yeri zaten varos. Diinyanin neresine giderseniz gidin bu is
varostan cikmistir” (Griye isyan, 2017) sozleriyle destekliyor. Her iki ifade de kent
mekaninin ¢eperinde konumlanmis bir mahallede grafitinin kendileri igin bir iletisim
araci haline geldigini vurgular niteliktedir. Kamusal alanda (retilen kentin dilinin ¢ok
bicimli olabileceginden s6z etmistik. Aktarim, “bliyiik ol¢lide yorumlayici olan her tiirla
algilama bigciminin ve yaratilan anlamin” (Maitland, 2017, s. 6) kent kaltiirlinlin
Uretiminde kullanilan yazili, s6zli, gorsel, dijital ve sanatsal ¢okkipli araglar yoluyla “bir
alictya yonelik iletisimi” (s. 10) olarak gerceklesmektedir. Grafiti de Mr. Hure ve
Luckypunch’in ifadelerinde kendi kaynak metinlerini yorumladiklari ve bu yorumlari
alictya aktardiklari, izleyici ile aralarinda sansiirsiiz ve 6zglr bir temas kurabilmeleri
amaciyla actiklari gecitler olarak anlasilabilmektedir.
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Belgeselde, Luckypunch grafitinin ¢ikis noktasinin varos kultird oldugunu
belirtiyor. Aracilik rolleri baglaminda LuckyPunch’in vurguladigi en 6nemli nokta ise,
varog kultirini gevirerek insanlara sunmayi basardiklarini ifade etmesidir: “Bir de o
kaltiird alip o kiiltirli bagka bir seye gevirip insanlara sunmak diye bir durum var. Biz onu
basarabildik” (Griye isyan, 2017).

Luckypunch’in sozlerinde “varos kiltirinii cevirerek” ifadesini kullanmasi grafiti
yazarlarinin kendilerini dogrudan c¢evirmen olarak konumlandirdiklarini isaret
etmektedir. Bu ifade ve konumlandirma, anlam yaratma, diinyaya ait nesneleri kaynak
metinler olarak yorumlama ve bu yorumlamayi bir aliclya aktarma baglaminda
cergevelenen kiltirel geviri yaklasimi (Maitland 2017) baglaminda kdltirel bir Gretim
bigimi, kiltirel karsilasmalari tanimlamada kullanilan bir iletisim ve dinyayi
anlamlandirmada kullanilan bir arag olarak tanimlanan geviri etkinliginin eyleyicisini de
aracilik rolt baglaminda daha genis bir bakis acisiyla ele almaya olanak tanimaktadir.

LuckyPunch’a ek olarak Mr. Hure de Gilngoren kaltlrini aslinda Bakirkoy’e
Taksim’e tasidiklarini, Glngorenli olmalariyla birlikte Taksim’de de Nisantasi’'nda da
Kadikdy’'de de variz demek istediklerini aktariyor. Grafiti yazarlari, aracisi olduklari bu
sanatsal aktarim hareketini, tamamen i¢ diinyanin disa vurulmasi bigciminde tanimhyor.
Yasanilan diinyaya kayitsiz kalamama hali sokak sanatgilarini s6z konusu etkilesimli ve
somut donlisim etkisi yaratan bir iletisimi kullanarak kendi diinyayi algilama bigimlerini
aktarmaya yoneltmis olarak tanimlanabilir. Grafiti yazarlarinin ¢evirmen olarak
konumlanmasi cercevesinde bir diger ifade de BirGin web sayfasinda yer alan
“Karakoy’de grafiti ile gelen degisim Griye isyan’da baslikli haberde grafiti yazarlarinin
amaglarina iliskin yapilan tanimlamada okunabilmektedir: “Amacglari, “ilk basta diger
grafiticilere “Ben bu sehirde varim” demek. Clinkii ne kadar ¢ok yere yazi yazarlarsa
isimleri o kadar gok bilinir. ikincisi, kentlilere “Ben varim” demek, yani bilmeyenlere
grafitiyi anlatmak, tanitmak; bunu yaparken de kente nese katmak” (BirGuin, 2017).

3.1.2 Grafiti yazarlarinin kent mekaninda ortaya gikardigi somut donisim etkisi

“Griye isyan” belgeselinde, grafiti yazarlarindan Mr. Hure, istanbul’un geceleri baska bir
yere donustugini ve ozellikle Karakéy'de olmak Uzere her sokaginda farkl bir hikaye
oldugunu belirtiyor. Mr. Hure, “Tinercisi, sarapcisi, hirlisi hirsizi, gece bunlarla
paylasiyoruz biz sokaklari. insanlar burada diikkanlarini kapattiklarinda biz devreye
giriyoruz. Gergekten biiyiik ve sert bir sehir istanbul” (Griye isyan, 2017). Sanatcinin kent
tanimi, Gzerine kendi anlatilarini olusturduklari kentsel metni betimler nitelikte. Mr.
Hure, istanbul’u; kalabalik, trafigin yogun oldugu, cirkin binalar, siirekli saga sola
kosturan, acelesi olan insanlarla dolu ¢ok bliylk bir sehir olarak tanimliyor. Sonraki
ifadesinde bunlarin hepsinin hayatin renklerini solduran nitelikte oldugunu ve bu
nedenle her yeri rengarenk boyadiklarini veya kendi isimlerini yazdiklarini ifade ediyor.
Grafiti Gglisi Mr. Hure, Olihe ve LuckyPunch’in vurgulayarak belirttigi bir nokta da
Karakoéy’'de gri duvarlari nasil renklendirdikleriyle birlikte boylece bélgede yasanan
doniisime nasil hizmet ettikleridir. Sanatgilar, sokak sanatinin, 6nceleri daha ¢ok giindiiz
yasayan bir ticari merkez olan Karakoy’iin semtin renklenmesiyle birlikte yeni tir bir
yasam, bulusma ve eglence mekani haline gelmesini 6zellikle de mahalle sakinleri ve
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esnafla kurduklari iliski Gzerinden anlatiyor. Luckypunch’in BirGiin web sayfasinda yer
alan haberdeki ifadesi de bu anlatimi destekler nitelikte: “’Bliyiik konusmak istemem’
diyerek soze baslayan Luckypunch, ‘Biz graffiticiler aslinda gittigimiz yere 151k
gotiriyoruz. Daha 6nce gece sokaklarinda yiuriyemediginiz Karakoy artik insan dolu’
diyerek degisimi anlatiyor” (BirGiin, 2017).

Karakdy, sokak sanatiyla birlikte kent mekanina yapilan midahalenin toplumsal
ve kdltlirel bir dontsimi meydana getirdigi semtlerden biri olarak kabul edilebilir.
Ermeni, Rum Ortodoks ve Rus kiliseleriyle, St. Benoit Fransiz Lisesi, Bankalar (Voyvoda)
Caddesi lzerinde iki tarafli insa edilmis 19. ylzyila ait binalari, hanlari, camileri ve liman
bolgesiyle cesitli dil ve kalturler icin temas alani yaratmis, kurulusundan bu yana
¢ogunlukla bir ticaret ve finans merkezi olmus bir semt olarak tanimlanabilir Karakoy.
Zaman igerisinde finans merkezi olarak agirligr azalmis olsa da ticaretin, irili ufakh
diikkanlarinda kiiglik 6lgekte de olsa devam ettigi ve bu nedenden dolayi da daha ¢ok
gundiiz yagayan ve son yillara kadar gece sakinlerinin ¢ok goriilmedigi bir semt olarak da
anlatilabilir. Sanatin kent mekanina midahalesiyle bir donisim yasayan semt,
gliniimizde sanatin hem Uretildigi hem de tlketildigi bir mekan halini almistir. Artful
Living web sayfasinda yer alan “Giindiz ¢alisip gece grafiti yapiyorduk” bashkli soyleside
Karakoy'de yasanan degisim soyle ifade ediliyor: “Onlarin islerini yeni acilan kafeler,
barlar, eglence merkezleri takip etti. B.O.K yani Bad Of Kings (Krallarin Kotdleri), yillardir
sokaklari, diikkanlarin kepenklerini kisaca neresi misaitse orayl boyuyor. Mr. Hure’a
gore Karakoy’'in cehresini grafitiler degistirdi, yeni mekanlar tiketti” (Artful Living,
2017).

BirGiun’deki haber de Karakoy’'deki degisimi, semtin renklenmesi vurgusuyla
soyle ifade ediyor: “istanbul’'un 80 yillik degisimi Karakdéy'ii pek etkilemedi, ithal
Urinlerle dolu diikkanlara ev sahipligi yapan bu eski semt degismek icin biraz renk
istiyordu ve renklerine grafitilerle kavustu” (BirGiin, 2017).

Milliyet Cadde’nin haberinde de degisim yine renk tzerinden anlatilmig: “Bu gizemli tglu
griye actiklari savasi Karakoy’e de tasidi. Ve Karakdy’de 3 yil dnce baslayan donlisimiin
temelleri bu graffitilerle atilmis oldu. Boylece Karakoy gri bir esnaf mahallesinden, sanat
¢ahismalarinin yiratalduga, kafelerin agildigi rengarenk bir alana donastid” (Milliyet
Cadde, 2017).

Mr. Hure, Olihe ve LuckyPunch, Karakéy'de grafiti yapmaya ilk olarak duvar
boyayarak basliyor ancak boyanacak daha fazla duvar kalmayinca diikkan kepenklerini
boyamaya geciyorlar. iste bu noktada aktarimin etkilesim kismi diikkan sahiplerinden
gelen tepkilerle birlikte cok daha hizli bir bicimde ortaya ¢ikiyor. Onceleri kepenklerinin
boyanmasini istemeyerek tepki gosteren, sanatgilara zor zamanlar da yasatan esnaf,
daha sonra grafitilerin semtte yarattigi somut donisiim etkisine tanik oldukg¢a daha
olumlu tepkiler vermeye baslayarak sokaklari ve kepenklerindeki grafitiler ve yazarlariyla
barisiyor. Kepenkleri hala boyanmamis olan diikkan sahipleri zaman igerisinde kendi
kepenklerinin de boyanmasini isteyerek s6z konusu somut doniisiim aracinin bir pargasi
olmay! talep ediyor. Karakoy esnafinin grafitiye karsi tepkisini Daily sabah web
sayfasinda yayinlanan “insanlarin grafitiye karsi aldiklari tavri daha iyiye cevrilmesiyle
birlikte artik dikkan sahipleri kepenklerinin boyanmasini istiyor” (Daily Sabah, 2017)
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haberinden de anlamak mimkiindiir. BirGlin web sayfasindaki haberde de konu Mr.
Hure’nin sozleriyle birlikte séyle aktarilmig: “Esnafin basta ‘Boyarken bize mi sordunuz’
diyerek kizdigi li¢ arkadas buglin esnaf tarafindan el tstiinde tutuluyor.” Mr. Hure bu
durumu “Esnaf bizi sevdi ve kabullendi. Onlarda degisimi gérdu ve begendiler” sozleriyle
dile getiriyor” (BirGiin, 2017).

Belgeselde Olihe, istanbul’daki sanatgilarin sokak sanatina, grafitiye, duvar
resmine karsl olan olumsuz algi, tavir ve yaklasimlari kirdigini belirtiyor. Semt esnafinin
grafitiyi anlamaya, kendilerini calisirken gordikten sonra yaptiklar isi sanat olarak
degerlendirmeye basladiklarini ve boylece hem islerine hem de emeklerine saygi
gosterdiklerini belirtiyor. Bu baglamda sanatsal aktarim etkinligi taraflar arasinda bir
etkilesim yaratmis, dnceleri bir catisma daha sonralari ise bir uzlasma ortami saglayarak
somut bir doniisiim ortaya g¢ikarmis olmaktadir. Bu durum ayni zamanda, baska kosullar
altinda aralarinda yogun temas alani kurulmasi olasilig diistik eyleyicilerin s6z konusu
iletisimle bir ortak alan yaratmasi sonucunu da dogurmaktadir.

LuckyPunch, kendilerinden sonra baska grafiti yazarlarinin de semte gelerek
duvar ve kepenk boyamaya basladigini ve bunun bir dolasim ve yayilim ortaya ¢ikardigini
vurguluyor. Sokak sanati ya da grafitiye ilgi duymayan kisilerin de dikkatini ¢ekmeye
bagladiklarini ve semte sadece grafitiler icin bile gelenlerin sayisinin ciddi olarak arttigini
belirtiyor. Zamanla daha ¢ok kisi semte gelip, grafitilerin fotograflarini ¢ekiyor ve bu eski
semtte yeni bir tiir hareket ve dolasim basliyor. Bu da daha sonralari sosyal ve kiltirel
bir donlstiim olarak semtteki hirdavatgi, elektrikci, boyaci dikkanlarinin grafitilerin
etkisiyle populer kdltarin en ugrak yerlerinden olmasiyla sonuglaniyor. Suchet ve
Mekdjan ceviri edimlerinin kentsel mekani dénistirdigiini ve boéylece daha 6nceden
gorunir olmayan, fark edilmeyen alanlarin potansiyelini ortaya ¢ikardigini belirtiyor
(2016, s. 2). Karakoy orneginde de grafiti yazarlarinin kent mekanina yapmis oldugu
somut déniisiim etkisi mekani baska tlrde yeni bir cekim alani haline getirerek, mekanin
kullanim islevini de yeniden kurguluyor. Bunun bir sonucu da séz konusu kent
mekanindaki yasam bicimlerinin degisimde gézlemlenmektedir. Onceleri daha ¢ok bir
ticaret merkezi olarak glindiiz hareketin ticari dolasim odaginda yiiksek oldugu bir semt
iken, grafiti yazarlari ve grafitinin donistiirlici etkisiyle birlikte gece hayatinin da
yogunlastigl bir semt halini aldi. BirGlin web sayfasindaki haberde ifade edildigi haliyle:
“Osmanli imparatorlugu’nun son giinlerinden neredeyse bugiine kadar cok da fazla
degismeyen Karakdy son 6-7 senedir kafelerin ve sanat galerilerinin agildigi, yiiksek sesli
eglence mekanlarindan elektronik mizigin yikseldigi, kentin “kiltir, sanat ve eglence”
merkezi haline gelmeye basladi” (BirGun, 2017).

Yasam bicimlerinin degismesi ve/ya yogunluklarinin yer degistirmesine ve semte
eglence, sanat ve tasarim etrafinda sekillenen Uretim ve tiiketimlerin yarattigi bir
cekimle birlikte daha da ¢ok yeni mekanlar yaratarak benzer yasam bigimlerine sahip
kisiler icin de bir ¢cekim noktasi halini almaktadir.
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Star web sayfasinda yayinlanan réportajda grafiti tGglisline “Siz Karakoy’ii resmen
bastan olusturdunuz. Neden Karakoy?” sorusu yoneltildiginde Luckypunch soyle yanit
veriyor:

Karakoy'i segmemizdeki asil amacimiz bos kepenklerin, glzel dokulari olan duvarlarin
olmasiydi. Ayrica Persembe Pazari tarafi bu isi yapmak icin gerekli tim materyallerin
bulundugu bir yerdi ve 6zellikle hafta iginde hava karardiktan sonra bombos oluyordu ve
biz de rahat rahat galisabiliyorduk. (Erdogan, 2017)

Luckypunch’in  yaniti  kent mekaninda misaitlik kavrami etrafinda
degerlendirilebilecek niteliktedir. Grafiti GglUstiniin neden Karakoy’l sectiklerine iliskin
ifadelerinde de Internet ortaminda yer alan konuya iliskin kaynaklarda da Karakéy’lin
grafiti icin misait bir ortam oldugu vurgulanmaktadir. “Sosyal ve kiltirel anlamda ¢okds,
gorunirligiuni kaybetme, marjinallesme ve kimliksizlesme gibi nedenler dolayisiyla bir
kent mekaninin gesitli kentsel mudahalelere agik, bir diger anlamda ‘musait’ olmasi”
(Ayhan, 2021, s. 102), Karakdy baglaminda da kent mekaninda tarihi, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik degisimlerin ardindan sira disi etkinlikleri davet eden bir aralik/ara bosluk
(Suchet & Mekdjian, 2016) olusmasi olarak anlasilabilmektedir. S6z konusu araliklar
kentte musait olani sekillendirerek kent mekaninda yasanan somut déniisim etkisini
ortaya ¢ikarmaktadir.

Musaitlik vurgusu Hirriyet’in haberinde de dikkat cekmekte:

Oraya ilk boya vurduklari tarih, 2007. Lucky Punch’a gore onlari Karakdy’iin bos sokaklari
ve insansizligl cezbetti. Mr. Hure ise istiklal Caddesi’nde grafiti yaparken 10 dakikalar
oldugunu, is uzarsa hemen bir sivil polisin kollarina girdigini anlatiyor. Yani o bos
Karakoy’de, 4-5 saat ¢alisacak firsatlari oluyordu, bu da daha renkli ve daha ayrintili isler
yapabilmek demekti. (izci, 2017)

Belgesel ve diger kaynaklar, grafiti ve grafiti yazarlarinin kent mekanina yapmis
oldugu midahalenin yarattigr donisimi betimlemektedir. Star’in réoportajinda grafiti
Uglisine sorulan “Siz Karakoy’'d resmen bastan olusturdunuz. Neden Karakoy?”
sorusuna Mr. Hure, ortaya ¢ikan somut donlsim etkisinin zaman icerisinde bigim
degistirerek olumsuz bir hale geldigini vurgulayarak soyle yanitliyor: “Mr. Hure: Biz
boyayacagimiz yerler aradik sonra insanlar gelmeye basladi. Karakoy sevdigim bir yerdi
simdi ise sevmiyorum. Her seyi ¢cabuk tiketiyoruz” (Erdogan, 2017).

Mr. Hure’nin Artful Living web sayfasindaki ifade de Karakody’deki degisimin
olumsuz olarak algiladiklari bir yoniine isaret eder nitelikte: “Mr. Hure’a gore Karakoy’lin
cehresini grafitiler degistirdi, yeni mekanlar tiketti” (Artful Living, 2017).

BirGlin web sayfasinda aktarilan ifade de ayni olumsuzluga génderme vyapiyor:
“Karakéy’lin degisimini anlatan Mr. Hure, “insanlar yaptigimiz isleri (graffitileri) gérmek
icin geldi ve onlari kafeler takip etti” diyor ve ekliyor: “Cok hizli tiiketiyoruz. Saat 7'den
sonra bosalan sokaklar, bombos gri duvarlar yiiziinden geldigimiz Karakéy bakin nasil
degisti” (BirGiin, 2017).

Mr. Hure, Olihe ve Luckypunch, Karakdy sokaklarinda grafiti yapmaya
baslamasinin ardindan geceleri boyadiklari duvarlarin zamanla semtin glindiiz yasamini
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hareketlendirdigi ve sokaklara bir canlilk getirdigi gortilmektedir. Kent mekaninin
sundugu musaitlik (Ayhan, 2021) alaniyla duvar boyayan grafiti yazarlari, zamanla gece
kapanan diikkan kepenklerine de grafiti yapmaya baslayinca ilk olarak esnaftan sert ve
olumsuz tepkiler aldiklarini ifade ediyor. Esnafin olumsuz tepkisini, alisik olunmayan bir
kaltirel Gretimin kendi baglamlarina taginmasindan kaynaklanan bir yabancilasma ve bu
yabancilasma sonucu kendi konumunu korumaya iliskin bir reaksiyon olarak
yorumlamak mimkiindir. Tanidik olmayan yeni bir dil yoluyla yapilan bu (retim,
birbirine yabanci olan kisi ve topluluklari karsi karsiya getirerek bir gekisme ve miicadele
alani yaratmis olur. Bununla birlikte grafitiyle birlikte yeni bir iletisim icin agilan bu gegit
farkh séylemler igin bir temas alani da yaratarak s6z konusu temas alaninda yeni bir
soylemin Uretilmesine de olanak tanimis olmaktadir.

Mr. Hure, Olihe ve Luckpunch’un ifadelerinden anlasildigi lizere Karakdy’deki
glnlik yasamin canlanip hareketlenmesiyle birlikte baslayan degisime daha olumlu
yaklasan semt esnafi, s6z konusu yeni sanatsal iretimle ve sanatgcilarla uzlasmaya baslar.
Sanatgilar, bir slire sonra dikkan kepenkleri boyanmayan esnafin kendilerine sitem
ettigini de belirtmektedir. Karakdy esnafindan bir dikkan sahibi, belgeselde grafiti
yazarlarinin niyetlerinin sadece duvar boyamak olmadigini anladigini, onlarin sosyal,
kiiltiirel ya da siyasi yansimalari sanatin dilini kullanarak aktaran sanatgilar olduklarini
ifade ediyor. Yazarlarin sanatgi olduklarinin altini giziyor. Yazar — esnaf iliskisinin yani sira
grafiti yazarlarinin diger sanatgilarla olan iligkilerine dair sdyleminde Olihe’e,
istanbul’daki sanat ortaminin da bir siire sonra grafitiye karsi olan olumsuz tavirlarindan
vazgectigini, “Grafitiyi anlamaya baslayarak, yaptigimiz isi sanat olarak gdérmeye
basladilar. En azindan duvarlarda calisirken harcadigimiz caba ve emegi goriince
islerimize saygi gostermeye basladilar” sozleriyle ifade etmektedir. Bu ifade de grafiti
yazarlarinin diger sanat dallariyla ugrasan sanatgilar tarafindan da zaman igerisinde
kabul gorerek grafiti ve sokak sanatini bir uzlasma alaninda konumlandirdiklarini
disundirmektedir. Bu ifadeler isiginda, degisimin yarattigi olumlu sosyal, kiltlrel ve
ekonomik sonuclarin grafiti yazarlariyla esnaf ve sanatgilar arasindaki ¢ekismeli
micadele alanini bir miizakere ve uzlasma alanina donistirdGgi goridlmektedir.
Yazarlarin Karakoy'deki donusimiin, eglence mekani ve kafe yogunluguyla birlikte
artarak kent mekanini da bir anlamda tiikettigine iliskin ifadeleri de kentlerde meydana
gelen miicadele ve mizakere alanlarinin birbirleriyle buyik olasilikla iliskili olan gesitli
sosyal, kilturel, dilsel, ekonomik ve siyasi déntsiimlerden sirekli olarak etkilenecegi ve
tekrar bozulup yeniden yapilandirilacagl sonucunu ortaya gikarmaktadir. Eyleyicilerin
rekabet ve cekisme icerisinde oldugu s6z konusu miicadele/mizakere alani ¢okkipli
kiltlrel ve sanatsal aktarimin toplumsal dokuya etki ettigi ve izleyici, sanat¢l ve sanat
eseri arasindaki etkilesimin yorumlanmasini birkag farkl dil arasinda gergeklestigi bir
ceviri stireci ve ¢eviri alani olarak okunabilmektedir.
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4. Sonug

Bu c¢alisma, sokak sanatinin kentsel midahalenin ¢eviri etkinligi olarak
kavramsallastiriimasi baglaminda, kentsel deneyimi dénistiren ve yeniden tanimlayan
somut, fiziksel miidahaleler ortaya gikartan (Suchet & Mekdjian, 2016) ¢ok bigimli bir
ceviri etkinligi olarak ele alinmasi bakis agisi ve cokkipli ceviri yaklasimiyla grafiti
yazarlarinin g¢evirmen olarak konumlan(diril)masina odaklanmis ve grafitinin kent
mekaninda ortaya cikardigi somut donusim etkisinin dinamiklerini Karakdy o6rnegi
Uzerinden tartismistir. Grafiti yazarinin gevirmen olarak konumlan(diril)masi ve grafiti ile
gelen degisimin kent mekanindaki somut etkileri, grafiti yazarlarinin “Griye isyan”
belgeselindeki kendi anlatimlari ve Internet ortaminda incelenen haber ve réportajlarda
incelenmistir.

Grafiti yazarlarinin aracilik rolleri ve cevirmen olarak konumlan(diril)masi
noktasinda elde edilen sonuglar, oncelikle grafitinin kent mekaninin ¢eperinde
konumlanmig bir mahallede biliylimus kisiler olarak grafiti yazarlari igcin 6énemli bir
iletisim araci oldugunu gostermektedir. Grafiti yazarlarinin ifadelerinden grafitiyi kendi
kaynak metinlerini yorumladiklari ve bu yorumlari alicilara aktardiklari bir iletisim araci
olarak gordukleri anlasiimaktadir. Bununla birlikte grafiti, onlar igin izleyici ile aralarinda
sanslrsiz ve o6zglir temas alanlari kurmak amaciyla actiklari gegitler olarak da
anlasilabilmektedir. Bu baglamdaki en o6nemli sonug, séylem analizinde grafiti
yazarlarindan bir tanesinin varos kiltiriini cevirerek insanlara sunmayi basardiklarini
ifade etmesidir. Grafiti yazarinin “cevirmek” ifadesiyle birlikte kendilerini birer gevirmen
ve kilturel — sanatsal aktarimin aracilari olarak ifade ettikleri sonucuna varilabilir.

Calismanin, grafiti yazarlarinin kent mekaninda ortaya ¢ikardigi somut déniisiim
etkisi baglaminda ortaya koydugu sonuglardan ilki, cevirmen olarak tanimlanan grafiti
yazarinin kent mekanina miidahalesinde musaitlik kavraminin énemli bir rol oynuyor
olmasidir. Karakoy’in, grafiti yazarlari icin cazip bir midahale alani olmasi, kent
mekaninda tarihi, sosyal, kiiltirel ve ekonomik degisimlerin ardindan sira disi etkinlikleri
davet eden bir aralik olusmasi bakimindan misaitlik kavrami cercevesinde
gerceklesmistir. S6z konusu araliklar kentte misait olani sekillendirerek kent mekaninda
yasanan somut donlsim etkisini ortaya g¢ikarmaktadir. Kent mekanindaki doniisiim
etkisindeki bir diger onemli sonug¢ da grafiti yazarlarinin, sanat-sanat eseri- izleyici
cercevesinde kurulan ¢ekismeli alanda 6nce semt sakinleri ve 6zellikle de esnafi ile bir
miicadele igerisinde kalmasi ancak ardindan yasanan doniisiim etkisinin sonucu olarak
bir uzlasma sireciyle birlikte bir miizakere alaninin olusturmalaridir.

Sonu¢ olarak, c¢evirmen olarak konumlandirilan grafiti yazarlarinin
midahaleleriyle sekillenen Karakdy baglaminda grafiti 6rnekleriyle ortaya gikan sokak
sanatinin, kent mekaninda yarattigi miicadele/muzakere alaninda gézlemlenen somut
donlisum etkisi ve grafiti araciligiyla gerceklesen iletisimin Karakoy'u bir ceviri alani
haline getirdigi sonucuna da varilabilmektedir.
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