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Selanik yakinlarinda, Stageiros'da dogan Aristoteles, 19 yasina geldi-
ginde Atina'ya gelip, Platon'un Akademia'sina girmistir. Platon'un oliimiine
kadar hi¢ ayrilmadan burada kalmus, Akademia'da kendini gostererek ogret-
menlik yapmaya baglamig, yayimladig: yapitlariyla da daha o zamanlarda bi-
le adim1 duyurmustur. Platon'un ¢liimiinden sonra dostu Atreneus Krali Her-
meias'in yamna, Troas bolgesindeki Assos'a giden Aristoteles, daha sonra
Makedonya Kral Phillip'in oglu Iskender'i yetigtirmek iizere saraya ¢agnil-
mugtir, Iskender'in egitimiyle ii¢ yil ugrastktan sonra, [skender'in yonetimde
ve orduda gorevler iistlenmesi sebebiyle, memleketine donen Aristoteles,
burada bilimsel ¢aligmalar yaprmustir. Iskender'in Asya seferine gtkmas iize-
rine Atina'ya giderek kendi okulunu kurmustur. Bu okul bilimsel bilgilerin
¢ok yanliligi, 0gretimde disiplin ve planli aragtirmalariyla kisa zamanda
Akademia'y: gblgede birakmig ilk¢agin bilim ocaklarina 6rnek hale gelmisg-
tir. Aristoteles felsefi konugma ve tartigmalarim asag1 yukan gezinerek yap-
t1f1 igin bu okula Peripatos adi da verilir. Okulunun baginda araliksiz 12 yil
bulunan Aristoteles, iskender'in 6liimiinden sonra Atina'da Makedonya'ya
karsi kimildamalar baglayinca, Makedonya saray: ile yakin iligkileri nede-
niyle gii¢ durumda kalmigtir, Dinsizlikle suglanan Aristoteles, Sokrates'in
durumuna diisgmemek igin Khalkis'e gitmis, burada dlmiigtiir. Daha Akade-
mia'dayken genis bir okuyucu kitlesi i¢in yayimladigi, ¢ogu diyalog bi¢imin-
de ve gogu Platon felsefesi gergevesinde kalan, ¢ok az bir pargas: da giiniimii-
ze kadar gelen yapitlar: onun ilk yapitlanidir(1).

Aristoteles, aklin pratik etkinligi arasinda, eylemin yaninda yaratma-
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y1 da sayar. Kendisini sanatta gosteren bu yaratict etkinlikle, giinliik hayatin
amaglarina yonelmis olan eylem arasinda dyle bir aymrm yapar ki sanat ince-
leyen bilim olan poetik felsefe, teorik ve pratik felsefeler arasinda iigiincii bir
felsefe kolu olarak yer alir. Giiniimiizde bu felsefeden "Rhetorik" ten bagka
iginde edebiyat sanatlar1 Ofretisi bulunan "Poetika" adli fragment kalmigtir.
Sanatin ne oldugunu belirten genel diisiincelerden sonra, bu yapitta tragedya
teorisinin ana gizgileri belirtilmigtir(2).

Sanatin ne oldugu sorusuna verilen ilk cevap, sanati bir yansitma, ya
da taklit olarak gorme egilimliydi. Dogays, insani, hayat oldugu gibi, bunla-
ra bir ayna tutarak yansitmaliydi sanat. Platon'un devlet diyalogunda Sokra-
tes, Glaukon'a ressamin yapmaya caligugim anlatirken; "Istersen bir ayna al
eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi, yildizlan, diinyayi, kendi-
ni, evin biitiin egyasin, bitkileri, biitiin canli varliklan" diyerek, ressamuin igi-
nin diinyaya bir ayna tutmak oldugunu sdyler. Daha sonra da gairin iginin de
ressamkinden pek farkli olmadigim sdyler: “Tragedya sairinin de yaptig1
bu degil mi? Benzetme degil mi onun yaptgt da?" . Sanatgmin diinyayi, nes-
neleri, insanlari, elden geldigince benzer sekilde yansitmasi(mimesis, ki bu
Platon'da sanatin anlarmidir); sanatginin bize hayati ya da hayatn bir pargasi-
nt oldugu gibi vermesi; dogalc1 bir anlayigin eseridir ve eser, yiizeysel bir ger-
cekligin kopyasidir. Aristoteles'in hocasi Platon da bu kuramin bir temsilcisi-
dir(3).

Aristoteles, Poetika'nin birinci bdlimiinde, ".... Epos, tragedya, ko-
medya, dithrambos siri ile fliit, kitara sanatlarinin bityiik bir kismi, biitiin
olarak, genel olarak taklittir(mimesis). Ancak ad1 gegen sanatlar, su bakim-
dan birbirlerinden ayrilirlar; Taklit etmede kullanilan ara¢ bakimindan, taklit
edilen nesneler bakimindan, taklit tarzi bakimindan”. O' na gore, ister sanat-
¢imin yetenegi isterse aligkanlikla olsun , bazi sanatlar " renkler ve figiirler,
bazi sanatlar ise ses aracilifryla taklit ederler. Bu yiizden de biitiin sanatlarda
genel olarak taklit, " ya ritm ya stz ya da harmoni aracilifnyla gerceklestirilir.
Bunlarnn iigii birarada kullanilabilegi gibi ayri ayr1 da kullanilabilir".

Aristoteles, biitiin taklit araglarini(ki bunlara musra dlgiisiinii de ekle-
yerek) kullanan sanatlari da sayiyor ve bu sanatlan da; "dithrambos iiri, no-
men siiri, tragedya ve komedya" olarak siraliyor(4). O halde ister edebiyat,
isterse figiirativ sanatlar olsun, her gesit sanat, Aristoteles'e gore bir tiir mi-
mesis'tir. Ama O'ndaki mimesis dogay: kopya etmeye yarayan gereksiz bir
etkinlik degil; eger boyle olsayd: dogrudan dogruya var olan bir geye yonelir-
di. "Oysa Aristoteles'e gore sanat, yalniz gercegi, var olant degil, var olmasi
miimkiin olan1 da betimler(5). Bu nedenle Aristoteles'e gore, " Ozamn odevi,
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gercekten olan geyi defil, tersine olabilir olan geyi, yani olasilik veya zorun-
luluk yasalarina gore olanakl: olan geyi anlatmaktir, Tarih yazar ve ozan, biri
diizyazi, teki nazim yazdif1 i¢in birbirinden ayrilmazlar. Ciinkii Herede-
tos'un yapitinin musralar haline getirilmis oldugu diigiiniilebilir. Bununla bir-
likte, ister nazim, isterse diizyazi bigiminde olsun, Heredetos'un yapit1 bir ta-
rih yapiudir. Ayrilik daha ¢ok su noktada bulunur; Tarihgi daha gok gergek-
ten olani, ozansa olabilir olam anlatir. Bunun igin siir, tarih yapitina oranla
daha felsefi oldugu gibi, daha iistiin olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii siir
daha gok genel olany, tarihsel tek olan: anlatir. Genel olan deyince de, olasilik
ya da zorunluluk yasalarina gore, belli 6zellikte bir kiginin boyle ya da soyle
konugmasini, boyle ya da soyle eylemde bulunmasini: anliyoruz. Ozan, kisi-
lerine ad verirken daima bunu gdzoniinde bulundurarak adlar: seger” (6).
Hatta Aristoteles ozanin nasil yazmast gerektigi, nelerle sinirli oldugunu da
Poetika'da agikca belirtir: "..ozan gu ii¢ olanaktan belli birini zorunlulukla
taklit etmesi gerekir. Yani, ya 1- nesneleri nasil idiyseler yahut nasilsalar; ya
da 2- nesneleri mythoslara yahut insanlann inanglarina gore nasilsalar; yahut
da 3- nesneleri, nasil olmalan gerekiyorsa, o sekilde betimlemelidir''(7).

Sanatgilar yani taklit edenler, bir eylemde bulunanlari taklit ettikleri-
ne gore, "Eylemde bulunanlar ya iyi ya da kotiidiirler; insanlar, karakter baki-
mindan iyi ya da kotii olmalari bakimindan birbirinden ayrildigina gére, bii-
tiin ahlaksal ozelliklerimiz doniip dolagtp sonunda bu iyi-kotii kargitligina
varir”, Boylece diyor Aristoteles, ozanlar da ya ortalama insandan daha iyi ya
da daha kotii olanlar1 ya da ortalama insanin eylemlerini taklit ederler. Iste
komedya ve tragedya arasindaki ayrim da buradadir; komedya, ortalamadan
daha kotii karekterleri, tragedya ise, ortalamadan daha iyi olanlar: taklit et-
mek ¢abasindadir(8).

Siir sanat1 genel olarak varligini, insan dogasinda zaten dogugtan var
olan iki temele borgludur. Bunlardan birincisi, taklit igtepisidir ve insanlarda
dogustan beri vardir. Ciinkii insanlar diger yaratiklardan taklit etmeye olaga-
niistii yetili olmalarryla ayrilirlar ve insanlar ilk bilgilerini de taklit yoluyla
elde ederler. Ikincisi, biitiin taklit iiriinleri karsisinda duyulan hoglanmadir ki
bu insan igin karekterstiktir. O halde diyor, Aristoteles, " taklit igtepisi, insan-
larda dogustan var oldufuna ve aynt gey, harmoni ile ritm'in -¢iinkii siirdeki
dleiiniin ritm'in bir tiirii oldufu agiktir- uyandirdig duygular i¢in de dogru ol-
duguna gore, oldum olas: bunlar igin yetili olan ve bu yetiyi yavag yavag ge-
ligtiren insanlar, ilkin uzun uzun diigiinmeden yapilan denemelerden hareket
ederek siir sanatini olugturmustur”. Psikolojik ve etik belirlemeyi, yalmz tra-
gedyanin etkisi yoniinden degil, ayn1 zamanda genel olarak siir sanatinin da
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bir temel motifi olarak ele alan Aristoteles, giir sanatimin ozanlarin karekter-
lerine uygun olarak da ayrildigim belirtiyor. " Agir bagh ve soylu karekterli
ozanlar, ahlakga iyi ve soylu kigilerin iyi ve soylu eylemlerini taklit ederler;
hafifmegrep karekterli ozanlar ise, bayaf1 yaradiligtaki insanlarin eylemleri-
ni taklit ederler" (9). Homeros'tan dnce, ikinci tiirde giirlere rastlanmazken,
Homeros'la birlikte bu tiir giirlerin goriilmeye baglandiina dikkat gekiyor
Aristoteles. Homeros, bir yandan ahlaksal iyiyi konu edinirken, diger yandan
da kiigiik diisiiriicii alay: degil; giiliing olan1 dramlagtirmakla komedyanin te-
mel bigimlerini de gostermede 6ncii olmustur(10). Ama yine de komedya or-
talamadan agag1 olan karekterlerin taklididir ve giiliing olan: taklit etmesi de
onun soylu olmayan kismudir. Ciinkii giiliing olanin ¢zii, soylu olmayiga ve
kusura dayamr. Oysa "tragedya, ahlaksal bakimdan aBir bagli, bagi ve sonu
olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin taklididir; sanatca giizellegtiril-
mis bir dili vardir; igine aldig1 her boliim igin dzel araglar kullanir; eylemde
bulunan kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan tragedya salt bir 0ykii(mythos)
degildir, Tragedyanin 8devi, uyandirdigi acima ve korku duygulartyla ruhu
tutkulardan temizlemektir", yani Katharsis'dir(11).

Burada da tragedya komedyadan etik ozellikleri ile ayrilmaktadir.

Trajik eylem, belli bir insan tipini, karakterini ve diigiinme tarzin1 yansitir.
Tragedya, korku ve acima duygular1 uyandiran eylemleri taklit etme sanati-
dir. Bu nedenle tragedya ozaninin yapacagi sey: " Ne erdemli kigileri mutlu-
luktan felakete diigmiig olarak gostermeli; ¢iinkii boyle bir hal, korku ve aci-
ma degil, tersine yalmzca dfke uyandirir, ne de kot kigileri felaketten mutlu-
luga ermis olarak gstermeli; ciinkii boyle sey asla trajik olmazdi. Clinkd, tra-
gedyanin higbir istegini yerine getiremez ne ahlaksal tatmin, ne acima, ne de
korku uyandirir. Bundan bagka, ¢ok kotii olan birinin mutluluktan felakete
diigmiis olarak gosterilmemesi gerekir. Boyle bir olay her ne kadar adalet
duygusunu tatmin ederse de, korku ve acima duygusu uyandirmaz. Ciinkil
acima layik olmadigi halde, aciya ugramug bir kimse kargisinda duyulur. Kor-
ku da aciy1 gekenle kendi aramizda bir benzerlik bulmamizdan dogar. O hal-
de tamamiyle kotii olan birinin mutluluktan felakete diigmesi, ne korku ne de
acima uyandirir. Ancak, geriye yalmz bir kisi kaliyor. Bu kisi, yukandaki her
iki tipin ortasinda bulunur: Ne ahlaksal yeti, ne adalet bakimindan, ne de ko-
tiiliik ve ahlak diigkiinliigli yoniinden olaganiistiidiir. Tersine o, herhangi bir
sugla suglanmug olan bir kimsedir" (12).

Berna Moran'a gore, Aristoteles'in, tragedyanin tanimuni yaparken,
katharsis kavramini kullanmasi, ama bu kavrami daha fazla agiklamamasi
tam olarak ne demek istedigi konusunda tartigmalar dofurmustur. Ama, Kat-
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harsis'in yorumu hangi yorumla anlatilmak istenirse istensin; Aristoteles hig
siiphe yok ki Platon'un aksine, tragedyanin ahlak bakimindan yararh oldugu-
na inamyordu. Boylece Aristoteles, edebiyatin hem bilgi kazandirdigini séy-
lemek, hem de yararli psikolojik etkisine igaret ederek Platon'dan ayriliyor ve

bu sekliyle sanati savunuyordu(13).

Degismeyen insandan bagimsiz, miikemmel bir gergekligin varligini
kanitlamaya ¢alisan ve durmadan degigen duyu diinyasina kargilik, ancak dii-
siince ile kavranabilen degismez idealar diinyasina inanan Platon felsefesin-
de gerceklik duyularla degil, zihinle kavranan idealar diinyasidir, Sanat ise
duyular diinyasindaki nesnelerin yansimasi oldugundan sanat eseri gercefi
gosteren degil gergeklikten uzaklagtiran geylerdir, sanatgi da insam hakikat-
ten uzaklagtiran biridir. Oysa insanin amaci, idealara yonelmek olmali-
dir(14). Platon'un siire ve ozana bakigi geleneksel bakisur, Buna gore ozan,
Musa'nin szciisiidiir, eninde sonunda tanrisal esinle yiiklii bir aracidir. Yap-
tg1 ig, esin onu nereye siiriiklerse, oraya gider. Yapug is gercegi(ideay:) de-
gil, degigen goriiniigleri taklit etmektir; bu isi bilgiyle yapiyor da degildir, bu
sirada zaten akli baginda da degildir. Platon'un sanatsal etkinlige geleneksel
bakis1 benimsemesinin sebebi, O'nun idealar kuramina dayal: bilgi ve etik
anlayigim savunmasini kolaylagtirmastydi. Mimesis'in (taklitin) Platon'daki
icerigine karg: ¢ikan Aristoteles, taklit sanatina bir aragtirma konusu olarak
bakar ve bu etkinlgin dogasim ¢oziimlemeye yonelir(15). Ayrica, Poetika'si-
i incelerken de gordiigiimiiz gibi Aristoteles, tragedyanin iglevinin toplum-
sal olarak yararli oldugunu s6yler.Yine de her ikisinin de bir noktada, siirin
iglevinin toplumsal oldugu konusunda birlestikleri goriiliiyor(16).

Aslinda tragedya toplumsal deffisme siirecinde ortaya ¢ikan geliskile-
re bagh "coskusal zorlamalan hafifleterek, torene katilanlarin canlilgim"
katharsis igleviyle yeniliyordu, Bu amaca da baskilanmig olan seyi dile geti-
rerek yapiyordu. Bu iglevin aldif1 gesitli bigimler, toplumsal yapimn gittikge
biiyiiyen karmagasinin ifade tarzim giderek daha az siddetli kilmasiyla agik-
lanabilir. Tragedyada "Tragedyaya katilanlardan yalnizca kiigiik bir boliim
diginda herkesin rolii tamamen edilgin bir hale getirilmistir; olay dizisinin
dorugunda, i¢lerinde uyanan acima ve korku duygularim dile getirmekle s1-
nirlidir bu rol. Baskilarin giderek siddetini yitirmemesine kargilik, bu belirti-
lerin yogunlugu her giin biraz daha azalmaktadir, " Ciinkii daha gesitli ighd-
liimlerinin bir sonucu olarak toplumun gittik¢e artan bireysellesmesi, insan-
larin cogkusal ve entellektiiel yasamini Oyle derinlegtirmis, 6yle zenginlegtir-
migtir ki nisbeten daha yiiksek diizeyde bir yiicelme (sublimation) olanakl
hale gelmigtir"(17).
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flkgagin bu diisiiniirii Aristoteles'ten yiizyillar sonra insana ve sanata
bagka bir agidan bakiyor Borges. O'nun bu bakis agisi, yine onun yazarlk se-
riiveninde goktan kargimiza gikiyor.

Jorge Luis Borges, edebiyau, daha ¢ocuklugunda; kiiltiirlii bir insan
olan babasinin kitaphgindaki Ingilizce kitaplar araciligiyla tamid. Cok kiigiik
yaslarda H. G. Wells'in yapitlarini, Mark Twain'in Huckeleberry Finn'ini,
Cervantes'in Don Quixote'sini okuma olanag1 buldu. Birinci Diinya Savag!
baglamadan once ailesiyle birlikte Isvigre'nin Cenevre kentine giderek, orada
Fransizca ve Almanca ogrendi. 1919 yilinda yine ailesiyle birlikte Mayor-
ka'ya, ardirdan da Ispanya'ya gitti. spanya'da Ultarismo akimini(¢okils igin-
de oldupunu diigiindiikleri 98 kusagimin taninmig yazarlarina karst gikan
akim) benimseyen geng yazarlara katildi.1921'de Buenos Aires'e dondiigiin-
de dogdugu kenti yeniden kegfeden Borges, bu donemde yazmaya bagladig1
ilk siirlerinde kentin yagadig1 giinleri ve gegmisini yeniden yaratt1. 1923-
1929 yillan: arasinda yazdig1 benzetmelerle yiiklil ii¢ giir kitab1; Buenos Aires
Tutkusu, Yolun Ustiindeki Ay, San Martin Defteri, Borges'in kentiyle olan
iligkisini, kendi ig diinyasi ile digindaki kent arasinda kurdugu karmagik ileti-
simi ag1ga vurdu. " Bu doneminde, sonradan kargt gikacagi Ultarismo akimi-
nin Giiney Amerika'daki yayilmasina onciiliik eden Borges, siir kitaplarinin
yanisira ii¢ edebiyat dergisi gikardi, denemeler yazdi, 1930'da Evaristo Carri-
ego adli bir yasam okiisii yayinland1”.

1930'dan sonra deneme, siit, elestiri ve kisa oykii tiirlerini birlestire-
rek olugturacag: kendine 6zgit ve higbir edebiyat tiiriine sokulamayan bigi-
min ilk denemelerine girigti. Kurgular ve El Aleph adli kitaplarinda, Kaf-
kams1 bir diinyay: betimleyen metafizik oykiilerden gergekte olmayan kitap-
larin elestirilerine kadar her tiirlii yaziy1 denedi. Daha sonra O'nun diig diin-
yasini sergileyen dedektif dykiileri yazdi.

Juan Peron iktidara geldiginde, daha dnce 2. Diinya Savag1 sirasinda
Miittefiklerden yana oldugunu agiklamasi nedeniyle, kiitiiphanedeki gore-
vinden alinan Borges, bu donemde hayatni kazanmak i¢in yayincilik yapt,
konferanslar verdi, kitaplarinin geliriyle ge¢inmeye ¢aligt1. 1955'de Peron'un
devrilmesi iizerine Ulusal Kiitiiphane'nin miidiirliigtine getirilen Borges, ai-
lesinden gelen bir hastalik sonucu tamamiyle kor oldu. Ama bu korliik O'nun
¢ok uzaklar: gérmesine engel olamadi.

1955'den sonra, " artik kendine 0zgii bir tiire doniigen tarzinda, fantas-
tik dgeleri gittikge afir basan kitaplar yayinlamay: siirdiiren Borges, " Gide-
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rek gliniimiiz edebiyatinin en segkin yazarlan arasinda yerini alarak, Latin
Amerika edebiyatinin akademik bir okur ¢evresinin sinirlarini agip diinya ga-
pinda da genig bir aydin kitlesine ulagmasinda ¢agdas yazarlara oranla daha
biiyiik bir rol oynadi"(18). Cagin bilyiik romancilarindan farkh olarak roma-
na el atmayan Borges igin (19), dykii yazmak onarilamaz tekdiizelige kars:
cikmaktir(20).

Yasayan insan ve yagayan insanin yagadiklarindan sanatsal bir metin
iireten Borges, yazarlif ile, Homeros'tan beri siiren insen eyleminin devami
olarak tarihteki yerini alir (21). Homeros'la baglayan insan eylemi ile; insa-
nin insan ve doga ile kurdugu iligkilerde, kendi "laik birikimine" bagvurmasi
ogiitlenerek, insanin kendi diinyasini kendi elleriyle iyilestirebilecegini dii-
siinmeye baglamas: saglaniyordu(22). Borges'in de 1958'de yazdig1 "Yara-
tan" adl dykiisiinde kor ozan Homeros ile kendi korliigii arasindaki ortak
yazginin yaninda asil gostermeye galigtia ortaklik, diinyaya kendi gozleriyle
bakabilme ve kendi diinyasim &zgiirce kurabilme inancidir. Bu dykii hakkin-
da Borges, "...Homeros benim bir yiiceltilisim, Homeros'un korliigii benim
korliigiim. Homeros'un karanlig1 benimseyisi benim karanligi benimseyigim
olarak alinabilir. Oysa bu dykiide okuru bir 6zyagam dykiisii okudugunu dii-
siinmekten caydiracak ¢arpicilikta dgeler de var," diyor(23), ve bu dykiisiinii
Borges, "Alu ayakli dizelerin ve zaferin, tanrlarin kurtarmaya yanagmadigi
bir tapinag1 savunan insanlarin, yiirek diigiiriilmiig bir adaya erigebilmek igin
denizlerde kiirek sallayan kara gemilerin, Odysseia'larin ve llyada'lanin gar-
kisim sdylemek onun yazgisiyd: ve biitiin bunlar insanlarin bombos bellegin-
de sonsuza kadar yankilanacakti" diye bitirerek yazarliginin bu anlamli ama-
cini bizlere sunuyor (24).

Aristoteles ise, en {istiin sanat bigimi olarak degerlendirdigi traged-
yay! iki yoniiyle ele aliyor: Birincisi; trgedyamn psikolojik bir anlami olma-
sidir, ¢linkdi, tragedyanin ilk eregi, ruhumuzda korku ve acima duygulari
uyandirmaktir. Korku ve acima tamamiyle psikolojik duygular olup, aslinda
tragedyanin bizde biraktif etkiyi gdsterir. Ama tragedyanin asil eregi, korku
ve acima duygulan aracilifiyla arinmaya (katharsis'e) varabilmektir. " Kat-
harsis ise tamamen etik bir kavramdir”. Buradan da tragedyanin 6ziiniin ethik
oldugu ortaya ¢ikar(25). O'nun Yunan tragedyas iizerine yaptig1 agiklama-
lar, soruna 6znel yaklagimindaki sinirlamalar nedeniyle bazi zayifliklar iger-
mektedir. Sanatin evrimine, yagami sanatin bir pargast olan Yunan toplumu-
nun tarihiyle iligki kurmadan bir i¢ siire¢ olarak bakigi, maddenin bigimle
olan iligkisi iizerine genel 6gretisiyle uyum igindedir. Bu nedenle, o belli bi-
¢imi neden aldigim ya da neden daha sonra geligimin durdugunu agiklama-
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dan tragedyanin son bigimini nasil aldigini sdyler (26).

Bir sanatginin amact; birlikte yasadig: insanlara olaylanin gergek an-
lamim agiklamak, toplumsal ve tarihsel gelismenin gergekligini anlatmak,
insanin kendi diinyasim kendisinin defistirebilecegini gosterebilmek-
tir(27.), insamin  giinliik yasamindaki gergekligi dolaysiz algilamasini sagla-
yan bir biling kazandirmakur. Boylece sadece diiglerde degil, yagadif1 hayat-
ta da 9zgiir olabilecektir insan. Biitiin bunlarin bu bi¢imiyle insana yansimast
igin ise; sanatin ve sanatginin yagadifi donemin etigi ile sinirlanmamast ge-
rekir.

Bu bakimdan Aristoteles'in sanatina baktifimizda, O'nun sanatinin
taklit edici tasvirinin eregi ahlakidir ve tragedyanin diger siir tiirlerinden far-
ki da taklit ettikleri ya da dykiindiikleri eylemin ahlaki motiflerinde ortaya ¢1-
kar. Sanat1 bu bigimde ele almaya ¢abalayan Aristoteles'in kargisinda Bor-
ges, insanin birey olmasi, evrensel bir kiiltiiriin insan1 olabilmesi yolunda
yaptig1 kendi gabalariyla farkl bir sanatin onciiliigiinii yapryor. Borges'in ge-
cirdigi yazarlik seriiveni kendini agmak isteyen, tiim insan olmak isteyen bi-
reyin, toplumla biitiinlesmek yerine, kendi olabilen bireyin seriivenidir. Bu-
nu da Borges su sézleriyle agikliyor: "Bir sey olmak, geri kalan higbirsey ol-
mamaktir. Bu karmagik sezgi, insanlar1 bir gey olmamanin, bir sey olmaya,
bir tek sey olmaya iistiin geldigi ve bir anlamda, boylece her sey olduklar
inancina yoneltmistir". Iste bir ey olmakle yetinmeyip, hersey olmay erek
edinmis olan Borges, on ii¢ dykiiden olusan Kum Kitabr adh eserindeki "Ya-
zarin Notu''nda ise, sanatimin amacini §dyle agikliyor: " Ne bana anlamsiz ge-
len segkin bir azimlik igin yaziyorum, ne de yiginlar diye bilinen su goklere ¢1-
karilan o platonik varlik i¢in. Demagogun goziinde ¢ok degerli olan bu iki so-
yutlamaya da hi¢ inanmiyorum. Ben kendim ve dostlarim igin yaziyorum, bir
de zamanin gegmesini kolaylagtirmak igin".

DIPNOTLAR

(1) Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, 4. Bast, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1980,
ss. 74-75.

(2)A.g.e., s. 108.

(3) Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, 8. Bas, Istanbul: Cem
Yayinevi, 1991, s.15 ves. 17,

(4)Aristoteles, Poetika, Cev. Ismail Tunali, 5. Bas, Istanbul: Remzi Kitabe-
vi, 1993, ss.11-13.

(5) Nejat Bozkurt, "Aristoteles'in Tragedya Kurami", Felsefe Arkivi, Sayr:
24, 1984, s.182.

316



(6)Aristotles, a.g.e., ss. 30-31.

(7) Aristoteles, a.g.e., s.

(8) A.g.e., ss. 13-14,

(9) Aristoteles, a.g.e., ss. 16-17.

(10) A.g.e., 5.18.

(11)A.g.e., s. 20 ve s. 22,

(12)A.g.e., 5. 37.

(13) Moran, a.g.e., ss. 27-28,

(14) A.g.e., ss. 18-20.

(15) Necdet Sumer, " Ars Poetika", Kuram, Kitap 4 Ocak 1994, s. 6.

(16) George Thomson, Aiskylos ve Atina, Cev. Mehmet H. Dogan, Istanbul:
Payel Yayinevi, 1990, 5.426.

(17) Thomson, a.g.e, ss. 436- 437.

(18) Jorge Luis Borges, Borges ve Ben, Cev. Celal Uster, istanbul: Afa Ya-
yinlari, 1989, ss. 9-10-11.

(19) Jorge Luis Borges, Oliim ve Pusula, Cev. Tomris Uyar, 2. Basi, Istan-
bul: Ada Yayinlari, 1982, s. 5.

(20) Jorge Luis Borges, Kum Kitaby, Cev. Miinir H. Gole, 3. Basi, Istanbul:
[letisim Yayinlari, 1990, s. 7.

(21) Unsal Oskay, letisimin ABC'si, Istanbul: Simavi Yayinlari, 1992, s,
120.

(22) Unsal Oskay, XIX. Yiizyildan Giiniimiize Kitle Iletisiminin Kiiltiirel
Islevleri Kuramsal Bir yaklasim, Ankara: A.U. Siyasal Bilgiler Fa-
kiiltesi Yayinlar1: 495, 1982, s. 2-4.

(23) Borges, Borges ve Ben,....s. 14,

(24)A.g.e., s. 98.

(25) Bozkurt, a.g.m., ss. 185-186.

(26) Thomson, a.g.e., s. 425,

(27) Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, 7. Basi, Ankara:
V Yaynlar, 1993, s. 40 ve s. 45.

317



