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Selanik yalonlannda, SEgeiros'da doEan Aristorcles, 19 yEna geldi-

Einde Atina'ya gelip, Platon'un Akademia'sna gtmiltt. Platon'utr dliimiine
kadar hig aynlrnadan burada kalnuri, Akademia'da kendini gdstererek ogret-
menlik yapmaya ballarrul, yaymlaJt$ yaprdanyla da daha o zananlarda bi
le adnr duyurmuEtur. Platon'un dliimiinden sonra dosnr Areneus Krah Her-
meiasln yanlna, Troas bolgesindeki Assos'a giden Aristoteles, daha sonra
Makedonya Krah Phillip'in oElu ftikender'i yeti$tirmek Uzere saraya galnl-
mlltr. lskender'in elitimiyle U9 y ugaglkan soma, Iskender'in yOnetimde
ve orduda gdrevlel iistlenmesi sebebiyle, memleketine ddnen Aristo@les,
buada bilimsel gahgmaiar yapmrgur. Iskender'in Asya seferine g*masr iize-
rine Atina'ya giderek kendi okulunu kurmugur. Bu okul bilimsel bilgilerin
gok yanhhgr, iiEretimde disiplin ve planh aralurmalaflyla krsa zamanda
Akademia'y gdlgede braknts ilkgagrn bilim ocaklanna iimek hale gelniq-
tir. Adstoeles felsefi konulma ve Brtlqma.larm a;afr yukan gezinerek yap-

ulr igin bu okula Peripatos adl da verilir. Okulunun baqrnda arahkslz 12 yll
bulunan Aristoteles, Iskender'in Oltimiinden sonra Atina'da Makedonya'ya
karsl klmlldamalar batlaylnca, Makedonya sarayr ile yakm iligkileri nede-

niyle giig durumda kalml$ff. Dinsizlikle suglanan Aristoteles, Solaates'in
durumuna dii$memek igin Khaikir;'e gitmi$, burada ttlmiiStiir. Daha Akade-
mia'dayken genil bir okuyucu kitl€,si igin yaymladtft, golu diyalog bigimin-
de ve goBu Platon felsefesi gerger€sinde kalan, gok az bir parga$ da griniimii-

ze kada.r gelen yapltlafl onun ilk yapttlandtr(l ).

Aristoteles, akhn platik etkinligi arastrda, eylemin yamnda yaratma-



yr da sayar. Kendisini samtta gijsteren bu yaratlcr etkinlilde, giinliik hayatn

amaglanna ydnelmig olan eylern arasnda dyle bir aynm yapar ki sanatr ince'

teyen Uitim otan poetik felsefe, teorik ve pratik felsefeler arasrnda UgilncU bir

feisefe kolu olarak yer alr' Giiniimiizde bu felsefeden "Rhetorik" ten ba$ka

iginde edebiyat sanatlan Ogetisi bulunan "Poetika" adll tagme kalmr$[r'

Sanaun ne oldulunu belirten genel dii$incelerden sonra, bu yaplfta tragedya

teorisinin ana gizgileri belirtilmi$tir(2 ).

Sanaun ne oldulu sorusuna verilen ilk cevap, sanatl bir yan$una' ya

da taklit oluak gorme elilimliydi. DoBayl, insanr, hayatr olduEu gibi, bunla-

ra bir a).na tuarak yansltmahydl sanat. Platon'un devlel diyalogunda Soka-

tes, Glaukon'a ressanxn yapmaya gahqtlglnl anlatrken; "lste$en bir ayna al

eline, don bir yana hrt. Bir anda yapun gitti giinesi, yldzlafl' diinyayl' kendi-

ni, evin biiton e$yaslm, bitkileri, biitiin canh vadrklan" diyerek' r€ssarun i$-

nin dtinyaya bir ayna nfinak olduBunu soyl€r. Daha soffa da Saidn iginh de

ressamlnkinden pek farkl olmadrlrnl sOyler: "Tragedya $airinin de yaptlgl

bu delil mi? BenzeEne deEil mi onun yapugr da?" . Sanatqmm diinyayl nes-

neleri, insanlafl, elden geldiBince benzer Eekilde yansltmasl(mimesis, ki bu

Platon'da sanaun anlamldr); sanatgnln bize haya[ ya da hayaun bir parga$-

m oldulu gibi vermesi; doEato bir anlaylln es€ridir ve es€r, yiizeysel bir ger-

gekligin kopyastdr. Ari$oEles'in hocasr Platon da bu kuramrn bit temsilcisi-

dh(3).
Aristoteles, Poetika'nm birinci bdliimiinde, "'... Epos, tragedya' ko-

medya, dithrambos Siid ile fliit, kitata sanatlaflnrn btiyiik bir hsmt' biitiir
olarak, genel olarak taklittir(mimesis). Ancak adl gegen sanatlar' $ bakm-

dan btbtulerinden ayfllular; Taklit €tmede kullanrlan arag bakrmrndan, taklit

edilen nesneler bakmmdan, taklit tafll bahmndan"' O' na gbre' ist€r sanat-

glnm yetenegi isterse alqkanlkla olsun , baa sana ar " renkler ve figiidu"'
bazl sana ar ise ses arac lElyla tatlit ededer. Bu yiizden de biitiin sanatlarda

genel olarak taklit" " ya riun ya soz ya da harmoni arac lg.lyla gergeklestirilir.

Bunlann iigU biarada kullanllabilegi gibi ayn arr da kullanllabilir".

Aristoteles, buttin taklit araglann(ki bunlara m6ra olgiisiinii de ekle-

yuek) kullanan sanatlafl da saylyot ve bu sanatlan da; "ditlrambos $iiti, no-

men Siiri, fiagedya ve komedya" olarak sraltyor(4). O halde isier edebiyal
isterse frgiirativ sanatlar olsun, her ge$it sanat, fuistot€les'e gore bir ttir mi-
mesis'tir. Ama O'ndaki mimesis dogayl kopya etmeye yarayan gereksiz bir
etkinlik degil; eger bdyle olsaydr do$udan dotsuya var olan bt $eye yonelir-

di. "Oysa Aristoleles'e gdre sanat, yalnlz gergeli, vu olalt deEil, var olmasl
miimkiin olanl da betirnler(5). Bu nedenle Aristoteles'e g6re, " Ozatun 6devi,
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gergekten olan qeyi degil, gsine olabilir olan $eyi, yani olaslhk veya zoiun-
luluk yasalanna giire olanakh olan Seyi anlatmaktr. Tadh yazafl ve ozan, biri
diizyazl, oteki nazlm yaz&F igin birbidnden aynlm^zlar. Qiinhi Herede-
tos'un yaprtrmn mtsralar haline geririlmig oldulu diigiiniilebilir. Bununla bir-
likte, ister na m, isterse diizy^zl bigiminde olsun, Heredetos'un yapltl bir ta-
rih yapru&r. Aynllk daha gok $u noktada bulunw; Tarihgi daha gok gergek-
ten olanl ozansa olabilir olant anlaur. Bunun igin giir, tadh yapltlna oranla
daha felsefi oldulu gibi, daha iistiin olarak da degerlendirilebilir. ginhf giir
daha gok genel olanl Eribsel tek olan anlaur. Genel olan deyince de, olas tk
ya da zorunluluk yasalanna go're, belli ozellike bir kiqinin b6yle ya da S6yle
konu$maslnl boyle ya da Soyle eyletrde bulunmasml anhyoruz. Ozan, kili-
lerine ad verirken daima bunu gozonunde bulundurarak adlan seger" (6).
Hatta Aristoteles ozanm nasrl yazmasr gerektili, nelede srnfl oldugunu da
Poetika'da aglkga belktir: "..ozan $u Ug olanaktan belli birini zorunlulukla
taklit emesi gereki. Yani, ya 1- nesnel€ri nasll idiyseler yalut nas salar; ya
da 2- nesneleri mythoslara yahut insanlann inanglaflna gore na$lsalar; yahut
da 3- nesneleri, nasrl olmalan gerekiyorsa, o $ekilde betimlemelidir"(7).

Sanatgllar yani taklit edenler, bt eylemde bulunanlan tak.tit ettikleri-
ne gore, 'Eylemde bulunanlar ya iyi ya da kodidiirler; insanlar, karaker bakl-
mmdan iyi ya da kdtt olmalan bakmmdan birbirinden aynldlEma g&e, bii-
tiin ahlaksal ozelliklerimiz doniip dolagrp sonunda bu iyi-kdrii kar$thErna
vaflr". Boylece diyor Aristot€l€s, ozanld da ya ortalarna insandan daha iyi ya
da daha kodi olanlan ya da ortalama insamn eylernl€rini taklit ededer. IEte
komedya ve tragedya arasndaki aynm da buadadf; komedy4 ortalamadan
daha kotii karektelleri, tragedya ise, ortalamadan daha iyi olanlan taklit et-
mek gabasmdadr(8).

$iir sanatl genel olarak varhErnl insan doga$nda zaten dogu$an var
olan iki temele borgludur. Bunlardan birincisi, taklit iqtepisidi ve insanlarda
doguStan beri vardlr. Qtinkti insarlar diler yaratlklardan tatlit etmeye olaEa-

nustti yedli olmalanyla aynllrlar ve insanlar ilk bilgilerini de taklit yoluyla
elde ederler. Ikincisi, buttin tatlit itdinleri karErsrnda duyulan hoqlanmadr ki
bu insan igin karekterstiktir. O halde diyor, Aristoteles, " taklit igtepisi, insan-

larda dogugtan var olduguna ve ay Sey, harmoni ile riun'in -gunkii liirdeki
olgiiniin ritrn'in bL tijdi oldugu aqktr'uyandudrfr duygulu igin de dotsu ol-
duguna gore, oldum olasl bunlar igin yetili olan ve bu yetiyi yava$ yavas ge-

li$tiren insanlar, ilkin uzun uzun diigi.inmeden yap an denemelerden hareket

ederek giir sanat l olu$turmuqnr". Psikolojik ve etik belirlemeyi, yalmz Ea-
gedyanln etkisi yOniinden delil, aym zamanda Senel olarak giir saratlnln da

311



bir temel motifi olank ete alan Aristoteles, liir sanatrmn ozanlann karektel-

lerine uygun olarak da ayntdrgrn belirtiyor. " Agr balh ve soylu karckterli

ozanlar, ahlakga iyi ve soylu kisilerin iyi ve soylu eylemlerini taklit ederler;

hafiftne$ep karckterli ozanlar ise, bayaF yamd l$taki insanlann eylenleri-

ni hklit ederler" (9). Homeros'tan once, ikinci tiirde $irlere ras anmazken,

Hom€ros'la bidiKe bu tilr liirlerin gorulmeye baglandrltna dikkat gekiyor

AristotEles. Homeros, bir yandan ahlaksal iyiyi konu edinirken' diEer yandan

da kiigtik dii$iriicti alayr degil; guliinq olam &amlaitrmakla komedyanm tE-

mel bigimlerini d€ gtistennede oncu olnu$u(l0). Ama yine de komedya or-

talanadan a$F olan kareKederin taklididir ve gliliing olanl tallit etmesi de

onun soylu olmayan krsmdr. Q\inhi giiliing olanln ozii, soylu olmaylla ve

kusua dayanr. Oysa "tragedya, ahlaksal bakrmdan alr bagh, bag ve sonu

olan, belli bit uzunlufu bulunan bir eylemin taklididir; sanatqa guzelle{ftil-
mig bir dili vardrr; igine al F her bdliin igin ozel araglar lorllamr; eylemde

bulunan ki$ilerce temsil edilir. Bu bakmdal] tragedya salt bir oyKi(mythos)

deEildir. Tragedyanrn 6devi, uyandudrlr acrma ve korku duygulalyla ruhu

tutkulardan temizlemekir", yani Kathatsis'dir(l1).

Burada da tragedya komedyadan etik ozellikleri ile aynlmaktadr.
Trajik eylem, belli bir insan tipini, karakterini ve diiqtinme taram yansltr.

Tragedy4 korku ve acrma duygulan uyandran eylemleri tallit etrne sanatl-

dr. Bu nedenle tagedya ozanmrn yapaca$ $ey: " Ne erden i kigileri mu0u-

luktan felakete diiEmu$ olarak gost€rmeli; giinkii boyle bir hal, korku ve acr-

ma defit, tersine yalnlzca ofke uyandnr, ne de kotii kigileri felakeuen mu u-

luga ermiS olarak gdstenneli; dinkti bdyle $ey asla trajik olmazdr. 9iinhi, tsa-

gedyanm higbir istegini yerine getiremez ne ahlakal tatmin, ne aclma, ne de

korku uyandru. Bundan ba$ka, gok kotu olan birinin muduluktan felakere

dU$mii$ olarak gosterilmemesi gerekir. Bdyle bir olay her ne kadar adalet

duygusunu tamin ederse de, korku ve acrma duygusu uyandrmaz. Qiinhi
acma layk ohnadlr halde, acrya u$amrg bir kinse kargtsnda duyulur. Kor-
ku da adyl gekenle kendi ararmzda bir benzerlik bulmamzdan dofar. O hal-

de tamamiyle kotti olan bidnin mutluluktan felakete diiqmesi, ne korku ne de

acrma uyandrnr. Anca( geriye yalnz bir kiqi kaityor. Bu kili, yukandaki her

iki tipin ofia$nda bulunur: Ne ahlatsal yeti, ne adalet bahnxndan, ne de k0-
tiiliik ve ahlak dii{hinlugii yttntinden olaganUstiidit. Tersine o, herhangi bir
sugla suglanml! olan bir kimsedir" (12).

Bema Moran'a gitre, Aristoteies'in, tragedyanfi tanlmnl yaparken,
katharsis kavramml kullanmasl, ama bu kawam daha fazla agrklamamasl
tam olarak ne demek istedigi konusunda tart$malar dogurmu$tu. Ama Kar
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harsis'in yorumu hangi yorumla anlatrlmak istenirse istensin; Aristoteles hig
Stiphe yok ki Platon'un aksine, ragedyanm ahlak bakrxndan yuuh oldufu-
na inanyordu. Boylece Aristoteles, edebiyaun hem bilgi kazandrdlgm sijy_
lemek, hem de yararh psikolojik etkisine iEaret ederek platondan ayr lyor ve
bu gekliyle sana[ sawnuyordu( l3),

Deligmeyen insandan baglmsz, miikemmel bir gergekliAin varLgml
kamdamaya galgan ve dumadan deli$en duyu diinyasma kar$l q ancak dii-
ltince ile kalranabilen degi$nez idealar diinyasma inanan plabn felsefesin-
de gergeklik duyularla degil, zihinle kavranan idealar diinyasldr. Sanat ise
duyulaf diinyaslndaki nesnelerin yansrmasr oldulundan sanat eseri gergeli
gosteren degil gerqeuikten uzakla$tuan $eylerdir, sana4l da insam hakikat-
ten uzakla$trran biridir. Oysa insantn amacr, idea.lara ydnelmek olmah-
dr(14). Platon'un $iire ve ozana bak geleneksel bakllur. Buna g6re ozan,
Musa'nn sozciisiidit, eninde sonunda tafflsal esinle yiiklu bir aracrdr. yap-
tlgl i$ esiD onu nereye siiriiklerse, oraya gider. yaptl& 6 gergeE(ideayl) de-
Eil, degigen gortintiSleri mklir ernehir; bu i$i bilgiyle yapryor da defildir, bu
sfada zaten akh balmda da degildir. Platon'un sanatsa.l etkinlile geleneksel
bakl$l benimsemesinin sebebi, O'nun idealar kuaruna dayah bilgi ve etik
anlayl$rnl sawnmasrnr kolaylagurmasrydr. Mimesis'in (taklirin) platon'daki
igeriEine kar$l glkan Aristoteles, taklit sanattna bir ara{trma konusu olarak
bakar ve bu etkinlfin doEasmt gbziimlemeye ydneli((l5). Aync4 po€tika'st-

nr incelerken de gordiiEiimiiz gibi Arisroteles, ragedyanln i$levinin bplum-
sal olarak yararh oldupunu siiyler.Yine de her ikisinin de bir noktada, Siirin
iglevinin toplumsal oldulu konusunda birlesrikteri goriilUyor(16).

Aslmda tragedya toplumsal degi$me sitecinde ofiaya grkan qeligkile-
re balh "cogkusal zorlamalan hafifleterek, 6rene katllanlarin canhhElnr"
katharsis igleviyle yeniliyordu. Bu amaca da baslolanmlg olan geyi dile ged-
rerek yapryordu. Bu igevin dd$ ge$itli bigimler, toplumsat yaplnm girtikge
btiyUyen karma$asrnln ifade mrrnl giderek daha az giddetli kllmasryla aq*-
lanabilir. Tragedyada "Tragedyaya katrlanlardan yalmzca higuk bir boltim
drgmda herkesin rolii gmamen edilgin bfu hale getirilmi$ft; olay dizisinin
doruEund4 iglerinde uyanan aclma ve korku duygulann dile getimekle sl-
nrhdr bu rol. Basklann giderek $iddetini yitirmemesine kargrh( bu belirti-
lerin yogunlugu her giin btaz daha azalmakudr, " Qiinkii daha gelitli iqbo-
liimlerinin bir sonucu olarak toplumun gittikge artan bireysellelmesi, insan-
lann co$kusal ve entellekttiel ya$arunl 6yle derinle$tirmil, 6yle zenginlegdr-
miEtir ki nisbeten daba ytilcsek diizeyde bt yticelme (sublimation) olanakh
hale gelmiqtir"(17).
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IlkgaEm bu di\iiniirii Atistoteles'ten yiizyrllar sonra insana ve sanau

bagka bir igldan bakyor Borges. O'nun bu bala$ aglsl, yine onun yazarltk ss

riiveninde gokmn karllmEa glkryor.

Jorge Luis Borges, edebiyatr' daha gocuklugunda; kiiltiirlii bir insan

olan babasimn kitaphFndaki lngilizce kilapl araclllgryla tanldl Eok Kigiik

yagluda H. G. Wells'in yapltlaflnl Mark Twain'in Huckelebery Finn'ini,

bervantes'in Don Quixote'sini okuma olanalr buldu. Birinci D0nya SavaEt

ba$amadan once ailesiyle birlihe Isvigre'nin Cenewe kentine gtderelqorada

Fransrzca ve Almanca olrendi. 1919 yrlnda yine ailesiyle birlihe Mayor-

ka'ya, ardrdan da Ispanya'ya gini. Ispanya'da Ultadsmo ahr n(90Ki! igin-

de oldugunu diigundiikleri 98 kugallnrn tanlnmlE yazadanna kary gkan

akrm) benimseyen geng yazadata katlldl.1921'de Buenos Ahes'e dondtigiin-

de do!du6'u kent yeniden keqfeden Borgas, bu d0nemde yazmaya baglachlt

ilk qiirle;nde kentin ya$adrgr giinled Ye gegmi$ni yeniden yarattl. 1923'

1929 yrllur arasrnda yazdlF benzeElelerle yiiklu iig Eiir kiBbl; Buenos Aires

Tutkusu, Yolun Usdndeki Ay, San Mardn Defteri, Borges'in kentiyle olan

ili$kisini, kendi ig dunyasl ile dryndaki kent arasmda kurduEu kama$k ileti-

limi agEa ludu. " Bu doneminde, soMadan kar$ g*acagl Ultadsmo ak[ru-

mn Gtiney Amerika'daki yayrlmasna onciiliik eden Borges' qiir kitaplanmn

yan$ra Ug edebiyat dergisi glkardl denemeler yazdr, 1 930'da Evaristo Cari-
ego adll bir ya$am okiisti yaymlanfu".

1930'dan sonra deneme, giir, elesttui ve ksa itykii tiirlerini birle$tire-

rek olugnracagl kendine ozgu ve higbir €debiyat ttidine sokulamayan bigi'
min ilk denemeledne girigti. KurSular ve El Aleph adh kitaplaflnda' Kaf-

karnsl bir diinya)'t b€tirleyen metafizik oyhilerden gergekte olnayan htap-

lann eleEtirilerine kadar her tiirlii yaayl denedi. Daha sonra O'nun dii$ diin-
yasml sergileyen dedektif itykiileri yazdr.

Juan Peron iktidara geldiEinde daha once 2. Dtinya Sava$l sra$nda
Miittefikl€rden yana olduEunu ag*lamasl nedeniyle, ktittiphanedeki gore-

vinden alnan Borges, bu donemde bayaum kazanmak igin yaymcll* yaptl,

konferanslar verdi, kitaplannrn geliriyle geginmeye galqu. 1955'de Peron'un

devrilmesi iizerine Ulusal Kiitiiphanenin mudiirliigiine getidlen Borges, ai-
lesinden gelen bir hastahk sonucu tamamiyle kor oldu. Ama bu korliik O'nun

gok uzaklan gdrmesine engel olamad.

1955'den soffa, " artlk kendine ozgii bt ttire ddnUFn tanmda, fantas-

tik ogeleri gittikge aEr basan kitaplar ya)'lnlamayl siirdiiren Borges, " Gide-
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rek giiniimiiz edebiyatrnrn en seqkin yaza ari araslnda yerini alarak, Latin
Arnerika edebiyatlnm akademik bir okul gevresinin $nrlannl allp diinya ga-
pnda da genil bir aydln kidesine ulagmasmda gaEda$ y^zarlara oranla daha
buyiik bir rol oynadl"(l8). Calln biiyUk romancdanndan farkl olank roma-
na el atmayan BorSes igin (19), oykii yazmak onarllamaz tekdiizelige kartl
grknaklr(20).

Yagayan insan ve yaqayan insantn ya$adtklanndan sanatsal bir medn
iireEn Borges, yazarhgr ile, Homeros'tan beri stuen insen eyleminin devamr
olarak tarihteki yedni air (21). Homeros'la baglayan insan eylemi ile; insa-
nln insan ve doga ile kuldugu ili$kil€rde, kendi 'laik birikimine" baqwrmasr
dEiitlenerelq insanrn kendi diinyasmt kendi euedyle iyilesrirebilecegini dU-

Siinmeye ba$lama$ sa!lanryordu(22). Borges'in de 1958'de yazfupt "Y ua-
tan" adll oyktlsunde kor ozan Homeros ile kendi korluEu araslndaki ofiak
yazgrmn yamnda as gostermeye gall$tlfr orrakhk, diinyaya kendi gdzleriyle
bakabilme ve kendi diinyasml dzgiirce kuabilme inancldr. Bu oykti hakhn-
da Borges, "...Homeros benim bir yiiceltiligim, Homeros'un katdUEti benim
kdrlUgiim. Homeros'un karan.trEl benimseyigi benim karanh& benimseyi$im
olarak almabilir. Oysa bu dykiide okuu bA ozya{am oykiisii okudugunu dii-
ginmekt€n caydracak garprc *ta ogel€r de var," diyor(23), ve bu oyktisiinii
Borges, "Altr ayakh dizelerin ve zaferin, tanfllafln kurtarmaya yanagmadrlr
bt taplnaF savunan insanlann, yiirek diisiidilmug bir adaya eri$ebilmek igin
denizlerde kiirek sallayan kara gemilerin, Odysseialann ve iyada'lann gar-

krsrm soylemek onun yazgl$ydl ve biitiin bunlar insanlann bombo$ bellegin-
de sonsuza kadar yanhlanacaktl" diye bitirerek yazadrlrmn bu allar& ama-
crnr bizlere sunuyor (24).

Aristoteles isg en ilstiin sanat bigimi olarak delerlendirdili traged-
yayl iki y0ntyle ele alyor: Birincisi; trgedyanm psikolojik bil anlamr olma-
srdr, giinkii, tragedyanrn ilk eregi, ruhumuzda korku ye acrma duygularr
uyandrmakr. Korku ve aclma tamamiyle psikolojik duygular olup, ashnda

Eagedyanm bizde braktlF etkiyi gosterir. Ama tragedyanln asrl ereli, korku
ve aclma duygulan aracrhlryla annmaya (katharsis'e) varabilmektir. " Kat-
hanis ise tamamen etik bir kavramdr". Buradan da ragedyanm oziiniin ethik
oldugu ortaya grkar(25). O'nun Yunan tragedyasr iizerine yaptl& agrklama-
lar, soruna Oznel yaklaSlmlndaki slnflamalar nedeniyle bazr zaylfullar iqer-
mektedir. Sanaun ewimine, yagartu sanatln bt parga$ olan Yunan toplumu-
nun tarihiyle iliSki kurmadan bir ig siteg olarak bakrgr, maddenin bigimle
olan iliqkisi ijzerine genel dtsetisiyle uyum igindedir. Bu nedenle o belli bi-
gimi neden aldrlrn ya da neden daha sonra geliqimin durdulunu agrklama-
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dan tragedyanm son bigimini nas aldlg$r sdyler (26).

Bir sanatgrntn amact; birlihe ya$dl& insanlara olaylann gerqek ar-

larnnr aglklamak, toplumsal ve tarihsel geli$menin gerqekliEini anlatmak'

insanln kendi dunyasml kendisinin degi$tirebilecegini giisterebilmek'

dr(27.), insanm giinliik yaqamrndaki gergekligi dolay$z alg amasmt sa$a'

yan ba biling kazandrnakff. Bdylece sadece dii$erde deEil, yagdt$ hayat-

ta da Ozgiir olabilecektir insan. BUtUn bunlann bu bigimiyle insana yanslmasl

igin ise; sanatrn ve sanatgmm ya$&gl donemin etiEi ile $nulanmamasr 8e-

rekir.
Bu bakrmdan Aristoteles'il sana[na bakttftmrzda, O'nun salauntn

takiit edici tasvirinin ereEi alfakidir ve tragedyamn diler giir tiilerinden far'

kl da taklit ettikleri ya da Oyktindiikleri eylemin ahlaki motiflerinde onaya gt-

kar. Sanau bu bigimde ele almaya gabalayan Adstoteles'in kargrsrnda Bor-

ges, insanrr birey olmasl, evrensel bir kultiiriin insanl olabilmesi yolunda

yaprrgr kendi gabalaflyla farkir bit sanatm dnculugihii yaplyu. Borges'in ge-

airdiEi yazarl* seriiveni kendini atmak isteyen, ttim insan olmak isEyen bi-
reyin, toplumla btitiinlelmek yedne, kendi olabilen bieyin serUvenidir. Bu-

nu da Borges !u sozleriyle agrklyor: "Bir gey olmak, geri kaian higbirEey ol-

mamaktr. Bu karmaqrk sezgi, insanlan bir gey olmamanln, bir py olmaya'

bir tek $ey olmaya iistiin geldigi ve bir anlamda, boylece her qey olduklan

inanclna yoneluniltir". \te bir gey olmakle yetinmeyip, hersey olmay erek

edinmi$ olan Borges, on i.ig itykiiden olu$an Kum Kitabl adh esaindeki " Ya-

zafln Nohr"nda ise, sanatmn amacrn ldyle ag*ltyor: " Ne bana anlamsz ge-

len segkiD bir aznlrk igin y^zlyonnrL ne de yr&nlar diye bilinen 9u gOklere 91-

kanlan o platonik varhk igin. Demagogun gitziinde Sok deEerli olan bu iki so-

yudamaya da hig inanmryorum. Ben kendim ve dostlanm igin yazlyorun! bir

de zamamn gegmesini kolayla$trmak igin".
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