©3

MEDIAD

Medya ve Din Arastirmalari Dergisi | Journal of Media and Religion Studies

ARASTIRMA MAKALESi | RESEARCH ARTICLE
Aralik 2022, 5(2), 481-497
Gelis: 22.11.2022 | Kabul: 12.07.2022 | Yayin: 30.12.2022
DOI: 10.47951/mediad.1208616

Fenomenolojik Acidan ‘Thor’ Filmindeki Tanri
Tipolojisinin Analizi

Mustafa TURAL"

0z

Sozli iletisimle insanlar etkilemek mimkiinddir. Etkili konusmalar yapan karizmatik liderler kitleleri pesinden sir(kler.
Bu giicii kullanan bazi liderler Diinya tarihini etkilemistir. Medya araglarindan ‘film’ ise hem ses hem de gériintdi ile insan
zihnine ulasabilmekte hatta insan zihninin tasavvurunu zorlayacak kadar gorsel oOgeyi fantastik bir evrende
kurgulayabilmektedir. Dolayisiyla film sekt&riiniin mitolojik bir mevzuyu kurgulayis seklinin fenomenolojik agidan analiz
edilmesinin 6nemli olacagi var sayilmaktadir. Bu ¢alismada, Dinler Tarihinin herhangi bir din veya mitolojideki tanri
kavraminin gergekten tanri olup olmadigini sorgulamaktan kaginan yéntembilimi dogrultusunda Thor filminde yer alan
karakterlerin tanri tipolojisi incelenmistir. Ayrica fenomenolojik agidan yapilan analizlerde mitolojik, antropolojik,
sosyolojik veya psikolojik indirgemelerden kagmilmistir. Sonug olarak Thor filminde, farkli tipolojilerin kurgulandig
gortlmekle birlikte genel olarak Odin karakterinin ‘sinayan tanr’ tipolojisi cercevesinde, Thor karakterinin ise ‘gelisen
tanr’’ tipolojisi ekseninde kurgulandigr gorilmistir. Orijinal mitolojik anlatim ile filmin kurgusunun mukayeseli
analizinde ise Kuzey mitolojisinde var olan ve ‘kutsal’ olarak algilanan unsurlarin ‘gli¢’ olgusuna irca edildigi ve ‘tanrisal
varlik’ olgusunun ‘gelismis uzayl’ fenomenolojisine tebdil edildigi gorilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dinler Tarihi, Mitoloji, Fenomenoloji, Tipoloji, Thor, Odin

Analysis of God Typology in ‘Thor’ from a
Phenomenological Perspective

Abstract

It is possible to influence people through verbal communication. Leaders who make effective speeches lead the masses
after them. Some leaders who wielded this power have influenced World history. Cinema, can reach the mind with both
sound and image, and even fictionalize the visual element in a fantastic universe. Therefore, it is assumed that it will be
important to analyze the way cinema constructs mythological subject. In this study, the god typology of the characters
in the ‘Thor’ was examined in line with the methodology of the History of Religions, which avoids questioning whether
the concept of god in any religion or mythology is god. As a result, although it is seen that different typologies are
fictionalized in the ‘Thor’, it has been seen that the ‘Odin’ is generally fictionalized within the framework of the ‘testing
god’ typology, and the ‘Thor’ is fictionalized in the axis of the ‘developing god’ typology. In the comparative analysis of
the original mythological narrative and the fiction of the film, it was seen that the elements existing in the Northern
mythology and perceived as ‘sacred’ were relegated to the ‘power’ and the ‘divine being’ was transformed into the
‘advanced alien’ phenomenology.

Keywords: History of Religions, Mythology, Phenomenology, Typology, Thor, Odin

ATIF: Tural, M. (2022). Fenomenolojik acidan ‘Thor’ filmindeki Tanr tipolojisinin analizi. Medya ve Din Arastirmalari Dergisi
(MEDIAD), 5(2), s. 481-497.

* Dr. Ogr. Uyesi, Kayseri Universitesi, mustafatural @kayseri.edu.tr, orcid.org/0000-0002-8755-8319, Kayseri, Tiirkiye

S10)]

MG MO



https://doi.10.47951/mediad.1208616
mustafatural@kayseri.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-8755-8319

Fenomenolojik Acidan ‘Thor’ Filmindeki Tanr Tipolojisinin Analizi

Giris

Dinlerde en kutsal otorite olarak tanimlanan tanrisal varliga atfedilen kutsallik diistincesi
batin dinlerin temelini olusturan ana unsurdur (Kaynak, 2016, s. 444). Peygamberler, dinf
sahsiyetler, mabetler veya kutsal metinler gibi unsurlar kendilerine hiirmet gosterilen dinf
degerlerdir. Kutsal addedilen her sey, inanan insanin duygu ve dislince dlinyasina etki etme
glicine sahiptir (Akkaya, 2021, s. 116). Mukaddes degerler kisiyi motive ederek onun karar alma
mekanizmasina ve yasantisina tesir eder. Bununla birlikte dinle alakasi olmayan hatta kutsallik
unsuru barindirmayan herhangi bir siir, hikdye, tiyatro veya sinema filminin dahi insanlarin
dislince, duygu ve davranislarina tesir etme gilicii vardir. Bu durumda dinsel veya mitsel
karakterlerin canlandirldigi filmlerin etkisi cok daha yogun olacaktir.

Dini karakterlerin canlandirldig: filmlerin birey ve toplum tizerindeki etkisini Cagr (1976)
filmi drnegi (zerinden irdelemek miimkiindir. islam Peygamberinin davet siirecinin beyaz
perdeye aktariimasinin amaglandigi bu film, Moustapha Akkad yapimi olup 1977 yilinda, ilk basta
jeneriginde ve posterinde ‘Mohammed: Messenger of God’ (Allah’in Elcisi Muhammed) ismiyle
gosterime girmis ancak olasi ¢ekincelerden dolay filmin senaristi H.A.L. Craig’in (1921-1978)
onerisiyle filmin ismi ‘The Message’ (Cagr) olarak degistirilmistir (Gliven, 2022a). Peygamber
karakteri herhangi bir oyuncu tarafindan canlandirlmamistir. Ayrica filmin senaryosu da Misir el-
Ezher Universitesi’ne ve Yiiksek Sif islam Konseyi’ne onaylatiimistir. Buna ragmen filmin Misir’da
ve de iran’da gésterime girmesine izin verilmemistir (Satir, 2022). Filmin senaryosunda herhangi
bir problemin olmadig ilgili kurumlarca onaylanmis olmasina ragmen Mdsliman toplumlarda
kutsala saygisizlik yapildig algisi olusmustur. Bu yiizden Misir ve iran gibi {lkelerde film ilk
baslarda gosterime girmemistir. Filmin gdsterime girdigi diger Ulkelerde ise Muslimanlardan
bazilari sokaga dokilmis ve hatta 6liimle sonuglanan silahli catismalar yasanmustir. Ardindan Cagrr
filmi, Mislimanlar tarafindan begenilmis ve pek cok lilkede gosterime girmistir. Bu sefer de filim
kutsalla iliskilendirilmis ve asin begeninin u¢ noktalardaki tezahirleri gérilmeye baslanmustir.
Akkad’in ifadelerinden 6grendigimiz kadariyla filmde Hamza b. Abdulmuttalib’i (6. 3/625) sehit
eden Vahsi bin Harb (6. 23/644) karakterini canlandiran oyuncu Salem Gedara hakaretlere ugramis
ve issiz kalmistir (Guiven, 2022b).

Her filmin bu kadar yogun tezahiirleri olmaz elbette ancak filmlerin izleyicilerin algilar ve
tutumlan Gzerinde olumlu ya da olumsuz bir degisiklige yol agma olasilig bir realitedir. Hikayelerin
gorsel canlandirihs sekli olan filmlerde bu durumun goériilme olasihg sifahi anlatilardan ¢ok daha
fazladir. Dinsel veya mitsel anlatilari filme dénistiriirken, film icin kurgulanan senaryoda ne kadar
orijinale sadik kalinmaya ¢alisilsa da aslindan uzaklasma riski daima mevcuttur. S6zli veya yazili
anlatim ile goérsel sunum arasindaki farkin neden olabilecegi bu uzaklasma, ilginin azalmasina veya
artmasina neden olabilecegi gibi orijinal konseptteki karakterlerin 6nem siralamasinda algisal bir
degisime de neden olabilmektedir.

Mitolojik veya dinsel anlatilardaki bagkahramanlar bellidir ancak kurgu, filme
donistirilirken gorsel sunumdaki vurgulamalar, hikayelerin filmlestirildigi dénemdeki giindem,
aktiel realitelerin dogurdugu ihtiyaclar veya daha baska saikler adeta anlatiyi yeniden
tanimlamaktadir. S6zIi veya yazili anlatilarda bahsi gecen karakterlerin 6nem siralamasinda
degisiklerinin goriilmesine dair yine Cagri filmini 6rnek verecek olursak, filmde Anthony Quinn’in
hem basrol oynamasi hem de oyunculuk basarisindan dolayr canlandirdigt Hamza b.
Abdulmuttalib’in sahsiyeti, filmin ana karakteri haline gelmis ve adeta islam daveti siireci ile
Ozdesleserek izleyicilerin duygu diinyasinda ¢ok 6zel bir yer edinmistir.

Bir dini yapilanmayi felsefi veya siyasi sistemlerden farkh kilan pek c¢ok unsur vardir.
Bunlardan ilki ve en 6nemlisi dini sistemlerin merkezinde yer alan ‘kutsallik’ olgusudur. Genellikle
soyut varliklara atfedilen kutsallik, somut bir nesneye yonelik olarak da gerceklesebilir. Kabile
dinlerinden genis kitlelere ulasarak pek ¢ok ulus tarafindan benimsenmek suretiyle evrensellesme
basarisini elde edebilmis dinlere kadar biitiin dinlerin 6ziinde ‘kutsallik’ olgusu bulunmaktadir.
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Kutsalligin merkezinde ise ‘tanrisal varlik’ veya ‘insaniistl varlik’ inanci yer almaktadir. Muhtelif
dinlerdeki tanr tasavvurlarinin incelenmesi halinde her dinin kendine mahsus nitelikleri olan bir
tanri anlayisina sahip oldugu goriilmektedir. Tanrisal varliklar diger tinsel karakterlerden ayiran en
temel vasiflar; kutsiyet arz etmeleri, insaniistii glclere sahip olmalar, hasyet duygusu
uyandirmalari, kendilerinden medet umulmasi ve bu varliklara degisik sekillerde tapiniimasidir
(ipek, 2021, s. 218).

Mitler, topluluklarin hayata bakis agilarini, deger yargilarini, Gmitlerini, korkularini, varligin
baslangici ve sonuna dair inanclarini ve belki de en 6nemlisi tann tasavvurlarini ifade edis
sekilleridir. Kokeni Grekgedeki ‘s6z’ veya ‘konusma’ anlamina gelen ‘muthos’ kelimesinden gelen
ve kutsalin ifadesi olarak tanimlanan mit kelimesi, tanrilarin ve insantsti varliklarin hikayelerini
betimlemektedir (Kees, 2005, s. 6359).

Mitlerin olusum siirecini agiklamaya calisan farkh yaklasimlar vardir. Bunlardan ‘Scriptual’
teoriye gbre mitler, dinlerin anlatilarindan esinlenerek olusmustur. ‘Tarihsel’ teoriye gére mitler,
tarihi kahramanlarin zamanla insanisti varlik haline gelmesiyle olusmustur. ‘Alegorik’ teori
mitlerin ahlaki, felsefi 6gretileri veya bazi gizli bilgileri sembolik olarak anlattigini savunmakta,
‘Fiziksel’ teori ise mitlerin tabiat olaylarinin canlandirimasi neticesinde dogdugunu iddia
etmektedir (Bayat, 2005, s. 29). Bununla birlikte eski caglarda yasamis olan insanlarin bilgilerini
sembollerle yaziya dékmis olmalari ve mitsel anlatilarla sonraki kusaklara aktarmis olmalari (Ates,
2001, s. 196), o insanlari ve onlarin hayata bakis acilarini anlamada mitlerin ne kadar degerli
oldugunu goéstermektedir. Zira yaratic gii¢ arayisindaki insanlar icin mitler siginilacak bir liman
olmus ve i¢ diinyalarini disa yansitmalarini saglamistir (Kaleli, 1996, s. 16).

M. Eliade (1907-1986), mitolojik anlatilart arkaik topluluklarin gercekten yasanmis hadiseler
olarak algiladiklarmi, mitleri kutsal saydiklarini ve bu anlatilardan kendilerine uygun rol modeller
cikardiklarini iddia etmistir. Ayrica mitolojik anlatilar sayesinde insantisti, askin ve mutlak gerceklik
anlami tasiyan tanrisal varliklar diinyasina veya vefat etmis olan atalarinin bulundugu mekana
acilan bir ‘6bir alem’ bilincinin uyandigini ve diizenli olarak tekrarlanan rittieller yardimiyla kutsal
zamanlarin tekrar yakalanmaya cahsildigini ifade etmistir (Eliade, 2017, s. 11, 179-180).

Eliade’nin vurguladigi mitlerin kutsiyeti meselesini Kalevala destaninin yaziya aktariimasi
strecinde goérmek mimkindir. Fin halki, kutsiyetinin bozulacagi korkusuyla mitlerin bdlge
halkindan olmayan yabancilara anlatiimasini yasaklamis ve gizlice dinlenmesini hirsizlikla es
tutmustur. Bu ytzden Kalevala miti ancak 1835 yilinda hastalariyla dostluk kurup onlarin givenini
kazanmayi basarabilen bir tabip olan Elias Lonnrot tarafindan yaziya aktarilabilmistir (Obuz ve
Obuz, 1965, s. 19).

Din ile mitoloji arasindaki iligkiyi dinlerin kdkeni acisindan arastiran ve dinlerin animizm,
politeizm ve ardindan monoteizme evrildigini savunan E. B. Tylor (1832-1917), vahsi topluluklarin
hicbirinde monoteizme rastlanlmadigini iddia ederek mitleri, vahsi topluluklarin ilkel
zihniyetlerinin bir mahsult olarak gérmdstir. A. Lang (1844-1912) ise dnceleri hocasi Tylor ile ayni
gorusleri savunmus ancak Avustralya ve Andaman adalarindaki yerli topluluklarda ‘Atalar’ veya
‘Doga’ kiiltline rastlamayinca gorislerini degistirmis ve hatta bu topluluklardaki ‘Yiice Varlik’
inancinin en az Hristiyanlarinki kadar monoteistik bir karakter tasidigini savunmustur. Mitoloji ve
Monoteizm konusunda A. Lang ile benzer goriisleri paylasan W. Schmidt (1868-1954) ise Etnolojik
acidan incelenen topluluklarda Ust seviyedeki dini unsurlarin yani sira asagl seviyede mitolojik
unsurlarin da gordldigiuni ifade etmekle birlikte rasyonel bir formasyona sahip olan din ile
fantastik karakterli ve hayal mahsulii olan mit arasindaki ¢atisma durumuna dikkat ¢ekmistir.
Schmidt, ilk dinin dejenere olmasindan dolay dinlerde var olan irrasyonel unsurlarin ve mitlerin
ortaya ciktigini savunmustur (Adibelli, 2009, s. 120-133). Ayrica zamanla bazi dinsel égelerin
glictnd yitirmekle birlikte tamamen yok olmayabilecegi ve daha baska bir fenomenolojik form
icinde varligini siirdiirebilecegi iddialarini (Alici, 2014, s. 115) géz 6niinde bulunduracak olursak
dinsel anlatilar ile mitolojik anlatilar arasinda oldukga giicli bir etkilesimin bulundugunu goririz.
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Mitolojik anlatilar ile dinlerin iliskisi hakkinda farkli yaklagimlari yansitan pek ¢ok
Antropolojik veya Etnolojik ¢alisma yapilmistir. Mitolojik anlatilarin; dinlerin bozulmus sekli
olduguna dair yapilan bazi degerlendirmelerin yani sira mitlerin dinlerin ilk nivesi olduguna dair
iddialar da ortaya atilmistir (ipek, 20203, s. 386). Mitolojinin kaynagini ve din ile iliskisini tespit
etmeyi amaclayan bu yaklasimlarin ele aldigi konular kadar mihim bir mevzu ise mitlerin
fonksiyonu ve mitolojik anlatilarin bireysel algilara ve toplumsal iligkilere yén verme giiciidir. Bu
duruma dikkat ¢eken J. Campbell (1904-1986), modern insanin giindelik kaygilara boguldugunu,
kadim bilgiden koptugunu ve bunun yerine koyacak bir literatiire de sahip olmadigi icin icsel
problemlerle bas etmede yetersiz kaldigini savunmakta ve kadim 6gretinin islevsel giiciine vurgu
yapmaktadir (Campbell ve Moyers, 2007, ss. 21-22).

Kadim 6gretinin beyaz perdeye aktarilmasi halinde mitolojik veya dinsel anlatilarin insanlar
Uzerindeki tesir glicli cok daha yogun olacaktir. Ge¢miste, mitsel dgeleri kendi disiinceleriyle
harmanlayan masal anlaticilari vermek istedikleri mesajlari toplumun yapisina uygun sekilde
anlatmislardir. Glinimizde ise mitolojik unsurlari kullanan sinema sekt6rii ge¢cmisin masal
anlaticilarinin yerini almistir (Bolat, 2009, s. 301). Sinema, mitoslarin tematik yapisinin ekrana
yansimis hali olan filmlerle dramanin tarihsel varisi olmus ve ayni zamanda yalnizca koklerini
mitlerden almakla kalmayip kendisi de modern mitolojiye doniismustir (Tecimer, 2006, s. 11).

Sanat, bilingdisi dilini kullanarak gerceklestirdigi riiya islemi (dreamwork) ile gizli riiya
dustincelerini, acik rldyaya donudstirmektedir. Mitlerin, masallarin veya cagdas edebiyatin
kullanmakta oldugu bilingdisi dil en mikkemmel sekilde filmlerde kullaniimaktadir (Terbas, 2013, s.
2). Bireylerin sosyal medyadaki paylasimlari da bu etkiyi artirmaktadir (Dereli, 2022, s. 1023). Kutsali
toplumsallastirma konusu haline getirme girisimi ise toplumlarin inan¢ ve pratiklerinin benzer
ortak temeller {zerine insa edilmesi sonucunu dogurmustur (Sahin, 2008, s. 269). Dolayisiyla
insanhgin kadim mirasi olan mitlerin incelenmesi kadar énemli bir mesele de bu mirasin gorsel
medyada sunulus sekli olmalidir.

Bu calismada, Marvel Studios tarafindan mitolojik bir karakter olan ‘Thor’ figiiriiniin
merkeze alinarak beyaza perdeye aktarildigi ‘Thor’ filmindeki ‘Tanr Tipolojisi’ konusu
incelenmistir. Her mitsel veya dinsel alintida var olan insantistii karakterler ve tanrisal varliklarin
kendilerini diger dinlerdeki karakterlerden farkli kilan &zellikleri bulunmaktadir. Dolayisiyla genel
Ozelliklerindeki benzerlikleri bakimindan bunlarin gruplandiriimasi ve tipolojik agidan bir tasnifin
yapilmasi mimkudnddar.

Dinler Tarihi calismalarinda ortaya konan farkh Tanri tipolojileri bulunmaktadir. Bu tasnifler,
merkeze alinan unsura gore degisiklik gostermektedir. Yaklasimin odaginda nicelik, nitelik veya
mekan gibi unsurlarin olmasi durumunda tipolojik tasnifin mahiyeti de degismektedir. Ornegin
Eliade, Zerdiist teolojisini degerlendirirken, Ahura Mazda’nin karsisinda bir ‘karsi-tanrr’
bulunmayisini ifade etmekte ve niceliksel bir tipoloji yapmaktadir. Yine Eliade, ‘Yikici Ruh’un
tercihini ezelde biliyor olmasina ragmen Ahura Mazda’nin buna miidahale etmeyisini Tanr’nin
celiskilerden uzak olusuna baglamakta ve Zerdiist teolojisindeki diializmin sadece iki ruh arasinda
s6z konusu oldugunu savunmaktadir. Dolayisiyla Mitsel-ritsel sistemlerde kétdligin varliginin
zitlarin birlikteligi (Coincidentia Oppositorum) olgusuyla izah edildigini hatirlatan Eliade, Zerdust
teolojisindeki iyilik ile kétiliik arasindaki dialisttik yapinin ikiz Ruhlardan birinin adaleti (Asa)
digerinin ise aldatmayi (Drug) se¢cmesinden kaynaklandigini vurgulayarak kavramsal-niteliksel bir
tipolojik tasnif yapmis olmaktadir (Eliade, 20033, s. 382-383); (ipek, 2020b, s. 58).

Daha farkli tipolojik yaklasimlar da vardir. Geleneksel Tiirk dinindeki Tengri ve Cin’deki Tien
mekanla dzdeslestirilmis ve ‘goksel tanr’ tipinde tasnif edilmistir. iran’in Deava’s ‘korkutucu tanry’
tipinde, Bati Afrikali Yoruba halkinin inandigi Olorun veya Malaka Yarimadasindaki Semang
halkinin inandig1 Kari ‘sakin tanri’ tipinde, Malaka Yarimadasi ve Avusralya yerlilerinin inandigi Ple,
‘hilekar tanr’ tipinde tanimlanmustir. Yahudilik ve islam gibi Semitik dinlerdeki tanr tipolojisi ise
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niceliksel agidan monoteizm ile tanimlanmakla birlikte niteliksel agidan ‘faal ve miidahaleci tanr’
tipinde tasnif edilmistir (Unal, 1999, ss. 150, 178).

Ancak bir kdltiirde var olan tann tipolojisinin baslangictan itibaren hi¢ degismeden ayni
sekilde varligini siirdiremedigi durumlarin da oldugunu ifade eden Eliade, ‘g6k tanrilardaki’
tipolojinin zamanla ‘délleyici tanrilara’ ve ‘“firtina tanrilarina’ dénisebildigini s6ylemektedir. Hatta
bu durumun ibadetlere de yansidigini sdyleyen Eliade, Babil dinindeki Marduk’un Anu’nun yerini
almasi veya Hind dinindeki Prajapati’nin Asvamedha Varuna’nin yerini almasini bu duruma 6rnek
gostermektedir. (Eliade, 2003b, s. 111).

Tann tipolojisinde zamanla beliren degisim mitler icin de gecerlidir. Bir anlati binlerce yil
sonra da hala ayni kalabilir. Zira tas tabletlere yazilan bir metnin aslini muhafaza ederek sonraki
caglara ulagmasi mimkindir. Ancak binlerce yil sonra bir anlatinin ilk anlatildigi tarihteki gibi
anlasilmasi oldukca gictir. Yazili kayitlart olmayan Mitsel anlatilar ise hem sézIi olarak aktariimis
olmalari sebebiyle orijinalliklerini koruyamamislardir hem de sembolik dillerini tam olarak aktarma
konusunda eksik kalmislardir.

Mitlerin ¢aglar boyunca karsilastiklari diger kdltiirlerle etkilesime ugramamis olmasi da
disinilemez ancak tim fenomenler icin gecerli olan bu dénisimiin bir zenginlik oldugu ve
mitlerin degisime ugramis hallerinin dahi baslangictaki durumun bir kismini yansittigi ifade
edilmektedir (Adibelli, 2021, s. 197). Mitolojik olgulara yeni yorumlar katarak mitsel anlatiyi
glnidmiize uyarlayan gorsel medya da bu degisim ve donisim sirecinin bir aktéri olmayi
basarmistir (Akkaya, 2022, s. 204). Dolayisiyla medya tarafindan yeniden yorumlandigi sekliyle
mitsel anlatilarin Dinler Tarihinin perspektifinden incelenmesi 6nemlidir.

Mitolojik unsurlar barindiran bir filmin fenomenolojik bir bakis acisiyla incelenmesinin faydali
olacagl degerlendiriimektedir. Zira ‘diisiinmenin, yeniden gérmek’ olarak tanimlandigi sinema,
fenomenolojiden en cok etkilenen sanat dali olarak goriilmektedir (Savas, 2002, s. 75). Ayrica Thor
filmi hakkinda yorum yapan New York Times’in, filmin yapimcisi olan Marvel Studios’u ‘cagdas mit
yaraticis’ olarak tanimliyor olmasi (“Thor: Love And Thunder”, 2022), mitolojik unsurlar iceren
filmlerin Din Fenomenolojisi agisindan analiz edilmesini degerli kilmaktadir.

Her dinin Tanrisi ve dinf degerleri sadece o dine inanan insanlar tarafindan kutsal ve degerli
olarak gorilir. Bir Misliman igin inegin mukaddes bir tarafi yoktur. Dolayisiyla Hint dinine
mensup olanlarin inege saygi besliyor olmasi (Bozkaya, 2021) bazi Mislimanlar tarafindan
anlamsiz hatta sagma gordlebilir. Ayni sekilde bir Misliman tarafindan Sakal-1 Serife veya Hirka-i
Serife hiirmet gosteriliyor olusu da Hindular tarafindan yadirganabilir. Sonug olarak kutsalin
tarifinde sadece kendi inanci dogrultusunda bir bakis agisi belifleyen herhangi bir yaklasimin diger
dinlerin miintesipleri tarafindan kutsal addedilen olgulari anlamasi oldukga giitdir.

Bu ¢alismada, kendi inancina bagl kalmakla birlikte diger insanlarin kutsallarini objektif bir
bakisla inceleyip anlamaya calisan ve dinf fenomenleri tarihsel tasarimlara veya lengiiistik,
antropolojik, sosyolojik, psikolojik analizlere indirgemekten kacinan Din Fenomenolojisi
yontembilimiyle (Allen, 1996, ss. 446-447) Thor filminde yer alan karakterlerin tanr tipolojisi
incelenmis olup Dinler Tarihinin herhangi bir dinin tanrisinin gercekten tanri olup olmadig gibi
konulari sorgulamaktan kag¢inan yéntembilimi (Sharpe, 2000, ss. 85-90) esas alinmistir.

Dinsel unsurlari kutsala agilan bir pencere olarak géren Din Fenomenolojisinin (Kuscu, 2010,
s. 44) dinsel ogelerin 6zlerini ve tezahirlerini anlamayr amaclayan yaklasimi (Isambert, 1992, ss.
356-366) dogrultusunda olgular tasvir edilerek morfolojik ve tipolojik tasniflere ulasiimis ve Thor
filmindeki tanr tipolojisi analiz edilmistir. Bunun yani sira dinler arasindaki benzerlikleri ve
farkliliklart mukayese eden Karsilastirmali Dinler Tarihi yaklasimi (Onay ve Koéftiircd, 2018, s. 861)
dogrultusunda mitoloji temelinde kurgulanmis olan ‘Thor’ filminde islenen unsurlar veya
karakterler, sekilsel veya tematik benzerlikleri acisindan degerlendirilmistir.
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1. Mitolojideki Thor Karakteri

Thor karakterini ihdas eden Kuzey Avrupa bdlgesi, bereketli topraklardan ve zengin bir bitki
Ortisiinden yoksun, zorlu iklim sartlarinin hakim oldugu bir cografyadir. Bu cografyanin
mitolojisinin de bu durumdan etkilendigi ve bu yiizden kuzey mitolojisindeki tanrilarin Yunan veya
Stimer mitlerindeki tanrilardan farkh olarak insanlarnn arasina pek karismadiklari iddia edilmistir.
Ayrica kuzey mitolojisindeki 6lim veya kiyamet (Ragnarog) gibi eskatolojik konularin sadece
insanlar igin degil mitolojik tanrlar icin de geceri oldugu ve bu tanrilarin insanlarla ayni kaderi
paylastiklari ifade edilmistir (Rosenberg, 2003, ss. 327-329).

iskandinavlar tarafindan sevgili dost (&stvinr) ve giivenilir arkadas olarak (fulltrdi)
tanimlanan Thor karakteri, diger tanrilardan ¢ok daha fazla popiiler olmayi basarmis bir figtirdir
(Polome ve Harris, 2005, s. 9165). Belki de bu yilizden Thor karakteri kuzey (lkelerinin
Hristiyanlasmas siirecinde isa Mesih’in rakibi olarak gorilmiistir. Thor, yildinmi kontrol eden
(ipsofacto), bereketli yagmurlar yagdiran, ‘taskiran’ anlamina gelen ‘MjolInir’ isimli sihirli cekici ile
insanlar kutsayan ve diizenin koruyucusu olan mitolojik bir tanridir (Boyer, 2000, s. 321-323).

Kuzey (lkelerinin popiiler mitolojik tanrisi Thor’un diger Avrupa llkeleri tarafindan da hos
karsilandigini gérmekteyiz. Zira ‘Persembe’ glintiniin ismi Thor’un adindan tiretilen, Nors dilindeki
thors-dagr (Porsdagr) kelimesinden alinmistir (Daniels, 2014, s. 196). Thor karakterinin diger
mitolojik tanrilardan daha ¢ok sevilmesini saglayan unsur, Thor’'un gliclii olmasi degildir. Zira
Thor’u glicli kilan cekici ve kemeri elinden alindiginda giicstizlesmektedir (Rosenberg, 2003, ss.
354-357). Oysa babasi ve biitilin tanrilarin babasi olarak tanimlanan Odin, Thor karakterinden ¢ok
daha fazla giiclidir ve ogluna kizdiginda giiclerini elinden alabilmektedir. Ancak mitolojik
anlatimin olusturdugu Odin algisi, hilekar, art niyetli ve karmasik bir karakterdir. Oysa Thor saf,
acik s6zli ve mert bir savasci izlenimi vermektedir (Page, 2009, ss. 74, 75).

2. Marvel Studios’un ‘Thor’ Kurgusunun Tanri Tipolojisi

Marvel Studios, Mayis 2011 ile Temmuz 2022 yillari arasinda dért adet Thor filmini gésterime
sunmustur. Arastirma konusu olan serinin ilk filmi ‘Thor’ ismiyle 6 Mayis 2011 de gdsterime
girmistir. Yonetmenligini Kenneth Branagh’in yaptigl filmin senaryosu Ashley Miller, Zack Stentz
ve Don Payne tarafindan yazilmistir. Yapimcinin resmi sitesinde verdigi bilgilere gére filmin
konusu, Thor’un, Tanr kral Odin’in yerine tahta oturacag esnada gerceklesen Buz Devi saldirisina
Thor’un karsilik vermesi ve buna kizan Odin’in kralliga heniiz hazir olmadig gerekgesiyle giiglerini
elinden aldig1 Thor’u Diinya’ya siirgitine gdndermesidir.

Kuzey Avrupa menseli olmasina ragmen sempatik ve popdiler bir mitolojik tanri olmasindan
dolayr Thor karakterinin hikayesi Diinya’nin diger bélgelerine de ulasmistir. Gliniimiizde ise Thor
karakteri, Marvel Studios’un sunumunda yeni bir tipolojide canlandirimistir. Mitolojik kadim bir
figlir olarak hayranlk duyulan Thor karakteri, Marvel Studios’un sinematik evreninde de basrol
olmayi basarmis, Amerika’da yasayan Diinya’l bir kiza asik olmus (Kozan, 2014, s. 247), insanlig|
kurtarmak adina tehlikeli diismanlara karsi Diinya’yr savunmustur. Farkl bir cografyada yeniden
kurgulanan bir hikdyenin modern mitolojik kahramani olmus ve tarihsel anlatinin yeniden
uyarlanmasi sayesinde giiniimiizde de varligini stirdGrmstdr.

Thor serisinin ilk filminin ilk dakikalarinda (00:03:39-->00:06:36) insanlik tarihine dair bazi
kurgusal bilgiler verilmektedir. Bu kurguya gore, giiniimiizde insanlarin sahip oldugu dinsel ya da
mitsel bilgiler, gecmiste Asgard halki ile Buz Devleri arasinda Diinya gezegeni Uzerinde
gerceklesen miicadeleye kadim insanhgin tanik olmasindan ve bu tecriibeyi sonraki nesillere
aktarmasindan dogmustur. Bu miicadelenin sonunda Buz Devlerine glic veren lacivert kutu
seklindeki gii¢ kaynagi ellerinden alinmis ve isgalci Buz Devleri anayurtlarina sirilmistir. Boylece
insanlik, korkmasi gerektigine inandigi tehlikeli ve k6tl varliklari tecriibe etmistir. Buz Devlerini
etkisiz hale getirerek evreni ve insanligl kurtaran Asgard halki ise gége cekildikten sonra insanhk
hafizasinda sefkatli ve koruyucu mitolojik varliklara déntismdstir.
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Thor filminin kurgusu, insanlarin mutlak gili¢ ve kudret sahibi olarak inandiklari ‘tanr’
kavramini, uzayda yasayan ve insanlardan daha gliclii olmakla birlikte mutlak gii¢ ve kudret sahibi
olmayan gelismis varliklara indirgemektedir. Dolayisiyla bu filmde kurgulanan mitolojik tanrilar
kutsalliktan arindinlmis giicli varliklara irca edilmistir. Ayrica kurguda kullanilan ‘iyi’ ve ‘kétd’
kelimeleri ahlaki agidan iyiligi veya kotiiligi ifade etmemektedir. Zira Diinya gezegenine saldiran
Buz Devlerinin amaglar hirsizlik, yalancilik gibi kétilikleri yayginlastirmak veya insanhga kotalGgi
o0gretmek degil sadece kendileri i¢in Diinya’y yasanabilir bir yurt kilmaktir.

Filmin (01:14:10-->01:15:18) saniyeleri arasinda Thor, asik oldugu Diinyal bilim insanina (Jane)
evreni temsil eden Yggdrasil agacini agiklar. insanlarin Yggdrasil’i 6nceleri baslarini gége cevirerek
incelediklerini ve ‘sihir’ dediklerini, ancak Hubble teleskobu ile inceledikleri donemde ise ‘bilim’
dediklerini séyleyen Thor, kendisinin de oradan geldigini sdyler. Dolayisiyla filmin kurgusuna gore
Thor, mitolojik bir tanri degil sadece gelismis bir uzayhdir. izleyiciyi bu konsepte hazirlayan bir
konusma daha 6nce filmin (01:00:35-->01:01:20) saniyeleri arasinda Profesor Erik Selvig ile asistani
Jane Foster arasinda gerceklesir. Mitolojik Thor’u savunan Jane, sihrin henilz anlasiimamis bir
bilim oldugunu, gelismis varliklarin bir kopri (Bifrost) kurmus olabileceklerini ve Vikingler gibi ilkel
bir kiiltirin onlar tanr olarak algilamis olabileceklerini savunur.

Mitolojik Thor karakterinin Marvel Studios tarafindan yeniden kurgulandig bu filimde Odin
karakteri, gelisimini tamamlamis uzayh bir kral tanrn formunda takdim edilir. Dokuz Diyar’t koruma
misyonunu ifa eden Odin, evrendeki bitiin varliklara karsi sefkatlidir. Hatta evrendeki diger
varliklara zarar vermek isteyenlere (Buz Devleri) karsi miicadele ederken dahi sefkatli olan Odin,
onlari yok etmek yerine kalici bir baris kurma gayretindedir.

Odin icin s6z konusu olan bir diger tipoloji ise denemeci/sinayici tann tipolojisidir. Odin,
cocuklarinin gelisim siirecini tamamlamalan icin kurdugu mizansen cercevesinde 6nce gerekli
ortami hazirlar. Bu asamada Odin bazi kiiciik miidahalelerde bulunur ve ardindan uykuya dalip
sessiz kalarak cocuklarinin 6zgur iradeleri dogrultusunda hareket etmelerine, kendilerini
tanimalarina ve gelisimlerini tamamlamalarina olanak tanir.

Thor karakteri ise baslangicta bencil, kibirli ve kavgaci bir karakter iken Odin’in mizanseni ve
Loki’nin hileleri ile ylizlestigi stirecte degisime ugrar. Yasadigl acilarin ardindan Diinyal bir kiz asik
olmasi Thor’un gelisimi agisindan bir déniim noktasi olur ve Thor da babasi Odin gibi koruyucu,
sefkatli ve fedakar bir karaktere donustir.

3.1. Fedakar Tanri / Gelisen Tanri Tipolojisi

Filmde, dis ses (narrator) tarafindan Odin’in insanhgi Buz Devlerinden kurtarmasinin agir bir
bedeli oldugunun anlatildigi sahnede Odin, Buz Devlerinin liderini yere sermis ve mizragini
boynuna dayamis halde ve bir géziini kaybetmis olarak gosterilmektedir (00:5:16-->00:5:24).
Odin’in insanlart kurtarmak ugruna tek gozini yitirmis oldugunun zimnen anlatiliyor olmasi,
tipolojik acidan ‘fedakar tanr’ tipine uymaktadir. Filmin kurgusunda bu sekilde bir izlenim
olusturulmakta ve ‘fedakar tanr’ tipolojisi insa edilmeye calisilmaktadir.

Ancak orijinal mitolojiye gore Odin, ilim ve yumusak huyluluk (hilm) kaynagi olarak
tanimlanan Mimisbrunn suyundan icerek suyun sahibi Mimir gibi bilge bir tann kral olabilmek
amaciyla gozlerinden birini feda etmek zorunda kaldigi icin tek gozllidir (Page, 2009, s. 65);
(Rosenberg, 2003, s. 334). Orijinal mitolojiye gére Odin karakteri, kendisinde eksik olan sifatlardan
ilme ve hilme, ancak belli bir asamadan gectikten sonra ulasabildigi icin ‘gelisen tanr/’
tipolojisindedir. Odin bu gelisimini tamamlamak icin tek goéziini feda etmistir ancak bu durum
filmin kurgusunda sunuldugu gibi insanlik icin yapilan bir fedakarlik degildir. Orijinal mitolojide
Odin, insanlik igin degil kendi gelisimini tamamlamak igin bu fedakarligr yapmustir.

Odin’in, insanligl Buz Devlerinden kurtarmak icin yaptig miicadele neticesinde tek géziini
yitirdigi izleniminin verilmeye calisiliyor olmasi, filmdeki kurgunun hazirlanisi esnasinda mitolojinin
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aslina sadik kalmak gibi bir kayginin tasinmadigini gdstermektedir. Ayrica kurgunun
hazirlanisindaki bu yaklagim tarzindan hareketle filmin kendi mitolojisini insa etmesinden
cekinilmedigini séylemek de mumkindir.

Filmin kurgusunda, Odin karakteri gibi Thor da ‘gelisen tanr’ tipolojisinde sunulmaktadir.
Buz Devlerinin, her seyi gordikleri ve duyduklart séylenen Odin’e (01:33:17->01:33:22) ve
Heimdall’a (01:16:19->01:16:29) ragmen Asgard diyarina gizlice girebilmesi ancak Loki’nin
yardimiyla mimkiin olabilmistir. Béylece Loki, hem Buz Devleri saldirisiyla ta¢ giyme téreninin
yarim kalmasini saglamis hem de Thor’un, babasi Odin’e karsi ¢ikip Buz Devleri ilkesine
(Jotunheim) saldirmasina neden olmustur. Bu baglamda Loki icin ‘hilekdr tanr’’ tipolojisinden
bahsetmek mimkiindiir. Dolayisiyla Odin, Loki’nin hilekar oldugunu bilmektedir. Ancak yine de
Loki’nin Thor’u ayartmasina engel olmamistir. Filmin kurgusuna gére Odin, Thor’un kendi iradesini
kullanarak dogru ile yanlisi ayirt etmesini istemektedir. Bu durumda Odin icin ‘sinayici tanrr’
tipolojisi, Thor icin de surekli yanlis kararlar alip yaptigl hatalardan ders ¢ikaran ‘gelisen tanr’
tipolojisinden bahsetmek mimkuindiir.

Filim boyunca Thor pek ¢ok hata yapmakta ve yaptigl hatalardan ders alarak gelisimini
tamamlamaktadir. Thor ve arkadaslar Jotunheim’a gidince Thor, Buz Devlerinin krali olan Laufey’e
Asgard’a nasil girdiklerini sorar. Laufey de Asgard’da hainlerin oldugunu sdyler ve barisi bozmak
istemiyorlarsa olay ¢ikarmadan Jotunheim’i terk etmeleri gerektigi konusunda onlar uyarir.
Laufey, “davranislarinin neye sebep olacagindan haberin yok ama benim var” diyerek Thor’u
ayrica uyarir. Thor tam savasmaktan vaz gecip Asgard’a donmek icin ylriimeye baslayinca Buz
Devlerinden biri, “eve ge¢ kalma kiigiik prenses” diyerek Thor’u kisgkirtir. Thor da ¢ekici (Mj6lInir)
ile saldirmaya baslar. Savas kizisinca Odin gelip miidahale eder. Sonug¢ta Odin, oglu Thor’u ve
arkadaslarini Asgard’a geri gétirir. Babasi ile tartisan Thor, Buz devlerinin Odin’den korktuklar
gibi kendisinden de korkmalari gerektigini sdyler. Odin de oglunu kibirli, zalim ve a¢ gbzli olmakla
suglar. Thor ise babasina yasli ve aptal oldugunu sdyler. Odin de Thor’un kralliga hazir oldugunu
distinmekle aptallik ettigini sdyleyerek emrine karsi gelen Thor’un unvanini ve giiclerini elinden
alir ve oglunu Diinya’ya sirgiine gonderir. Bu islemi bir ritliel seklinde gerceklestiren Odin,
“babam adina ve onun babasi adina, ben herkesin babasi Odin seni slirliyorum” der ve MjolInir'in
ancak layik olan kisiye hizmet edecegini soyler (00:19:30-->00:29:40) Herkesin babasi Odin’in,
Asgard’in koruyucusu Heimdall'in hatta Buz Devlerinin krali Laufey’in olacaklardan haberleri vardir
ve Thor’u bir sekilde uyarmislardir. Ancak Thor akliyla degil duygulariyla hareket etmistir. Loki’nin
kiskirtmasiyla Jotunheim’e giden Thor, Buz Devlerinden birinin kiskirtmasiyla savas baslatmis ve
Ofkesine yenik dlserek Asgard’dan kovulmustur. Bitln bunlar Thor’un ‘gelisen tanri’ tipolojisinin
kurgusal yansimalaridir.

Diinya’daki gelisimini tamamlayabilmesi ve empati yetenegini kazanabilmesi i¢in Thor’'un
bedeni 6limli olmustur. Kendisine araba ¢arpinca bayilir, hastane calisanlar tarafindan verilen
sakinlestirici igne ile uyutulur ve acikip yemek zorunda kalir. Filmin kurgusuna gére Thor’un bir fani
olarak yasami baglamustir.

Tannisal bir varlik olan Thor’un bir 6limli gibi acikmasi, aci gekmesi ve diger pek ¢ok seyi
yasamasi onun gelisimini tamamlamasi agisindan gerekli olan bir egitim siireci olarak lanse
edilmektedir. Ancak filmin diger sahnelerinde Thor’'un kendi diyari olan Asgard diyarinda da
actkmak (00:14:22), asirt derecede beslenmek (01:15:47->01:15:56) veya 6lmek (00:17:23) gibi
kavramlarin bulundugunun gésteriliyor olmasi kurgusal agidan bir celiskidir.

Sonug itibariyle algisal acidan ‘gl¢’ ile ‘mekan’ arasinda bir iliski kurulmaya c¢alisildig
anlasiimaktadir. Ayrica filmin (01:00:35-->01:01:20) saniyeleri arasinda Vikingler gibi gelismemis bir
uygarhigin Diinya’yr kurtarmak igin gelen gelismis uzayli varliklari tanrisal varliklar olarak algilamig
olabileceginin anlatiliyor olmasi da gii¢ olgusuna yénelik bir vurgulamadir. Bu baglamda filmin
kurgusuna gore mitolojik bir fenomen, psiko-sosyolojik bir indirgemeye maruz birakilmistir.
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Bdylece kral Odin ile Asgard halki, ‘kutsal’ olgusundan arindirilmis ve ‘glcli’ uzayl tanrisal
varliklara déntistirdlmustir.

Filmin (00:05:39-->00:05:44) saniyeleri arasinda Asgard diyarinin &limstiz oldugu ifade
edilmektedir. Ayrica (01:22:02-->01:22:06) saniyeleri arasinda Thor’a yardim etmek icin Asgard’dan
gelen arkadagslart ‘Yok Edici’ ile miicadele edecegi zaman Thor, “sadece bir insanim. Size engel
olurum hatta birinizin 6limiine neden olabilirim” diyerek kendisinin Diinyal bir insana dénistigi
icin ‘Yok Edici’ ile miicadele edecek giicliniin olmadigini séylemektedir.

3.2. Miicadeleci Tanri / Diialisttik Tanri Tipolojisi

Filmin (00:08:54-> 00:10:24) saniyeleri arasinda, ta¢ giyme ritlieli esnasinda, Odin’in
agzindan bir tanri-kralin nasil olmasi gerektigi anlatilir. Odin, ilk dnce Thor’un ilk cocugu ve varisi
oldugunu sdyler ardindan da kendi misyonundan bahseder. Odin, ‘Biiyiik Baslangic’
gerceklestiginden beri Dokuz Diyar’t ve oralarda yasamakta olan masum canlari korudugunu
sOyler. Odin’in evrendeki (Dokuz Diyar) diizeni tesis etmek i¢in Buz Devleri ile savasmis olmasi
‘miicadeleci tanr’ tipolojisi ile 6zdeslesmektedir.

Odin’in insanlan kurtarmak amaciyla Buz Devleri ile yapmis oldugu micadele, Odin
karakterinin mutlak gii¢ ve kudrete sahip olmadigini géstermektedir. Zira kadir-i mutlak bir tann
her seyin yaraticisidir ve yarattiklari ile miicadele etmek zorunda kalmaz. Dolayisiyla Odin igin tek
tanr  (monoteik) tipolojisinden bahsetmek muimkin degildir. Odin, tanrlar toplulugunun
(Panteon) kralidir. Bu sebeple hem orijinal mitolojide hem de filmin kurgusunda bazi tanrilarin
digerlerinden daha giicli oldugu bir politeizm mevcuttur. Ancak filmin kurgusunda Odin’in
varliginin Dokuz Diyarn koruma misyonu ¢ercevesinde Buz Devleri ile mlcadele etme sartina bagl
tutulmasi, varligim stirdirmek icin diger bir varliga ihtiyac duydugu izlenimini vermektedir.
Dolayisiyla diismani yoksa veya korumasi gereken bir sey yoksa Odin’in varligi da
anlamsizlasacaktir. Bu bakis acisindan hareketle duaalisttik bir tipolojiden bahsetmek de
mimkandir.

Thor karakterinin Buz Devleri ile olan miicadelesi, filmin baslarinda ‘miicadeleci tanrr’
tipolojisinden ziyade ‘kavgaci tanr’ tipolojisi ekseninde kurgulanmistir. Zira bu dénemdeki
Thor’un, Buz Devleri ile olan kavgasinin ulvi bir amaci yoktur. Thor, sadece s6hret icin kavga eden
bir karakter olarak tanitilmaktadir. Ancak yasadigi bazi olaylar Thor’u degistirmis ve gelisimini
tamamlamasina katki saglamistir. Thor’un giicten arindirilarak Diinya’ya siirgline génderilmesi ile
baslayan gelisim siireci Thor’'un, babasi Odin’in 61diigli ve annesinin de Thor’'u gérmek istemedigi
yalanini séyleyen Loki’ye inanmasindan dolayi hissettigi tzlinti ile ivme kazanmistir. Nihayetinde
Thor’un, asik oldugu kiza verdigi degeri diger canlilara da yansitmasiyla birlikte Thor’un gelisim
sireci tamamlanmis ve bdylece Thor ‘gelisen’ tanridan ‘sefkatli’ ve diger varliklar korumak icin
‘miicadele’ eden tanr tipolojisine evirilmistir.

Arkadaslari, Odin tarafindan Diinya’ya siirgiine génderilen Thor’'u Asgard’a getirebilmek icin
yeni kral Loki’ye karsi gelirler ve Heimdall’in yardimiyla Bifrost’u kullanarak Diinya’ya giderler. Loki
de Thor’dan tamamen kurtulmak icin Yok Edici’yi Diinya’ya génderir ve Thor’la birlikte butln
Diinya’yl yok etmesini emreder. Thor, Loki’ye Diinya’da yasayanlarin masum oldugunu ve kendi
canina karsi onlar serbest birakmasini séyler. Yok Edici, Thor’'u dldirirken uykusundaki Odin
hicbir miidahalede bulunmadan yasananlari izler ve gz yasi doker. Thor yere diiser ve bu esnada
onceki sahne (00:29:35-> 00:29:40) tekrar gosterilerek, Thor’u ve ¢ekici (Mjollnir) Diinya’ya
gonderirken Odin’in soyledigi “cekice layik olan giicline sahip olacak” sézii hatirlatilir. Ardindan
cekic havalanarak Thor’un eline ulasir, Thor eski gii¢lerine kavusarak Yok Edici’yi etkisiz hale getirir
(01:16:01-->01:30:03). Bu noktada degisen Thor, Diinya’yr kurtarmak icin fedakarlikta bulunmus ve
‘kavgaci tanri’ tipolojisinden ‘micadeleci tanri’ tipolojisine evirilmistir.

Thor gelisimini tamamlamistir ancak Odin yine de uyanmaz. Zira Odin, Loki’yi de
sinamaktadir. Loki, 6z babasi Laufey ile birlikte birka¢c Buz Devini, Odin’i éldiirmeleri i¢in gizlice
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Asgard’a sokar ve onlari uyumakta olan Odin’in odasina gotirir. Laufey’in Odin’i 6ldiirecegi
esnada Loki Laufey’i éldiriir ve kendisini Odin’i kurtaran kahraman olarak gosterir. Ardindan da
Odin’i 6ldirmeye calistiklari gerekcesiyle Buz Devleri diyar olan Jotunheim’i yok etmek icin
Bifrost’u harekete gecirir. Thor da Jotunheim’i kurtarmak icin Loki’ye engel olmaya calisir. ikili
arasinda gecen diyalog Thor’un gelisim stireci hakkinda bazi bilgiler vermektedir. Thor, biitiin bir
irki yok etmenin yanls bir davranis olacagini savunur. Loki ise daha 6nce Buz Devlerinin tamamini
elleriyle 6ldirmek isteyen Thor’daki bu davranis degisikliginin sebebini sorar. Thor da degistigini
sOyleyerek zimnen gelisim sirecini tamamladigini ifade eder. Thor ile Loki arasinda gerceklesen
diyalog esnasinda Thor’daki ‘gelisim’ siireci dillendirilirken Thor’un, Jane Foster’e olan askinin
etkisi Loki’nin ifadeleri ile vurgulanir. Loki ile kavga eden Thor’un, képriiden diismek tizere olan
Loki’yi kurtarmasi da gelisimini tamamlayan Thor’un ‘sefkatli-koruyucuyu tanr’ (Deus Certus)
tipolojiine evirildigine isaret etmektedir. Thor, Bifrost’un giiciinii durdurmak icin képriyu kirmaya
baslar. Bu davranisin Thor i¢in nasil bir fedakarlik anlamina geldigi konusu Loki’nin sdzleriyle ifade
edilir. Képri yikilinca Jotunheim kurtulacaktir ancak diyarlar arasi yolculuk imkani kalmadig icin
Thor da asik oldugu Jane’yi bir daha goéremeyecektir. Buna ragmen Thor, fedakarlik yaparak
Bifrost kdpriistinii yikar ve gelisimini tamamlayip sinavini basariyla bitirdigini ispatlamis olur. Odin
de uykusundan kalkar ve tekrar kraligin basina gecer. Thor, gelisimini tamamlamistir ancak hentiz
tahta oturmaya hazir degildir. Bu durum, Odin ile Thor arsinda gecen bir konusmada Thor’un
sozleriyle ifade edilir (01:31:59-->01:44:00).

3.3. Kadim Tanri / Sefkatli-Koruyucuyu Tanri Tipolojisi

Odin’in, Blyik Baslangi¢’tan beri Dokuz Diyar’t koruma misyonunun oldugunun anlatiimasi,
‘kadim tanri’ tipolojisine isaret etmektedir. Zira bu durumda Odin’in varligi Biyiik Baslangi¢ kadar
eskiye dayanmis olmaktadir. Ancak, bu goérevi Odin kendi iradesiyle mi se¢mistir yoksa bir bagkasi
tarafindan ona bdyle bir gérev mi verilmistir? Filmin kurgusunda bu sorusunun cevabi
aciklanmamaktadir. Bu 6nemli bir sorunsaldir zira kendisine gorev tevdi edilmis ise bu durumda
Odin tannsal olmaktan cikip tinsel bir varliga tenzil edecektir. Clinki bu durumda Odin, tanrisal bir
varlik tarafindan kendisine emir buyurulan bir vazifeyi yerine getirmekle gorevli olan ve bu vazifeyi
ifa etmek icin gerekli olan giici de tanrisal varliktan alan tinsel bir karakter haline déniisecektir.

Odin’in tanrisal karakterini siirdlirebilmesi icin Dokuz Diyar’t koruma misyonunu bizzat kendi
kendine zorunlu kilmis olmasi gerekmektedir. Zira ancak bu sekilde Odin icin hem ‘kadim tanr’
hem de ‘sefkatli-koruyucuyu tanri’ (Deus Certus) tipolojisinden bahsetmek miimkiin olabilecektir.

Asgard halkinin, istemeleri halinde diismanlari olan Buz Devlerinin tamamini bir anda yok
edebilecek giice sahip olduklar halde bunu yapmiyor oluslarina deginilerek Asgard halkinin bariscil
ve miusfik karakterine vurgu yapilir. Filmin kurgusuna gére Thor ve arkadaslari Buz Devleri {lkesi
Jotunheim’e saldirmak icin Gokkusagl koprisiinden (Bifrost) gecmek isterler. Asgard’in ve
Bifrost’'un koruyucusu olan Heimdall’'m buna izin vermeyecegini zannederler. Loki de hileyle
Heimdall’t kandirmak ister. Ancak Heimdall, onlarin ne yapmak istedigini bildigini ifade etmek icin
Buz Devlerinin yanina gidecek olan ekibe, “yeterince siki giyinmemissiniz”’ diyerek onlara izin verir.
Ayrica Loki’'nin yliziine bakarak kendi ndbetinde hi¢ kimsenin Asgard’a gizlice giremedigini
soyleyerek gercegi 6grenmeleri icin ge¢melerine izin verecegini sdyler. Heimdall bir de uyari yapar.
Dondslerinde bir tehlike olursa gegit kapisini agmayacaktir. Zira bu kapinin sirekli agik kalmasi
halinde gilicli serbest kalan Bifrost, Jotunheim diyarinin tamamini yok edecektir (00:15:36-->
00:17:21).

Filmin kurgusuna goére Asgard halkinin elinde Bifrost gibi bir glic olmasina ragmen
Jotunheim’i tamamen yok etmeyip onlarla savasiyor olmalari ve Buz Devlerinin ellerindeki glict
(lacivert kutu) alarak onlari barisa zorlamalari, Asgard halkini diger diyarlardan farkl bir konuma
tasimaktadir. Asgard krali Odin’in kendisini Dokuz Diyar’in koruyucusu olarak tanitmasi da bu
kurguyu desteklemektedir. Filmin (01:35:00->01:40:00) saniyelerinde kendisi de bir Buz Devi olan
Loki’nin, Bifrost’un giliclinl serbest birakarak kendi anavatanini (Jotunheim) ve kendi soydaslarini




Mustafa TURAL

yok etmeye calistigl gosterilmektedir. Thor ise Asgardlilarin diigmani olan Buz Devlerinin ve
yurtlarinin yok olmasina engel olmak icin kendi hayatini tehlikeye atarak onlari kurtarmaktadir. Bu
baglamda Thor da tipki babasi Odin gibi ‘sefkatli-koruyucuyu tanr’ karakteri sergilemis olmaktadir.

3.4. Bilge Tanr1/ Sinayici Tanri Tipolojisi

Odin, yeni kral olarak tahta gececek olan oglu Thor’dan Dokuz Diyar’i koruyacagina ve barisi
devam ettirecegine dair s6z vermesini ister. Thor s6z verir ancak Odin, bu séze inanmamis ve
lzglin bir yliz ifadesiyle ayni soruyu tekrar sorar fakat bu sefer sorusuna ‘bencillik etmeden’ Dokuz
Diyar’ koruyacagina ve kendini onlarin ‘iyiligine adayacagina’ dair s6z vermesini ister. Thor tekrar
sdz verir fakat Odin yine de inanmamistir. Uzgiin bir yiiz ifadesi ve tek géziinden yaslar
damlayarak oglunu yeni kral olarak ilan edecegi esnada Buz Devlerinin saldirdigini séyler.

Filmin kurgusuna gore, ta¢ giyme toreninin yapildigl salonda bulunan Odin’in emanetlerin
muhafaza edildigi silah mahzeninde gerceklesen Buz Devi saldirisini haber veriyor olmasi
(00:10:30--> 00:10:48) tipolojik agidan 6nemlidir. Ancak ¢ok daha énemlisi, Odin’in saldiriyr haber
verme zamanidir. Zira Odin, saldin baslamadan 6nce haber vermis olsa hem saldir 6nlenecek hem
de ta¢ giyme merasimi yarim kalmayacaktir. Dolayisiyla Odin’in, Thor’un tahta oturmaya heniiz
hazir olmadigini dusindigli ve Buz Devi saldinsiyla térenin yarm kalmasini istedigi
anlasiimaktadir. Ayrica Loki'nin Thor’u kiskirtacagini ve Thor’'un bu saldirya karsilik vermek
isteyecegini bildigi halde Odin’in bunlara engel olmamasi, Thor’u barisi bozmakla suglamasi ve
glclerini elinden aldig1 oglunu Diinya’ya siirgiine géndermesi de Odin karakterinin ‘sinayici tanrr’
tipolojisine uygun distigiuni géstermektedir.

Odin, sadece oglu Thor’u degil evlathg Loki’yi de sinamaktadir. Loki karakteri kendi ge¢misi
hakkinda bazi kuskular tasimaktadir. Zira Jotunheim’e gittiklerinde Buz devleri ile bir benzerliginin
oldugunu fark etmis olan Loki (00:23:00), mahzende korunmakta olan Buz Devlerinin giic
kutusunu incelerken aniden bir Buz Devine dontismistir. Loki, yanina gelen Odin’e kendisinin
lanetli olup olmadigini sorar. Odin, kendisini bebekken aldig1 Loki’ye babasinin Buz Devi Laufey
oldugunu soéyler. Filmin kurgusundaki hatalardan biri de filmin (00:05:23) saniyesinde Buz
Devlerinin krali olan Laufey’in yillar dnce hentliz Loki bebek iken 6ldiigiiniin s6ylenmesidir. Ancak
Laufey, filmin (01:33:50) saniyesinde 6z oglu Loki tarafindan éldirilmektedir.

Loki, Odin’e kendisinin bir Buz Devi hatta Laufey’in oglu olmasina ragmen neden
oldirilmedigini sorar. Odin de bir giin kalici bir baris saglanir Gimidiyle Loki’yi yanina alip evlat
edindigini sdyler. Bu konusmalarin ardindan da Odin kendisine hi¢bir miidahale yapilmadigi halde
gugsizlesir ve uykuya dalar. Kéti karakterli mitolojik bir karakter olan Loki’nin bu duruma
Gzlilmesi ve yardim etmeye calismasi da ilginctir. (00:39:30-->00:42:10).

Filmin kurgusuna goére Odin, evlatligi Loki’nin gercegi 6grenmis olmasindan duydugu Gziinti
sebebiyle yikilmistir. Bu tema kadir-i mutlak bir tann tipolojisi ile bagdasmamaktadir. Ancak
ilerleyen sahnelerde (00:47:52->00:48:38) kurgusal tema baska bir boyuta evirilmektedir. Odin ile
goriismek isteyen Thor’un arkadaslari Odin’in odasina girdiklerinde Loki’yi, Odin’in tahtina
oturmus halde bulurlar. Loki, “Babam, ‘Odin uykusuna’ daldi. Annem bir daha uyanamamasindan
korkuyor” der. Thor’un arkadaslarinin ‘Odin uykusu’ ifadesini garipsememesi ve herhangi bir soru
sormamalari bu durumun daha énce de yasandigi izlenimini vermektedir. Ayrica filmin (00:52:27).
saniyesinde Thor’un annesi, bu seferki Odin uykusunun digerlerinden ¢ok daha uzun siirdigiini
sdylemektedir.

Filmin kurgusuna gére Odin’in tann tipolojisinin belirginlesmesi acisindan ‘Odin Uykusu’
durumunun Odin’in kendi istegiyle gerceklesip gerceklesmediginin anlasiimasi énemlidir. Zira bu
durum Odin’in iradesi disinda gerceklesiyorsa Odin icin bir eksikliktir. Eger Odin kendi istegi ile
uykuya dalmissa bu durumda midahaleci olmayan ‘uzaklasan Tanr’’ (Deus Otiosus) tipolojisinden
s6z etmek mumkindir. Ancak filmin kurgusu bir bitiln olarak ele alindiginda Odin karakteri icin
‘sinayici tanri’ tipolojisinin daha uygun oldugu gériilmektedir. Zira ogullarini sinamak isteyen Odin
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kendini kapatarak miidahaleden uzaklasmis ancak ogullarini izlemeyi sirdirmdistir. Bunu
destekleyen bir konusma, uyku halindeki Odin’in bas ucunda beklemekte olan Loki ile annesi
arasinda gecer. Annesi Thor’'un dénmesini istedigini sdyler. Loki de biitiin yaptiklarindan sonra
Thor’un dénmesi ihtimalinin kalmadigini savunur. Annesi de Odin’in yaptig her seyin bir amaci
oldugunu dile getirir (00:52:57--> 00:53:01). Bu ifadelerle Odin’in uykuya kendi istegi ile yattig
izlenimi verilmektedir.

Odin, uyku halinde olmasina ragmen her seyin farkindadir ve miidahale etmeden ogullarini
izlemektedir. Odin’in bencil ve kan dokici olmakla itham ettigi oglu Thor ise degismeye
baglamistir. Diinya’ya gizlice giden Loki, Thor’a babasinin 6ldiigl, annesinin de Thor’u sucladigl
yalanini syler. Bu sozleri duyan Thor degismeye baslar (01:02:42,955 --> 01:04:15). Sonucta Thor
daha 6nce 6ldirmek istedigi Buz Devlerinin bile yasama hakkinin oldugunu anlamis, asik oldugu
kizi bir daha géremeyecek olmasina ragmen Jotunheim’i kurtarmak icin Gokkusagl koprisiini
(Bifrost) yikmis, kendi canini hice sayarak hem Diinya (Midgard) diyarini hem de Buz Devleri
diyarini (Jotunheim) kurtarmis ve bdylece bencilliginden arinarak gelisimini tamamlamistir.

Odin’in Jotunheim’den evlatlik getirdigi Loki ise Odin’i 6ldiirmek isteyen 6z babasi Laufey’i
Oldirerek Odin’e olan sadakatini ispatlamistir. Boylece biitiin bunlari uykusunda izleyen Odin,
kendi iradesiyle uykusundan kalkarak olaylara miidahale etmeye baslamistir (01:39:00-->01:40:20).
Filmin kurgusuna gore Odin, her seyi bilmektedir ancak bildiginin bilinmesini istememektedir.
Ayrica ogullarinin gelisimlerini tamamlamalan i¢in hazirladigi mizansen bitmedik¢e midahale
etmemektedir.

Sonug

insanlarin duyduklari sézlerden etkilenmesi olagan bir durumdur. Bu baglamda ses ve
goruntiyd birlikte kullanan medya araglarinin bireylerin algr ve tutumlar Gzerinde cok daha etkili
olacag var sayllmaktadir. Bu sebeple mitolojik bir karakter olan Thor’'un beyaz perdeye aktariimis
olan filminin fenomenolojik acidan analiz edilmesinin faydali olacagi degerlendiriimektedir.

Marvel Studios tarafindan mitolojik tanrisal bir karakter olan Thor’'un beyaz perdeye
tasindig1 filimde modern mitoloji insasi yapildigl ve orijinal mitolojinin yeniden kurgulandig
gorilmustir. Kuzey Avrupa halklan icin kutsal ve popiler bir mitolojik tanr olan Odin ve Thor
karakterleri, ‘Thor’ filminde gelismis uzayll varliklara déntstirilmistir. Psiko-sosyal bir
indirgemecilik yapilmis ve mitoloji, Diinya (Midgard) gezegenini yillar 6nce korumak igin gelen
uzayl varlklara ilkel insanlarin tapinmasi ve bunu sonraki nesillere aktarmasi olarak
tanimlanmistir. Bu varliklarin mitolojide var olan tannisal karakterlerindeki ‘kutsallik’ unsuru devre
disi birakilarak karakterler giig ile ilintilenmis ve profan hale getirilmistir. Asgard halkinin Diinya
halkindan daha giiclii olmasinin sebebi, dogmus olduklari gezegenle iliskilendirilmis ve boylece
karakterlerin sahip olduklar gii¢, mekan ile 6zdeglestirilmistir.

Filimde Odin, gelisimini tamamlamis olan uzayh bir tannsal kral formunda takdim
edilmektedir. Odin’in misyonu, Dokuz Diyar’t korumaktir. Vizyonu ise bu gérevi savasarak degil de
sulh yoluyla yerine getirmektir. Kadir-i mutlak ve murad ettigi her seye muktedir bir tann
tipolojisinden uzak olarak takdim edilen Odin karakteri, ogullarinin gelisimleri ile ilgilenen ve
gelisim dizeylerini 6lcebilmek icin mizansen kurgulayan, izleyici ve smayici bir tann tipolojisinde
sunulmaktadir.

Filmin basrolii olan Thor ise gelisim siirecinin baslarinda sadece kendini diistinen, kibirli ve
kavgaci bir tipoloji sergilemektedir. Ancak Odin tarafindan kurulan mizansende, Loki tarafindan
insa edilen hileler ve tuzaklarin ardindan degisime ugramakta ve asik oldugu Diinyali kiz sayesinde
gelisimini tamamlamaktadir.
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Extended Abstract

Spiritual beings such as gods, goddesses, angels, and prophets, and even characters such as
clergy who appeared after the spread of religion was completed, are considered sacred in
religions and mythologies. People value what they consider sacred. Therefore, it is possible for
people to be affected by what they consider sacred. Thus, people’s feelings, thoughts and
behaviors are shaped by their beliefs.

People are influenced by the songs they listen to, the poems or the novels they read. So
they get sad, happy or angry. The song, poem or novel is intended only for the human ear.
However, the film provides communication for people’s ears and eyes. Therefore, it is assumed
that people will be more influenced by movies. It is assumed that people will be much more
influenced by movies that feature religious or mythological characters that they consider sacred.

When a religious or mythical narrative becomes a movie, it cannot preserve its originality.
The setting of the film reshapes the religious or mythical narrative. The acting skills of the actors
who give life to religious or mythical characters reshape the perception of these characters. Thus,
a previously loved mythical character may fall out of favor or an unloved villain in the mythological
narrative may become popular.

Mythological stories are considered sacred and are not told to outsiders. Mythological
narratives create a vision for societies about the beginning of existence and the end of
everything. People tend to imitate mythological characters. For this reason, the effect of the life
stories of religious or mythological characters on the screen cannot be underestimated.

Thor, a mythological character, was re-edited and turned into a movie by Marvel Studios. In
this study, the ‘Typology of God’ in the movie ‘Thor’ was examined within the framework of the
History of Religions methodology. History of Religions does not investigate whether the god of
any religion is a true god. Nor does it investigate the reality of mythological narratives. Investigate
these issues because people believe and value them.

The god of every religion is sacred only to people who believe in that religion. In this case, it
can be said that everyone accepts only their own god as holy and real, and accepts other gods as
false and profane. But the History of religions does not do such a thing. It examines what people
believe and value. As a result, a perspective that describes the concept of the sacred only
according to its own belief cannot investigate the phenomena of the sacred and profane with a
correct method. According to the method of History of Religions, the researcher tries to examine
and understand the beliefs of other people and the subjects they consider sacred from an
objective point of view, by adhering to his own belief. In this study, the god typology of the
characters in the movie ‘Thor’ was examined and issues such as whether the mythological gods
were gods or not were not discussed.



Fenomenolojik Acidan ‘Thor’ Filmindeki Tanr Tipolojisinin Analizi

In the first part of the study, the mythological Thor character was introduced. Thor is
viewed by Scandinavians living in the Northern European region as a dear friend (4stvinr) and a
trusted friend (fulltrdi). The character of Thor, whose stories are told in other parts of Europe, is a
figure that has managed to become much more popular than other gods.

In the second part of the study, the typology of god that appeared in the movie ‘Thor’,
which was fictionalized by Marvel Studios, was described and classified. Some fictional
information is given at the beginning of the movie. According to this fiction, the source of
religious or mythical information that today’s people believe is the alien visitation that took place
in the past. The first humans witnessed the war between the people of Asgard, who came to save
the Earth, and the Ice Giants, who were trying to turn the Earth into ice, and they began to
worship these beings who were stronger than themselves. Mythological stories emerged when
the first people told their own experiences to the next generations.

In the movie Thor, the concept of ‘god’, which people believe as having absolute power and
might, is reduced to alien developed beings. Therefore, according to the fiction in the film, the
mythological gods have become profane. It has also been claimed that what early people called
magic and what modern people call science are the same.

In the movie, the character of Odin is presented as an alien king and god who has
completed his development process. Odin, who fulfills his mission to protect the Nine Realms, has
a vision to carry out this mission in peace. Odin is compassionate towards all beings in the
universe. Odin is even compassionate and merciful to the Ice Giants who want to harm other
beings in the universe and turn everything into ice. Instead of destroying the Ice Giants, Odin
wishes to establish a lasting peace with them.

In addition, another typology for Odin is the tester god typology. Because Odin tries his
children to complete their development process. Odin sets up a mise en scene and prepares an
environment. Later, Odin falls asleep and remains silent, watching his children. Thus, they allow
their children to act according to their free will, to know themselves and to complete their
development.

The character of Thor, on the other hand, is a selfish, arrogant and belligerent character at
the beginning, but changes over time. The pain he goes through and his falling in love with an
Earth girl affect Thor a lot. Thus, Thor becomes a compassionate, self-sacrificing, protective and
fighter like his father Odin. Throughout the movie, Thor makes many mistakes, but in the end, he
learns from his mistakes and completes his personal development. At first, Thor, who went to
Jotunheim at the instigation of Loki, starts a war at the instigation of one of the Ice Giants. At
first, Thor wanted to kill all the Ice Giants, but that changes over time. Ultimately, Thor prevents
Loki from completely destroying Jotunheim, the land of the Ice Giants.

As a result, Thor, a mythological godlike character, was re-edited as a movie by Marvel
Studios. In this movie, it was seen that modern mythology was constructed and the original
mythology was reconstructed. The characters of Odin and Thor, sacred to the peoples of
Northern Europe, were transformed into advanced alien beings in the movie ‘Thor’. The ‘holiness’
features of these beings in mythology were removed and these characters were turned into
‘profane’.
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