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Insamin kendisini kesfetmesi ile baslayan ve Tiirkgeye “yeniden dogus” olarak cevrilen XV. yiizy1l Ronesans
doéneminde, bir¢ok alanda oldugu gibi sanatta da pek ¢ok yenilik yasanmuistir. Bu, Ronesans ¢aginda ortaya konan
sanat eserleri incelendiginde net bir sekilde goriiliir. Ozellikle, resimlerde dikkat geken gergege ulasma istegi;
perspektif, renk, ton ve espas gibi yontemlerin kullanilmasiyla olusturulan ii¢ boyutlu mekan algis1 ve figiiriin
resmin odak noktasi haline getirilmesi, bahsi gecen bu yeniliklere 6rnek verilebilir. Ote yandan, ¢alismalarin baslica
temas1 olan Hristiyan 6gretisinin 6nemini kaybetmeye baslamasi da dénemin 6nemli olaylarindandir. Boylece,
Orta Cag'in kiiltiirel ve sanatsal geleneginden giderek uzaklasmaya baslayan sanatgilar, yapitlarini ¢ok daha
Ozgiir bir ortamda, 6zgiin bir tavirla sunmaya baglamiglardir. Ancak, siireg igerisinde Avrupa’nin giineyi ile kuzey
kesimlerinde yasayan sanatgilarin eserlerinde, teknik ve iislupsal agidan bazi ayirt edici 6zellikler belirmistir. Tki
bolgenin resim sanatinda beliren bu farkliliklar da dénemin, sanat tarihgileri tarafindan Giiney Ronesansi ve Kuzey
Roénesanst olmak {izere iki baslik altinda ele alinmasina yol agmistir. Bu arastirma kapsaminda da ilk olarak R&-
nesans donemi ile birlikte Erken Ronesans sanatina deginilmis, calismanin ilerleyen boliimlerinde ise Giiney ve
Kuzey Ronesansi'nin genel 6zellikleriyle beraber Italyan sanatci Piero della Francesca ile Flaman ressam Jan van
Eyck’in hayatlar: ve eserleri tizerinde durulmustur. Makalenin son pasajinda ise bu iki usta ismin yapitlar: araci-
Iigryla, Gliney Ronesansi ile Kuzey Ronesans sanati karsilastirilarak dénemin tislupsal farkliliklar: irdelenmeye
calisilmistir.
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Abstract

During the XV. century Renaissance period, which started with the discovery of man himself and was translated
into Turkish as “rebirth”, there were many innovations in art as in many fields. This is clearly seen when examining
the works of art laid out in the Renaissance era. In particular, the desire to reach the truth that attracts attention in
the pictures; the three-dimensional perception of space created by using methods such as perspective, color, tone
and espas and making the figure the focal point of the painting can be given as examples of these innovations. On
the other hand, the fact that Christian teaching, which is the main theme of the studies, began to lose its importan-
ce is one of the important events of the period. Thus, the artists, who started to move away from the cultural and
artistic tradition of the Middle Ages, began to present their works in a much freer environment with an original
attitude. However, in the process, some distinguishing features have emerged in the works of artists living in the
south and north parts of Europe in terms of technique and style. These differences in the painting art of the two
regions led to the fact that the period was handled by art historians under two headings: Southern Renaissance
and Northern Renaissance. Within the scope of this research, the art of the Early Renaissance was first mentioned
with the Renaissance period, and in the following sections of the study, the lives and works of the Italian artist
Piero della Francesca and the Flemish painter Jan van Eyck were emphasized with the general characteristics of
the Southern and Northern Renaissance. In the last passage of the article, the stylistic differences of the period are
tried to be examined by comparing the Southern Renaissance and the Northern Renaissance art through the works

of these two masters.

Keywords: Renaissance, South, North, Art, Painting.

1. GIRIS

MS. 476'da Bati Roma Imparatorlugu'nun yikil-
masi ve Ronesans’ta Karanlik Cag olarak da ad-
landirilan Orta Cag'in yasanmasmin ardindan,
XV. ylizyil ile birlikte Ronesans’in yani, Klasik
kiltiirtin “yeniden dogdugu” diistincesi hiima-
nist Italyan bilginleri tarafindan ortaya atilmistir
(Honour ve Fleming, 2016: 416). Giovanni Boc-
caccio ve Francesco Petrarca gibi yazar ve sairler,
Antik Yunan ve Roma medeniyetlerine duyulan
0zlemi dile getirerek yok olmus bu medeniyet-
lerin dilleri ve diisiincelerini yeniden yasatmak
istemiglerdir. XVI. ytlizyilin ortalarinda ise Gior-
gio Vasari, yalnizca Klasik ¢agin yazinsal 6rnek-
lerindeki yeniden canlanmay1 gosterebilmek igin
degil, ayn1 zamanda donemin sanatin1 da Orta
Cag’dan ayirabilmek icin Ronesans kelimesinin
[talyancasi olan “Rinascita”y1 kullanmistir (Joh-
nson, 2013: 15).

Bu donemde, “yeniden dogus” yalnizca bilim,
sanat ve felsefedeki gelismelerle sinirli kalma-
mis, bununla birlikte Rénesans’in dogdugu Ital-
yan sehir devletleri de iktisadi bakimdan giiclen-
mis ve devrin tacir ve bankerleri, toplumun en
varliklilar1 konumuna ytikselmislerdir. Yeni olu-
san orta siiflar da sahip olduklar: konuma, top-
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lumsal mevki ve zenginligin aile veraseti oldugu
aristokratlarin aksine, kendi gayretleriyle gel-
mislerdir. Diger taraftan bu yeni smif, Orta Cag
halkinda goriilen 6liime karsi duyulan caresizlik
ve hayatlarin 6teki diinya tizerine konumlandi-
rarak gekillendirmekten ziyade, reel diinyadaki
topluma yaptiklar katkilarla oviinmekteydiler.
S6z konusu olan bu katkilar ise klasik bir hukuk,
felsefe ve belagat 6grenimiydi. Bu kiiltiirel do-
niisiimde, XIX. yiizyil ile birlikte hiimanizm ola-
rak adlandirilmistir (Graham-Dixon, 2013: 92).

Ronesans ¢aginda, sosyal yapi igerisinde gelisen
bu hadise ve fikirlerin zamanin olusumunda bii-
yiik katkilari olmus, ¢cagin sanatsal faaliyetleri de
bu doneme endeksli olarak gelisim gdstermistir
(Turani, 2010: 345). Hususen, devrin elit ztimre-
sinin giderek varsillasmasi ve ekonomik refahin
artmasi, sanat ve egitim gibi liikslerin karsilan-
masini kolaylastirmaktaydi. Floransa ve Milano
gibi bankacilik, ticaret ve iiretimle zenginlesmis
sehir devletleri ile Medici ve Sforza gibi bu sehir
devletlerinin basinda bulunan aileler, itibarlarini
arttirabilmek igin kolaylikla para harciyorlard:
(Hart-Davis, 2013: 250). Sehir devletleri arasinda
goriilen bu liiks ve en iyiye sahip olabilme arzu-
su da sanatin gelisimini kolaylastiran etkenler-
den biri olmustur.
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Ronesans zamani bireyi de toplumsal algidaki
dontistimlerle beraber, sanata farkli bir bakig
agistyla yaklasmis, zira donemin kiiltiirlii kim-
selerinden iiretilen sanat eserlerinin énemi ko-
nusunda ayrim yapabilmeleri beklenmistir. Bu
ayrimlarda, c¢ogunlukla sanatginin kabiliyeti
ve calismalarinda gostermis oldugu siikse tize-
rinden sekillenmistir. Bu aldkanin kokenleri ise
daha once temas edildigi gibi belli ekonomik
ve ideografik tradisyonlar ile varsayimlara siki
sikiya bagli durumdadir (Baxandall, 2015: 63).
Bu dénemde yetisen Ronesans sanatgisi da yap-
t1g1 isin hesabini vermek zorunlulugu hissetmis,
Leon Battista Alberti, Flippo Brunelleschi, Loren-
zo Ghiberti ve Leonardo da Vinci gibi donemin
biiyiik tistatlarinin sanat doktrinleri bu gereksi-
nim sonucunda ortaya ¢ikmistir. Ayn1 zamanda
bu dénemin sanatgisi, Orta Cag’daki onciillerinin
aksine, siradan bir isi yapan zanaatkar olmaktan
¢ok, diislinen ve sanatmin sorumlulugunu tasi-
yan ozgiir ve aydin bir bireyi temsil etmeye bas-
lamistir. Boylece, toplum igindeki yeri ve konu-
mu yiikselen sanat¢inin sayginligi artmistir (M.
Ipsiroglu ve N. Ipsiroglu, 2010: 67).

Kisacasi, hiimanist diislince sistemini merkeze
alarak insani ve insani degerleri her seyin tistiin-
de tutan Ronesans aydini, sosyal yasamda, bilim
diinyasinda ve sanatin tiim alanlarinda, Orta
Cag’'in skolastik diistince sisteminden uzakla-
sarak, diinya gerceklerine yonelmistir. Sanat ta-
rihinde bu dénem, XV. yiizyilin basinda Erken
Ronesans olarak baglamis, XVI. yiizyilin ilk yari-
sinda ise Yiiksek Ronesans olarak gelisim goster-
mistir. Bu ¢alismada ise Erken Ronesans baslig:
altinda Giiney Ekolii'ne bagl Piero della Fran-
cesca ve Kuzey Ekolil sanatcilarindan Jan van
Eyck tizerinde durularak, iki sanat¢inin yapitlar:
iizerinden donemin genel analizi yapilmusgtir.

2. ERKEN RONESANS

Genel olarak 1400 ile 1480 y1llar1 arasini kapsayan
ve “Erken Ronesans” olarak adlandirilan seksen
yillik bu stirecte, toplumsal yapidaki degisimler
ile birlikte sanatin da insan akli ve bilimin 6nder-
liginde gelisebilecegi fikri gegerlik kazanmustir.
Boylelikle gerceklik ve ideal bicim anlayisinin da
bu fikir tizerinden yansitilmasi amaclanmaistir.
Diger taraftan, binyillik gegmiste mutlak hakimi-
yete sahip olan kilise ve din adamlarmin baski-

s1, XV. ylizyilin baslarinda azalarak, gercegin ne
oldugu sorusu; bilim, sanat ve felsefe {izerinden
cevaplanmaya ¢alisilmigtir. Bu donemde, gercegi
yansitma problemi yalnizca giizellik {izerinden
sekillenmeyerek iyi ve dogruyu yansitan egiti-
ci bir yapiya da biirlinmiis, giizellik anlayig1 ise
estetik begeniden ¢ok dogadaki giizellik ve uyu-
mun kanitt olarak goriilen insan bedeninin yii-
celtilmesiyle anlam kazanmistir (Sentiirk, 2012:
43).

Doneme resim sanati 6zelinde bakildiginda ise
ressamlar, caligsmalarint gesitli antik kalintilar
tizerinden sekillendiren heykeltirag ve mimarlar-
dan ziyade, donemlerine antik ¢aga ait herhangi
bir resimsel kalint1 ulasmadig; icin antik etkileri
yapitlarinda dolayli olarak olusturmus, Klasik
uygarliklarin mimari kalintilar1 gibi zamanin
Ronesans mimari elemanlarin1 da referans ala-
rak kompozisyonlarint meydana getirmislerdir.
Genellikle, resimdeki figiirler Antik Roma dev-
ri kiyafetleri igerisinde tasvir edilmis, nii resim,
mitolojik konular ve portre, yeniden giindeme
gelmis ve tarihi temalara sahip konular yaygin-
lik kazanmistir (Germaner, 1997: 1586).

Ote yandan, perspektifin bulunmasiyla birlikte
sanatcilar, resim ve matematik kurallarimmi iki
boyutlu kagit, tuval vb. gibi ylizeylerde bilimsel
bir dogrulukla ti¢ boyutluluk hissi verecek
sekilde yansitabilme olanagini elde etmislerdir
(Conti, 1982: 3). Bu kontekste, perspektifin sa-
natcilar tarafindan kullanilmaya baslanmasi ile
birlikte resimde derinlik saglanmis, 6n ve arka
iligkilerinin kurulmas: sayesinde espas arttiril-
mis ve kompozisyondaki kurgu, figiir {izerin-
den sekillendirilmistir. Resimde mekan kavrami
olusmaya baslamis, resmin elemanlarinda ha-
cimlendirme yoluna gidilmis, ayrica sembolik
ve iki boyutlu anlatimdan uzaklasilarak gercege
yaklasma ¢abalar1 da donemin belirleyici 6zellik-
lerinden olmustur. Bu dénemde kurulmus olan
cesitli atolyeler, bu kavramlar tizerinden egitim
vermeye baslamis, ancak siire¢ igerisinde Gii-
ney’de ve Kuzey'de egitim veren okullarin anla-
yislarinda bazi farkliliklar gozlemlenmistir. Bu
farkliliklar da sanat tarihgileri tarafindan Giiney
Ronesans: ve Kuzey Ronesansi olarak iki baslik
altinda ele alinarak incelenmektedir.
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3. GUNEY RONESANSI

Giiney Ronesansi, talya’'da yaklasik olarak XIIL
asrin ilk ceyreginden XVI. yiizyilin ortalarina
kadar siiren bir zaman dilimini kapsamaktadir.
Halya’da, XHI ytizyilin ikinci yarisinda 6n plana
¢ikan ve Ozellikle XV. yiizyilda dominant bir ya-
piya evrilen Floransa Ekolii, bu ekol ile birlikte
ayni donem igerisinde Italya’da kuruldugu gorii-
len Umbria, Ferrara ve Venedik Ekolleri, Giiney
Roénesanst donemi eserlerinin {iretim merkezle-
rini olusturmaktadir.

[k olarak Italya'da Rénesansin dogdugu yer
olan Floransa’ya bakilacak oldugunda, bu sehrin
sakinlerinin yasadiklar1 kenti, Antik Yunan'in
sanatsal baskenti olan Atina ile karsilastirdiklar:
goriilmektedir. Ozellikle bu devirde yetisen
sanat¢ilarinin cesaretleri, dehalar1 ve sanatsal
becerileri, Floransanin konumunu gii¢lendirmis
ve Floransa, 1400’lii yillar itibariyle 1talya’nm
kiiltiirel ve ticari merkezi haline gelmistir. Es
zamanli olarak, 1430’lardan 1494’e kadar sehrin
yonetimini elinde bulunduran dénemin giiclii
banker ailesi Mediciler, Floransa sanatinin
gelisiminde Onemli bir rol stlenmislerdir.
Ornegin, Massaccio, Brunelleschi ve Donatel-
lo gibi donemin {inlii sanatgilari, Medici ailesi-
nin sponsorlugunda; kiliseler, saraylar ve seh-
rin dnemli mekanlarinda yaratici eserler ortaya
koymak tizere gorevlendirilmislerdir. Ayrica bu
isimler, Giotto ile agilan yeni sanatsal yolun ta-
kipcileri olmuslar ve sanat anlayislarini bireysel
olarak ortaya koyarak yeni bir dénemin olusu-
muna biiytik katk:r saglamislardir (Wilson, Wit-
hee ve Friedman, 1991: 24-26). Floransa’daki bu
sanatsal ve kiiltiirel doneme resim sanat1 bag-
laminda bakildiginda ise, sanatgilarin eserlerin-
de dogay1 bilimsel denilebilecek bir dogrulukta
betimlemeye c¢alistiklar1 dikkat ¢ekmekte ve res-
samlarin anatomi alanindaki ilerlemeler ve pers-
pektif kisaltim yasalari iizerindeki bilgileriyle
insan viicudunu resmettikleri goriilmektedir
(Gombrich, 2014: 158).

Floransa ve Roma arasinda kalan Umbria bolge-
sinde kurularak 6zellikle mimari alaninda 6nem-
li isimler yetistirmis olan Umbria Ekolii ise, XVI.
ylizyilda Venedik ve Roma Ekolleri'nin baskin
konuma gelmesine degin, XV. yiizyil igerisin-
de varlik gostermistir. Piero della Francesca ve

146

Luca Signorelli gibi sanatcilar, bu kentte egitim
alarak sanat kariyerlerine baglamiglardir. Done-
min estetik begenisine deginilecek oldugunda
ise Roma ve Venedik’e nazaran daha yumusak
bir bigimsel anlayisin benimsendigi goriilmekte-
dir (Senttirk, 2012: 61).

Resim sanatiyla beraber edebiyata da deger
verilen Ferrara Ekolii'nde, siir ve tiyatro da 6n
plana ¢ikarak resim sanatini etkilemis, bu etkiler
de Cosimo Tura, Francesco del Cossa ve Ercole
de Roberti gibi donemin 6nemli resim ustalari-
nin ¢alismalarindaki sembolik bir anlatim igeren
mekanlarda, figiirlerin bir sahneye yerlestirilmis
izlenimi uyandirmasi sekliyle ifade bulmustur.
Ote taraftan, donem sanatcilarmin calismalar:
dikkatli bir sekilde incelendiginde giiglii bir ¢iz-
gisellik anlayis1 kendisini hissettirmekte, bu da
sanatcilarin Gotik estetik begenisine yoneldikle-
rini gostermektedir. Ek olarak, Pisanello, Piero
della Francesca, Jacop Bellini ve Andrea Man-
tegna gibi ressamlarin da bu bolgede calistiklar
bilinmektedir (Sentiirk, 2012: 63-64).

XV. ylizyilin son ceyreginde Erken Ronesans
sanatinin onemli temsilcisi Jacopo Bellini tara-
findan kurulan Venedik Ekolii ise Venedik'in
bir liman kenti olmasindan dolay: uluslararas:
etkilere agik olmasi sebebiyle, diger Ronesans
ekollerine nazaran daha farkl bir seyirde geli-
sim gostermistir (Sentiirk, 2012: 73). Ozellikle,
Dogu diinyasi ile yiiriitiilen ticari iligkilerinden
dolay1 Bizans sanat1 ve Sark kiiltiiriinden yogun
olarak etkilenen Venedik Ekolii'niin resim sanat1
incelendiginde, dogal diinyanin objektif olarak
ele alinip dogru bir sekilde tasviri tizerine odak-
lanildig goriilmekte, renk ve 1s1k etkileri tizerin-
de yogunlasildig1 gozlemlenmektedir. Bununla
birlikte, Venedikli sanatcilar, Floransali sanat-
cilarin perspektif ve kompozisyon ilkelerini re-
simlerinde basariyla bir araya getirirken, rengi
¢alismalarmin ana 6gesi konumuna yerlestirmis-
lerdir (Wilson, Withee ve Friedman, 1991: 26).
Giovanni Bellini'nin resimsel kariyeriyle beraber
en sagaali giinlerini yasamaya baglayan Venedik
Ekolii, XVI. yiizyilin sonlarina dek varligini siir-
dirmistiir (Melick, 2015: 300).

Kisacasi, bu donemde meydana getirilen sanat
eserlerinde goriilen en belirgin 6zellik; okullara
ve okullarin sanatgilarina gore farkliliklar gos-
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termekle beraber, insan formunun kusursuz bir
bigimde gercege olabildigince benzetme c¢aba-
lariyla varlik gostermesi olarak kabul edilebilir.
Insan figlirtintin 6n plana ¢ikarildig: tiggen kom-
pozisyonlarda, cizgisel perspektifin kullanilma-
siyla mekan algisinda derinlik saglanmais, ayrica
bi¢imin ¢izgisel yalinlik icerisinde kusursuz bir
sekilde viicuda getirilme cabasi da sanatgilarin
eserlerini olustururken tizerinde durduklar: te-
mel ilkelerden olmustur. Donemin sanatgilari
da bu ilkeleri resimlerinde basariyla bir araya
getirerek, Ttalya’da Giiney Rénesansi’nin énemli
temsilcilerinden olmuslar ve yiizyilin sanat anla-
yisini sekillendirmislerdir.

Bu kisimda, donem sanat¢ilarindan Piero della
Francesca’nin eserlerinden bazi seckilerin ince-
lenmesi araciligiyla Giiney Ronesansi’nin ayirt
edici 6zellikleri betimlenmeye calisilmistir.

4. PIERO DELLA FRANCESCA

Giorgio Vasari, “Sanatcilarin Hayat Hikayeleri”
adli eserinde, Giiney Ronesansi’nmin en 6nemli
temsilcilerinden biri olan Piero della Frances-
ca’nin otobiyografisini detayli bir sekilde kaleme
almistir. Vasari'nin anlatimindan edinilen bilgi-
lere gore Piero della Francesca; XV. yiizyilin ilk
ceyregi icerisinde ftalya’nin Borgo Santo Sepolc-
ro adli kasabasinda diinyaya gelmis ve babasi
kendisi dogmadan 6nce hayatini kaybettigi i¢in
Piero’ya, annesinin “Francesca” olan soyadi ve-
rilmistir. Piero, hayatinin ilerleyen evrelerinde
resim sanatiyla beraber matematige de goniil
vererek iki alanda da basarili olmus ve bu alan-
larda kazandig1 basarilar, onun Urbino diikii
tarafindan taninmasina vesile olmustur. Urbino
diikii Guidobaldo da Montefeltro igin bir yandan
pano resimler hazirlayan Piero, bununla beraber
geometri ve perspektif {izerine de yazilar yaz-
mustir. Bu yazilarda, Pieronun Oklid’i derinle-
mesine bildigi goriilmektedir ve dolayisiyla bu
yazilar, bugiin sanat¢inin ¢agdaslarindan hig de
asagl kalmadigimi karitlar niteliktedir (Vasari,
2013: 162-163-166).

Urbino diikiine hizmetinin ardindan taninurli-
g1 daha da arttirmak isteyen sanatci, Pesaro
ile Ancona’ya gitmis ve buradayken Diik Borso
tarafindan Ferrara’'ya ¢agrilmistir (Vasari, 2013:
164). Ferrara’da saray odalarmnin siislemeleri ile

mesgul olan Piero, burada saray ressami olarak
calisan Kuzey Ronesansi’nin 6nemli temsilcile-
rinden Rogier van der Weyden'in etkisi altina
girmis ve Flaman resmi onu hayat1 boyunca et-
kilemistir. 1460 yilindaki Roma seyahatinden
once ise Rimini'deki San Francesco Kilisesi'nin
Rolikler Sapeli'ni resimledigi bilinmektedir (Ti-
kel, 1997: 1474). Papa V. Nicholaus tarafindan
Roma’ya davet edildiginde burada {inlii Rone-
sans mimar1 Milano'lu Bramante ile rekabete gi-
riserek sarayin iist dairelerinde beraber iki sahne
resmetmislerdir. Ancak bu resimler, Papa II. Ju-
lius tarafindan daha sonraki yillarda tahrip etti-
rilmistir. Roma’daki isini tamamlamasinin ardin-
dan dogdugu sehir Borgoya geri donen sanatgi,
burada bolge kilisesinin orta kapisinin i¢ kisim-
larmna iki aziz freski resmetmis, bu ve bunun gibi
birkag is tizerinde ¢alismasinin ardindan Palaz-
zo dei Conservatori'de ise Resim 1.’de gosterilen
“Isa’nin Dirilisi” adl1 eserini tamamlamis ve Pie-
ro’nun bu ¢alismasi, Borgo veya baska bir yerde
resmettigi en iyi yapiti olarak degerlendirilmistir
(Vasari, 2013: 164-165).

Resim 1. Piero della Francesca, “Isa’nin Dirilisi”,
1463, Fresk, 225 x 200 cm, Pinacotea Civica,
Sansepolcro, Ttalya.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/p/piero/3/08resurl.jpg,
Erisim Tarihi: 22.06.2022.
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Siire¢ icerisinde Domenico Veneziano ile bera-
ber Loreto’daki Santa Maria'nin sakristisinin
kubbesini resimlemeye basladig1 goriilen Pie-
ro, bu tarihlerde patlak veren veba salginindan
dolay1 ¢alismasinmi yarim birakarak Loreto’dan
Arezzo’ya gecmis ve burada Luigi Bacci igin San
Francesco'nun basaltar sapelini resimleme gore-
vini tstlenmistir (Vasari, 2013: 165). Bu calisma-
da, konular donemin olaylar1 goz oniine almarak
secilmekle beraber, “Kutsal Hag Efsanesi”, oykii-
lerde ana tema olarak belirlenmistir (Tiikel, 1997:
1474). “Ademin Yaslilig1 ve Oliimii”, “Saba Me-
likesi ve Kral Siileyman Arasindaki Goriisme”,
“Gergek Hagin Bulunmasi ve Taninmasi1” (Resim
2), “Konstantin’in Vizyonu” ve “Herakleios ile
Kisra Arasindaki Savas” gibi yapatlar, Piero della
Francesca’nin bu tema tizerinden ele alarak res-
mettigi calismalara ornek verilebilir.

Resim 2. Piero della Francesca, “Ger¢ek Hagin
Bulunmasi ve Taninmas1”, 1452-1466, Fresk, 356 x 747
cm, Arezzo, San Francesco, italya.

Kaynak: http://www ststeve.com/2017/05/03/the-finding-of-
the-cross-5/, Erisim Tarihi: 22.06.2022.

Piero della Francesca’nin sanatinin olgunluk do-
neminde ortaya koydugu yapaitlar ele alindigin-
da ise sanat¢inin perspektifi kullanarak mimari
elemanlar iizerinde daha fazla yogunlasti1 dik-
kat cekmektedir. Sanat¢inin “Meryem’e Miijde”
adli eseri, bu uygulamalarin bir arada goriildii-
gl calismalara ornek verilebilir. Piero'nun, Ur-
bino yakinindaki San Bernardino Kilisesi igin
calistig1 ve Resim 3.'te yer alan “Brera Madon-
nast” ise sanat¢inin son zamanlarinda resimsel
sorunlardan ziyade, mimari detaylarla ilgilendi-
gini gozler oniine serer (Tiikel, 1997: 1475). Ayn1
zamanda, izleyenlerin diistinceli goriiniisii, 151k
ve mekanin akilcr bir anlayisla biitiinlestirilme-
si, kompozisyondaki uyum, Olcii ve tertip ile
dengenin saglanmasi aracihigiyla, Piero della
Francesca'nin XV. yiizy1l Avrupa resim sanati-
na biiyiik katk: sagladig1 yadsinamaz bir gercek
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olarak karsimiza gikar (Farthing, 2014: 106).

Resim 3. Piero della Francesca, “Brera Madonnas1”,
1472-1474, Ahsap tizerine yagli boya, 251 x 172 cm,
Pinacoteca di Brera, Milano, italya.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Brera_Madonna#/
media/File:Piero_della_Francesca_046.jpg, Erisim Tarihi:
22.06.2022.

Giorgio Vasari'den edinilen bilgilere gore, sek-
sen alt1 yasinda hayatin1 kaybeden Piero della
Francesca’nin, hayatinin son evrelerinde gorme
yetisini kaybettigi bilinmekle beraber, sanatginin
tiim yasamu siiresince matematiksel bir diizen ile
geometrik bir perspektif anlayisiyla calismalari-
n1 meydana getirdigi gortilmektedir. Olusturdu-
gu kompozisyonlar1 bir mimari olarak ele alan
Piero, resimsel Ogeler araciligi ile mimari ele-
manlar1 dengeli bir bicime sokmustur. Ote yan-
dan, sanatginin Sliimiinden ytizyillar sonra bile
Paul Cezanne ve Georges Seurat gibi modern
sanatin onemli isimlerini etkiledigi goriilmekte,
bu sanat¢ilarin Piero'nun anlayisindan yola gika-
rak resimsel yapiy1 kendi anlayislar1 dairesinde
yeniden tasarlayarak ¢alismalar meydana getir-
dikleri bilinmektedir (Tiikel, 1997: 1475). Ozet-
le, 1474 ve 1482 seneleri arasinda kaleme aldig:
“Resimde Perspektif Uzerine” adli iki el yazma-
st da bulunan sanat¢inin hem resimleri hem de
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matematik, perspektif ve altin oran tizerindeki
arastirmalar1 sayesinde, kendi ¢agdaslari da da-
hil olmak {izere kendisinden sonra gelecek pek
¢ok sanatgi tizerinde de biiyiik bir etki biraktig:
sOylenebilmektedir.

5. KUZEY RONESANSI

Kuzey Ronesans sanati, XIV. yiizyilldan XVI. yiiz-
yila kadar Italya’nin disinda kalan bolgelerde iire-
tilen sanata gonderme yapmaktadir. Fransa Krali
V. Charles ile Kutsal Roma Germen Imparatoru
IV. Karl doneminde sanatin biiyiik bir gelisim
yasamasl, sanat tarihgiler tarafindan Kuzey Rone-
sans1'nin baglangici olarak kabul edilmektedir. Bu
donemde, Kuzey Avrupa’daki prensliklerde, Ttal-
ya'daki sehir devletlerinin yoneticileri gibi sanata
destek vermisler, sanatgilar1 maddi agidan ytiiksek
fiyatlarla kendi yanlarinda ¢alistirmak igin ugras-
muslardir. Ornegin, Burgonya’da 1363-1404 yillari
arasinda hiikiim siiren II. Philip ile hiikiimranlig:
1419-1467 arasina tarihlenen III. Philip, Kuzey R6-
nesansi’nin en onemli isimlerinden Jan van Eyck’1
yanlarinda calistirmus, 1ngiltere Krali VIII. Henry
ise Alman sanat¢t Hans Holbein'e siparisler vere-
rek koleksiyonunu zenginlestirmistir. Bunun yamn
sira, [talya ile Kuzey Avrupa arasindaki ticari ilis-
kiler de Italyan etkilerinin Kuzey Ronesans sana-
tina girmesini kolaylagtirmistir (Graham-Dixon,
2013: 138).

Kuzey'de firetilen calismalarin ¢ogunlugunu
mihrap panolari olusturmakla birlikte, sanatgilar
bu dénemde ¢ok sayida tahta ve bakir plakaya
oyulmus graviir tiretmeye baslamiglardir. Orne-
gin Martin Schoungauer, Erken Rénesans sanati
baski virtiidzlerinden biri olarak gosterilebilir.
Diger yandan; kilisenin, sarayin ve burjuvazinin
portre resimlere kars: talebinin artmasi, donem
sanatgilarinin bu alan iizerinde yogunlasmasina
neden olmustur. Ayrica, glinliik yasamin merke-
ze alindig1 resimler, donemin estetik begenisini
gozler oniine serer (Graham-Dixon, 2013: 138-
139). Bu dénemde Almanya, bugiin Belgika ile
kuzey Fransa'nin bir kismini i¢ine alan Flaman
bolgesi (Flandres), ilaveten Hollanda ve Ital-
ya'nin kuzeyinde bulunan diger iilkeler; Kuzey
Ronesans sanatinin tiretim merkezlerini olugtur-
mus ve burada tiretilen eserlerde, sanat tarihgile-
ri tarafindan Kuzey Resmi adi altinda ele alina-
rak incelenmistir.

Bahsi gecen Kuzey bolgelerinden oncelikle XV.
ylizyill Alman Ekolii incelendiginde, bu ekoliin
Italya ve Kuzey Avrupa ile karsilastirildiginda
uzun yillar boyunca iktisadi ve politik acidan et-
kilesime acik olmamasindan dolayi, kendi igine
doniik bir yapiyla gelistigi ve Orta Cag estetik
begenisini siirdiirmeye devam ettigi gozlemlen-
mistir. XIV. ylizyilda freskler ve altar panolarla
varlik gdsteren Alman Ekolii, Italyan sanatin-
dan etkilenerek Ge¢ Gotik donem eserler ile
baglanti kurmus ve XV. yiizyilin ikinci yarisin-
da Gotik sanatin etkilerinden yavag yavag siyril-
maya baslamistir. Giderek artan sekilde doga
gozlemine yonelen Alman sanatgilar; insan ve
dogaya kargt daha duyarh bir yapiya biiriinerek
calismalarmi olusturmuslardir. Ayrica, Giliney
Ronesansi’'nda kullanilan perspektif, mekan ve
ti¢ boyutluluk arayislarinin Alman sanatgilar
tarafindan da problem edildigi saptanmustir.
Konrad Witz donemin sanatgilarina 6rnek verile-
bilir. Alman Ekolii, XV. yiizyilin sonlarma dogru
ise etkinligini kaybetmeye baslamis ve Flaman
Ekolii'niin etkisi altina girmistir (Sentiirk, 2012:
58).

XIV. yiizyilda Gotik sanatin etkileri altinda olup,
kitap bezemeleri ve altar panolarla varlik goste-
ren Flaman Ekolii ise, XV. ytizyil itibariyle Lim-
bourg kardeslerin doga gozlemi ve ince isgilikle
ele aldiklari kitap siislemeleri sayesinde ilerleme
gostermistir. Ozellikle, Limbourg kardeslerin
titiz anlayisi, Kuzey Ronesans sanatinin da bu
mantaliteye paralel olarak gelismesinde etkili ol-
mustur (Sentiirk, 2012: 66).

Bu donemde, Flandre ve Tournai bolgelerinde
gelisen resim sanati, her kentin kendi yerel
degerleri dogrultusunda sekillenmis ve bu da
XV.yiizyilda, Kuzey’e has bir resim dilinin ortaya
¢itkmasina yol agmistir. Boylelikle, Uluslararasi
Gotik tslupla baglart kopan Flaman Ekoli,
kendine has bir bigem anlayisi kazanmuistir.
Gent, Briiksel, Lahey, Liege ve Brugge gibi kent-
lerde siirdiiriilen Flaman sanati, Robert Campin,
Jan van Eyck ve Hubert van Eyck kardeglerin
onderliginde en parlak donemini yasamis, her
ne kadar dénem resimlerinde dini konular siir-
diiriilse de gozlem ve detay iizerine temellenen
Kuzey dogalciligr gecerlilik kazanmistir. Aym
zamanda, Jan ve Hubert van Eyck’m yaninda
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Erken Kuzey Ronesans sanatinin gelisiminde
Rogier van der Weyden, Hans Memling, Petrus
Christus, Dieric Bouts ve Hugo van der Goes gibi
isimlerinde biiyiik katkis1 olmustur (Germaner,
1997: 214).

Kisaca, Kuzey sanat1 gdzden gegcirilecek oldu-
gunda, Italyan Ronesansina nazaran bigimci-
likten ziyade dogalcihigm hakim oldugu izlen-
mektedir. Ozellikle, doga gdzlemi ve kil kirk
yarar bir titizlikte ele alinan resimlerde; Floran-
sali sanatcilarin ¢alismalarinda goriilen insani
merkeze alan kompozisyonlardan daha ¢ok ya-
samin on planda oldugu diizenlemeler dikkat
ceker. Ote yandan, iki bolge arasindaki cografi
farklar, 15181 resimdeki kullanimi {izerinde de
etkili olmustur. Boylece, Giiney Ronesans: eser-
lerinde cizgisel perspektif kullanilirken, Kuzey
Ronesans: resimlerinde de hava perspektifinin
uygulandigi goriilmektedir. Kuzey topraklarina
giines 15181nin dar bir agryla ve uzun mesafede
diismesi, Kuzey Ronesans1 sanat¢ilariin 1sigin
etkilerini kullanarak daha etkili ve derinlik iz-
lenimi olusturan calismalar {iretmesine olanak
saglamistir. Sanatgilar, bu ve bunun gibi teknik
ve sanatsal birtakim gelismeler araciligiyla, ken-
dilerinden sonra gelecek kusaklara da giiglii bir
sanatsal gelenek birakarak, Avrupa sanatinin ge-
lisiminde 6nemli bir rol oynamislardir.

Bu kisimda, Kuzey Ronesans sanatinin biiyiik
ustalarindan Jan van Eyck’in bazi eserlerinin in-
celenmesi aracihigryla, Kuzey Ronesansi’'nin ge-
nel gercevesi betimlenmeye calisilmistir.

6. JAN VAN EYCK

Yasami hakkinda kisith bilgiler bulunan Flaman
ressam Jan van Eyck, net olmamakla birlikte,
1390 yilinda Maastriht yakinlarinda diinyaya
gelmis ve 1441 senesinde Brugge'da hayatim
kaybetmistir. Bir doénem Burgonya Diikii IIL
Philip’in hizmetinde c¢alistigr bilinen usta
sanatgl, usak ve ressam olarak goreve baslamis
olsa da aymi zamanda iyi bir sirdas olarak
goriilmiistiir. Ayrica, saraya sunmus oldugu
hizmet karsiiginda kendisine iyi bir {icret
O0denen Eyck’in, hizmetine tiniformali bir hiz-
metci tahsis edildigi de bilinmektedir (Charles
ve Carl, 2019: 27).
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Yasaminin biiyiik cogunlugunu Brugge'de gegir-
digi diistiniilen Jan van Eyck; XV. yiizyil Kuzey
Ronesans sanatinda Erken Flaman resminin ku-
rucusu olarak goriilmekte, ayrica resim sanatina
katkilarinin yaninda yagliboya resim teknigini
kullanan ilk Avrupali sanatcilardan biri olarak
kabul edilmektedir (Lessing ve Pomarede, 2020:
221). Bu agidan, Italyan tarihgi ve yazar Barto-
lommeo Fazio, teknik ag¢idan miikemmelligi,
dogaya karsi sadakati ve Plinius ve diger antik
donem yazarlarinin bildigi pigmentleri yeniden
ortaya ¢ikarmasi itibariyle, Jan van Eyck’t zama-
nimizin onde gelen sanatgisi olarak lanse etmis-
tir (Honour ve Fleming, 2016: 425).

Sanat¢inin calismalarinda glazeler araciligiyla
uyguladigr ince renk katmanlar: ile kullandig:
renklerin ¢calismalarinda miicevher gibi parlaklik
kazanmasi, onun bu alandaki yetkinliginin gos-
tergesidir. Sanatg¢inin kardesi Hubert van Eyck ile
birlikte meydana getirdigi “Ghent Altar Panosu”
ile Jan van Eyck’in “Sansolye Rolin'in Madon-
nast”, “Aziz Francis Stigmata’y1 Alirken”, Resim
4’te yer verilen “Canon van der Paele ile Baki-
re ve Cocuk”, “Aziz Luke Bakireyi Ciziyor” ile
“Peygamber Zekeriya ve Melek Cebrail” gibi o1-
nekleri ¢ogaltilabilecek pek ¢ok ¢alismasi, bu tek-
nigin gozlemlenebildigi eserlere birer drnektir.

Resim 4. Jan van Eyck, “Canon van der Paele ile
Bakire ve Cocuk”, 1434-1436, Ahsap panel {izerine
yagli boya, 141 x 176,5 cm, Groeninge Miizesi,
Brugge, Belgika.

Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Virgin_and_Child_with_
Canon_van_der_Paele, Erisim Tarihi: 22.06.2022.
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7. PIERO DELLA FRANCESCA VE
JAN VAN EYCK UZERINDEN GUNEY
VE KUZEY RONESANS SANATINA
GENEL BAKIS

Bu kisimda, Piero della Francesca’min “Aziz Je-
rome ve Bir Donor” (Resim 5) adli eseri ile Jan
van Eyck’in “Assisi’li Aziz Francis’in Stigmata’y1
Almas1” (Resim 6) isimli resim ¢alismasi tizerin-
den Giiney ve Kuzey Ronesans sanati karsilastir-
mali olarak incelenecektir. Oncelikle, Piero della
Francesca’nmin 1451 tarihli “Aziz Jerome ve Bir
Donor” (Resim 5) calismasi tizerinde durulacak
oldugunda bu tablonun, Ge¢ Orta Cag ve Erken
Modern Dénem Katolik Avrupasi’nda olduk-
¢a yaygin bir uygulama olan, azizin bagis¢inin
ruhu adina sefaat etmeye ikna edildigine inanil-
dig1 bir resim tiirii oldugu goriilmektedir. Bu tiir
sayesinde ¢alismaya yerlestirilen, bagisct Gerola-
mo Amadi ile Aziz Jerome arasinda kurulmaya
calisilan iliski halen izlenebilmektedir (URL-1,
2022).

Resim 5. Piero della Francesca, “Aziz Jerome ve Bir
Donor”, 1451, Ahsap panel tizerine yaglh boya, 49 x 42
cm, Gallerie dell’ Accademia, Venedik.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/p/piero/3/03jerome.jpg,
Erisim Tarihi: 22.06.2022.

Calisma resimsel olarak ¢oziimlendiginde, eserin
en On planinda kesili bir kiitiik iizerinde ¢armi-
ha gerilmis halde duran bir Hz. Isa tasviri yer

almakta, bir diizlem geride ise Aziz Jerome ve
bagisct Gerolamo Amadi, ayni hiza {izerinde be-
timlenmektedir. Resmin sag arkasindaki agacla
beraber arka kesimde ise Rimini sehri ve daglik
arazisi yer almaktadir. Hava perspektifi yerine
cizgisel perspektifin kullanildig1, ayrica kapal
kompozisyon kurallarina uygun olarak meyda-
na getirilen bu ¢alismada; bicim ve ¢izgisel yalin-
lik 6n planda olmakla beraber, renk agisindan ise
sicak tonlara yer verildigi goriilmektedir.

Bu boliimde diger deginilecek ¢alisma da Jan van
Eyck’a atfedilen “Assisi’li Aziz Francis'in Stigma-
ta’'y1 Almas1” (Resim 6) adl1 yapitidir. Bu panelin
iki versiyonu bulundugu ve eserlerde imza yer
almadig; i¢in ¢alismanin Eyck’a aitligi konusun-
da tartismalar yasanmistir. Ancak, sanat tarihgi-
leri; resimlerin tislubu ve kullanilan malzemele-
rin kalitesi gibi kriterler araciligiyla, ¢alismalar:
Jan van Eyck’a atfetmektedirler. Bu arastirmada
ise Eyck’a atfedilen ikinci eseri {izerinde durul-
maktadir. 1430-1432 yillar1 arasma tarihlenen
bu galismanin ana konusunu ise Hristiyanlarca
tinlii bir olay olan Aziz Francis’in, carmtha geril-
mis Hz. fsa’nin stigmatasini, kendi avuglarina ve
ayak tabanlarina alirken bir kayanin yaninda diz
¢Okmiis olarak betimlendigi sahne olusturmak-
tadir (URL-2, 2022).

Resim 6. Jan van Eyck, “Assisi'li Aziz Francis’in
Stigmata’y1 Almas1”, 1430-1432, Ahsap panel tizerine
yagli boya, 12,7 x 14,6 cm, Philadelphia Sanat Miizesi,

ABD.

Kaynak: https://philamuseum.org/collection/object/102076,
Erisim Tarihi: 22.06.2022.
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Flaman sanat¢i, bu resimde Assisi’li Francis'in
kirk giinliik orucu sirasinda, bir melek veya me-
lekler tarafindan Hz. Isa’nin havada carmiha ge-
rilmis halde tutulurken ki aninu titizlikle betimle-
me yoluna gitmistir. Eyck, bu sahneyi bir kayalik
manzarasina yerlestirmis olsa da gerceklesmekte
olan mucizevi olay1r zamanin veya cografyanin
sinirlarinin disinda da goriilebildigini ima eder-
cesine Hollanda sehrini de resmine dahil etmis-
tir (URL-3, 2022).

Bu agidan, Eyck’in bu calismasinda Piero del-
la Francesca’min resminde oldugu gibi cizgisel
perspektif kendisini gostermekle, bununla bir-
likte hava perspektifinin de kompozisyonda ba-
sarili bir sekilde uygulandig1 goriilmektedir. Ote
yandan, sanat¢inin resmin igerisindeki eleman-
lar1 ele alis ve resmedisindeki kili kirk yarar de-
recedeki titizligi ile nesne ve dogaya yonelik ba-
kisi, onu Gliney'li ustalardan farkli kilan yanin
ortaya koyar. Bu konuda, Piero della Francesca
ve Jan van Eyck’in resimlerinde detaylara inil-
digi zaman bile Jan van Eyck’in resimlerindeki
titizlik kendisini belli eder. Ozellikle Piero della
Francesca’'nin, resminin fonunda yer alan Rimi-
ni sehri ve doga manzarasi ile Jan van Eyck’'in
calismasinin arka planinda goriilen Hollanda
sehrinin ele alinis bi¢cimi bunu gozler dniine se-
rer. Kabaca, her iki resminde Ronesans ¢aginda
ele alinmasi ve dini bir konu etrafinda birlesme-
lerine ragmen, Piero della Francesca o6zelinde
Giiney Ekolii'ne bagli ustalarin ¢alismalarinda-
ki tislup; insan formunun kusursuz bir sekilde
yansitilmaya c¢alisilmasi, bigimsel yalinlik ve
perspektif kurallarma siki sikiya baglilik olarak
kendisini gostermekte iken, Jan van Eyck gibi
Kuzey Ekolii sanatgilarinda ise bu, doga gozlemi
ile birlikte daha detayci bir duyarlilikta gelisim
gostermistir. Ozellikle yaglh boyanin da resim-
lerde kullanilmaya baglanmasi ve bu teknigin
sanatgilara uygulama agisindan daha detayl: re-
simler iiretmelerine yardimci olmasiyla birlikte,
meydana getirilen ¢alismalar Giiney’li ressamla-
rin eserlerinden daha farkli bir sekilde ele alin-
mis ve yorumlanmiglardir.

8. SONUC

Ronesans donemiyle beraber insanin kendisini
ve cevresini kesfetmesiyle birlikte, sanata da fark-
I1 bir yonden yaklasilmaya baslanmis, sanatgilar
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her ne kadar agirlikli olarak Hristiyan inancina
ait konular {izerinden kompozisyonlar olustur-
mus olsalar da XV. ytiizyil ile birlikte bu konular:
daha rahat ve 6zgiin bir bicimde ele almaya bas-
lamislardir. Siireg igerisinde Avrupa’nin Giineyi
ve Kuzey kesimlerinde gesitli sanat okullar1 ku-
rulmus ve sanatg¢ilar bu okullar etrafinda birle-
serek calismalarini meydana getirmislerdir. Bu
okullar arasinda ise Ozellikle Giiney Ekolii'ne
bagli olan sanatgilar ile Kuzey Ekolii igerisinde
yer alan sanatgilarin eserleri arasinda teknik ve
uslupsal agidan bazi farkliliklar meydana gel-
mistir. Bu arastirmanin da merkezini olusturan
Giiney Ekolii ressamlarindan Piero della Fran-
cesca ile Kuzey Ekolii'niin biiytiik ustasi Jan van
Eyck’in ¢alismalarinda, bu ayrimlar net bir sekil-
de goriilebilmektedir. Bu farkliliklar da makale-
nin ana odak noktasini olusturmus ve Ronesans
donemi resim sanati, bu iki usta isim tizerinden
Giiney Ronesansi ve Kuzey Ronesansi baslig: al-
tinda ele almarak doneme farkli bir pencereden
bakilmasina olanak saglanmasi amaclanmaistir.
Boylece, Giiney ve Kuzey Ekolleri iizerinden,
donemin diisiinsel ve bicimsel ayirt edici 6zel-
likleri acik ve net bir sekilde ortaya koyulmak is-
tenmis, bu da ¢alismada bahsi gecen Piero della
Francesca ve Jan van Eyck’mn yapitlar1 6zelinde
aydinliga kavusturulmaya calisilmistir.
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