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Piero della Francesca ve Jan van Eyck’ın eserleri 
üzerinden Güney ve Kuzey Rönesansı’nın 
karşılaştırılması
Comparison of the Southern and Northern Renaissance 
over the works of Piero della Francesca and Jan van Eyck

Oğulcan Öz

Öz

İnsanın kendisini keşfetmesi ile başlayan ve Türkçeye “yeniden doğuş” olarak çevrilen XV. yüzyıl Rönesans 
döneminde, birçok alanda olduğu gibi sanatta da pek çok yenilik yaşanmıştır. Bu, Rönesans çağında ortaya konan 
sanat eserleri incelendiğinde net bir şekilde görülür. Özellikle, resimlerde dikkat çeken gerçeğe ulaşma isteği; 
perspektif, renk, ton ve espas gibi yöntemlerin kullanılmasıyla oluşturulan üç boyutlu mekân algısı ve figürün 
resmin odak noktası haline getirilmesi, bahsi geçen bu yeniliklere örnek verilebilir. Öte yandan, çalışmaların başlıca 
teması olan Hristiyan öğretisinin önemini kaybetmeye başlaması da dönemin önemli olaylarındandır. Böylece, 
Orta Çağ’ın kültürel ve sanatsal geleneğinden giderek uzaklaşmaya başlayan sanatçılar, yapıtlarını çok daha 
özgür bir ortamda, özgün bir tavırla sunmaya başlamışlardır. Ancak, süreç içerisinde Avrupa’nın güneyi ile kuzey 
kesimlerinde yaşayan sanatçıların eserlerinde, teknik ve üslupsal açıdan bazı ayırt edici özellikler belirmiştir. İki 
bölgenin resim sanatında beliren bu farklılıklar da dönemin, sanat tarihçileri tarafından Güney Rönesansı ve Kuzey 
Rönesansı olmak üzere iki başlık altında ele alınmasına yol açmıştır. Bu araştırma kapsamında da ilk olarak Rö-
nesans dönemi ile birlikte Erken Rönesans sanatına değinilmiş, çalışmanın ilerleyen bölümlerinde ise Güney ve 
Kuzey Rönesansı’nın genel özellikleriyle beraber İtalyan sanatçı Piero della Francesca ile Flaman ressam Jan van 
Eyck’ın hayatları ve eserleri üzerinde durulmuştur. Makalenin son pasajında ise bu iki usta ismin yapıtları aracı-
lığıyla, Güney Rönesansı ile Kuzey Rönesans sanatı karşılaştırılarak dönemin üslupsal farklılıkları irdelenmeye 
çalışılmıştır. 
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Abstract 

During the XV. century Renaissance period, which started with the discovery of man himself and was translated 
into Turkish as “rebirth”, there were many innovations in art as in many fields. This is clearly seen when examining 
the works of art laid out in the Renaissance era. In particular, the desire to reach the truth that attracts attention in 
the pictures; the three-dimensional perception of space created by using methods such as perspective, color, tone 
and espas and making the figure the focal point of the painting can be given as examples of these innovations. On 
the other hand, the fact that Christian teaching, which is the main theme of the studies, began to lose its importan-
ce is one of the important events of the period. Thus, the artists, who started to move away from the cultural and 
artistic tradition of the Middle Ages, began to present their works in a much freer environment with an original 
attitude. However, in the process, some distinguishing features have emerged in the works of artists living in the 
south and north parts of Europe in terms of technique and style. These differences in the painting art of the two 
regions led to the fact that the period was handled by art historians under two headings: Southern Renaissance 
and Northern Renaissance. Within the scope of this research, the art of the Early Renaissance was first mentioned 
with the Renaissance period, and in the following sections of the study, the lives and works of the Italian artist 
Piero della Francesca and the Flemish painter Jan van Eyck were emphasized with the general characteristics of 
the Southern and Northern Renaissance. In the last passage of the article, the stylistic differences of the period are 
tried to be examined by comparing the Southern Renaissance and the Northern Renaissance art through the works 
of these two masters.

Keywords: Renaissance, South, North, Art, Painting.

1. GİRİŞ

MS. 476’da Batı Roma İmparatorluğu’nun yıkıl-
ması ve Rönesans’ta Karanlık Çağ olarak da ad-
landırılan Orta Çağ’ın yaşanmasının ardından, 
XV. yüzyıl ile birlikte Rönesans’ın yani, Klasik 
kültürün “yeniden doğduğu” düşüncesi hüma-
nist İtalyan bilginleri tarafından ortaya atılmıştır 
(Honour ve Fleming, 2016: 416). Giovanni Boc-
caccio ve Francesco Petrarca gibi yazar ve şairler, 
Antik Yunan ve Roma medeniyetlerine duyulan 
özlemi dile getirerek yok olmuş bu medeniyet-
lerin dilleri ve düşüncelerini yeniden yaşatmak 
istemişlerdir. XVI. yüzyılın ortalarında ise Gior-
gio Vasari, yalnızca Klasik çağın yazınsal örnek-
lerindeki yeniden canlanmayı gösterebilmek için 
değil, aynı zamanda dönemin sanatını da Orta 
Çağ’dan ayırabilmek için Rönesans kelimesinin 
İtalyancası olan “Rinascita”yı kullanmıştır (Joh-
nson, 2013: 15). 

Bu dönemde, “yeniden doğuş” yalnızca bilim, 
sanat ve felsefedeki gelişmelerle sınırlı kalma-
mış, bununla birlikte Rönesans’ın doğduğu İtal-
yan şehir devletleri de iktisadî bakımdan güçlen-
miş ve devrin tacir ve bankerleri, toplumun en 
varlıklıları konumuna yükselmişlerdir. Yeni olu-
şan orta sınıflar da sahip oldukları konuma, top-

lumsal mevki ve zenginliğin aile veraseti olduğu 
aristokratların aksine, kendi gayretleriyle gel-
mişlerdir. Diğer taraftan bu yeni sınıf, Orta Çağ 
halkında görülen ölüme karşı duyulan çaresizlik 
ve hayatlarını öteki dünya üzerine konumlandı-
rarak şekillendirmekten ziyade, reel dünyadaki 
topluma yaptıkları katkılarla övünmekteydiler. 
Söz konusu olan bu katkılar ise klasik bir hukuk, 
felsefe ve belâgat öğrenimiydi. Bu kültürel dö-
nüşümde, XIX. yüzyıl ile birlikte hümanizm ola-
rak adlandırılmıştır (Graham-Dixon, 2013: 92). 

Rönesans çağında, sosyal yapı içerisinde gelişen 
bu hadise ve fikirlerin zamanın oluşumunda bü-
yük katkıları olmuş, çağın sanatsal faaliyetleri de 
bu döneme endeksli olarak gelişim göstermiştir 
(Turani, 2010: 345). Hususen, devrin elit zümre-
sinin giderek varsıllaşması ve ekonomik refahın 
artması, sanat ve eğitim gibi lükslerin karşılan-
masını kolaylaştırmaktaydı. Floransa ve Milano 
gibi bankacılık, ticaret ve üretimle zenginleşmiş 
şehir devletleri ile Medici ve Sforza gibi bu şehir 
devletlerinin başında bulunan aileler, itibarlarını 
arttırabilmek için kolaylıkla para harcıyorlardı 
(Hart-Davis, 2013: 250). Şehir devletleri arasında 
görülen bu lüks ve en iyiye sahip olabilme arzu-
su da sanatın gelişimini kolaylaştıran etkenler-
den biri olmuştur. 
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Rönesans zamanı bireyi de toplumsal algıdaki 
dönüşümlerle beraber, sanata farklı bir bakış 
açısıyla yaklaşmış, zira dönemin kültürlü kim-
selerinden üretilen sanat eserlerinin önemi ko-
nusunda ayrım yapabilmeleri beklenmiştir. Bu 
ayrımlarda, çoğunlukla sanatçının kabiliyeti 
ve çalışmalarında göstermiş olduğu sükse üze-
rinden şekillenmiştir. Bu alâkanın kökenleri ise 
daha önce temas edildiği gibi belli ekonomik 
ve ideografik tradisyonlar ile varsayımlara sıkı 
sıkıya bağlı durumdadır (Baxandall, 2015: 63). 
Bu dönemde yetişen Rönesans sanatçısı da yap-
tığı işin hesabını vermek zorunluluğu hissetmiş, 
Leon Battista Alberti, Flippo Brunelleschi, Loren-
zo Ghiberti ve Leonardo da Vinci gibi dönemin 
büyük üstatlarının sanat doktrinleri bu gereksi-
nim sonucunda ortaya çıkmıştır. Aynı zamanda 
bu dönemin sanatçısı, Orta Çağ’daki öncüllerinin 
aksine, sıradan bir işi yapan zanaatkâr olmaktan 
çok, düşünen ve sanatının sorumluluğunu taşı-
yan özgür ve aydın bir bireyi temsil etmeye baş-
lamıştır. Böylece, toplum içindeki yeri ve konu-
mu yükselen sanatçının saygınlığı artmıştır (M. 
İpşiroğlu ve N. İpşiroğlu, 2010: 67). 

Kısacası, hümanist düşünce sistemini merkeze 
alarak insanı ve insani değerleri her şeyin üstün-
de tutan Rönesans aydını, sosyal yaşamda, bilim 
dünyasında ve sanatın tüm alanlarında, Orta 
Çağ’ın skolastik düşünce sisteminden uzakla-
şarak, dünya gerçeklerine yönelmiştir. Sanat ta-
rihinde bu dönem, XV. yüzyılın başında Erken 
Rönesans olarak başlamış, XVI. yüzyılın ilk yarı-
sında ise Yüksek Rönesans olarak gelişim göster-
miştir. Bu çalışmada ise Erken Rönesans başlığı 
altında Güney Ekolü’ne bağlı Piero della Fran-
cesca ve Kuzey Ekolü sanatçılarından Jan van 
Eyck üzerinde durularak, iki sanatçının yapıtları 
üzerinden dönemin genel analizi yapılmıştır. 

2. ERKEN RÖNESANS

Genel olarak 1400 ile 1480 yılları arasını kapsayan 
ve “Erken Rönesans” olarak adlandırılan seksen 
yıllık bu süreçte, toplumsal yapıdaki değişimler 
ile birlikte sanatın da insan aklı ve bilimin önder-
liğinde gelişebileceği fikri geçerlik kazanmıştır. 
Böylelikle gerçeklik ve ideal biçim anlayışının da 
bu fikir üzerinden yansıtılması amaçlanmıştır. 
Diğer taraftan, binyıllık geçmişte mutlak hakimi-
yete sahip olan kilise ve din adamlarının baskı-

sı, XV. yüzyılın başlarında azalarak, gerçeğin ne 
olduğu sorusu; bilim, sanat ve felsefe üzerinden 
cevaplanmaya çalışılmıştır. Bu dönemde, gerçeği 
yansıtma problemi yalnızca güzellik üzerinden 
şekillenmeyerek iyi ve doğruyu yansıtan eğiti-
ci bir yapıya da bürünmüş, güzellik anlayışı ise 
estetik beğeniden çok doğadaki güzellik ve uyu-
mun kanıtı olarak görülen insan bedeninin yü-
celtilmesiyle anlam kazanmıştır (Şentürk, 2012: 
43).

Döneme resim sanatı özelinde bakıldığında ise 
ressamlar, çalışmalarını çeşitli antik kalıntılar 
üzerinden şekillendiren heykeltıraş ve mimarlar-
dan ziyade, dönemlerine antik çağa ait herhangi 
bir resimsel kalıntı ulaşmadığı için antik etkileri 
yapıtlarında dolaylı olarak oluşturmuş, Klasik 
uygarlıkların mimari kalıntıları gibi zamanın 
Rönesans mimari elemanlarını da referans ala-
rak kompozisyonlarını meydana getirmişlerdir. 
Genellikle, resimdeki figürler Antik Roma dev-
ri kıyafetleri içerisinde tasvir edilmiş, nü resim, 
mitolojik konular ve portre, yeniden gündeme 
gelmiş ve tarihî temalara sahip konular yaygın-
lık kazanmıştır (Germaner, 1997: 1586). 

Öte yandan, perspektifin bulunmasıyla birlikte 
sanatçılar, resim ve matematik kurallarını iki 
boyutlu kâğıt, tuval vb. gibi yüzeylerde bilimsel 
bir doğrulukla üç boyutluluk hissi verecek 
şekilde yansıtabilme olanağını elde etmişlerdir 
(Conti, 1982: 3). Bu kontekste, perspektifin sa-
natçılar tarafından kullanılmaya başlanması ile 
birlikte resimde derinlik sağlanmış, ön ve arka 
ilişkilerinin kurulması sayesinde espas arttırıl-
mış ve kompozisyondaki kurgu, figür üzerin-
den şekillendirilmiştir. Resimde mekân kavramı 
oluşmaya başlamış, resmin elemanlarında ha-
cimlendirme yoluna gidilmiş, ayrıca sembolik 
ve iki boyutlu anlatımdan uzaklaşılarak gerçeğe 
yaklaşma çabaları da dönemin belirleyici özellik-
lerinden olmuştur. Bu dönemde kurulmuş olan 
çeşitli atölyeler, bu kavramlar üzerinden eğitim 
vermeye başlamış, ancak süreç içerisinde Gü-
ney’de ve Kuzey’de eğitim veren okulların anla-
yışlarında bazı farklılıklar gözlemlenmiştir. Bu 
farklılıklar da sanat tarihçileri tarafından Güney 
Rönesansı ve Kuzey Rönesansı olarak iki başlık 
altında ele alınarak incelenmektedir. 
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3. GÜNEY RÖNESANSI

Güney Rönesansı, İtalya’da yaklaşık olarak XIII. 
asrın ilk çeyreğinden XVI. yüzyılın ortalarına 
kadar süren bir zaman dilimini kapsamaktadır. 
İtalya’da, XIII. yüzyılın ikinci yarısında ön plana 
çıkan ve özellikle XV. yüzyılda dominant bir ya-
pıya evrilen Floransa Ekolü, bu ekol ile birlikte 
aynı dönem içerisinde İtalya’da kurulduğu görü-
len Umbria, Ferrara ve Venedik Ekolleri, Güney 
Rönesansı dönemi eserlerinin üretim merkezle-
rini oluşturmaktadır. 

İlk olarak İtalya’da Rönesansın doğduğu yer 
olan Floransa’ya bakılacak olduğunda, bu şehrin 
sakinlerinin yaşadıkları kenti, Antik Yunan’ın 
sanatsal başkenti olan Atina ile karşılaştırdıkları 
görülmektedir. Özellikle bu devirde yetişen 
sanatçılarının cesaretleri, dehaları ve sanatsal 
becerileri, Floransa’nın konumunu güçlendirmiş 
ve Floransa, 1400’lü yıllar itibariyle İtalya’nın 
kültürel ve ticari merkezi haline gelmiştir. Eş 
zamanlı olarak, 1430’lardan 1494’e kadar şehrin 
yönetimini elinde bulunduran dönemin güçlü 
banker ailesi Mediciler, Floransa sanatının 
gelişiminde önemli bir rol üstlenmişlerdir. 
Örneğin, Massaccio, Brunelleschi ve Donatel-
lo gibi dönemin ünlü sanatçıları, Medici ailesi-
nin sponsorluğunda; kiliseler, saraylar ve şeh-
rin önemli mekânlarında yaratıcı eserler ortaya 
koymak üzere görevlendirilmişlerdir. Ayrıca bu 
isimler, Giotto ile açılan yeni sanatsal yolun ta-
kipçileri olmuşlar ve sanat anlayışlarını bireysel 
olarak ortaya koyarak yeni bir dönemin oluşu-
muna büyük katkı sağlamışlardır (Wilson, Wit-
hee ve Friedman, 1991: 24-26). Floransa’daki bu 
sanatsal ve kültürel döneme resim sanatı bağ-
lamında bakıldığında ise, sanatçıların eserlerin-
de doğayı bilimsel denilebilecek bir doğrulukta 
betimlemeye çalıştıkları dikkat çekmekte ve res-
samların anatomi alanındaki ilerlemeler ve pers-
pektif kısaltım yasaları üzerindeki bilgileriyle 
insan vücudunu resmettikleri görülmektedir 
(Gombrich, 2014: 158). 

Floransa ve Roma arasında kalan Umbria bölge-
sinde kurularak özellikle mimari alanında önem-
li isimler yetiştirmiş olan Umbria Ekolü ise, XVI. 
yüzyılda Venedik ve Roma Ekolleri’nin baskın 
konuma gelmesine değin, XV. yüzyıl içerisin-
de varlık göstermiştir. Piero della Francesca ve 

Luca Signorelli gibi sanatçılar, bu kentte eğitim 
alarak sanat kariyerlerine başlamışlardır. Döne-
min estetik beğenisine değinilecek olduğunda 
ise Roma ve Venedik’e nazaran daha yumuşak 
bir biçimsel anlayışın benimsendiği görülmekte-
dir (Şentürk, 2012: 61).

Resim sanatıyla beraber edebiyata da değer 
verilen Ferrara Ekolü’nde, şiir ve tiyatro da ön 
plana çıkarak resim sanatını etkilemiş, bu etkiler 
de Cosimo Tura, Francesco del Cossa ve Ercole 
de Roberti gibi dönemin önemli resim ustaları-
nın çalışmalarındaki sembolik bir anlatım içeren 
mekânlarda, figürlerin bir sahneye yerleştirilmiş 
izlenimi uyandırması şekliyle ifade bulmuştur. 
Öte taraftan, dönem sanatçılarının çalışmaları 
dikkatli bir şekilde incelendiğinde güçlü bir çiz-
gisellik anlayışı kendisini hissettirmekte, bu da 
sanatçıların Gotik estetik beğenisine yöneldikle-
rini göstermektedir. Ek olarak, Pisanello, Piero 
della Francesca, Jacop Bellini ve Andrea Man-
tegna gibi ressamların da bu bölgede çalıştıkları 
bilinmektedir (Şentürk, 2012: 63-64).     

XV. yüzyılın son çeyreğinde Erken Rönesans 
sanatının önemli temsilcisi Jacopo Bellini tara-
fından kurulan Venedik Ekolü ise Venedik’in 
bir liman kenti olmasından dolayı uluslararası 
etkilere açık olması sebebiyle, diğer Rönesans 
ekollerine nazaran daha farklı bir seyirde geli-
şim göstermiştir (Şentürk, 2012: 73). Özellikle, 
Doğu dünyası ile yürütülen ticari ilişkilerinden 
dolayı Bizans sanatı ve Şark kültüründen yoğun 
olarak etkilenen Venedik Ekolü’nün resim sanatı 
incelendiğinde, doğal dünyanın objektif olarak 
ele alınıp doğru bir şekilde tasviri üzerine odak-
lanıldığı görülmekte, renk ve ışık etkileri üzerin-
de yoğunlaşıldığı gözlemlenmektedir. Bununla 
birlikte, Venedikli sanatçılar, Floransalı sanat-
çıların perspektif ve kompozisyon ilkelerini re-
simlerinde başarıyla bir araya getirirken, rengi 
çalışmalarının ana ögesi konumuna yerleştirmiş-
lerdir (Wilson, Withee ve Friedman, 1991: 26). 
Giovanni Bellini’nin resimsel kariyeriyle beraber 
en şaşaalı günlerini yaşamaya başlayan Venedik 
Ekolü, XVI. yüzyılın sonlarına dek varlığını sür-
dürmüştür (Melick, 2015: 300).

Kısacası, bu dönemde meydana getirilen sanat 
eserlerinde görülen en belirgin özellik; okullara 
ve okulların sanatçılarına göre farklılıklar gös-
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termekle beraber, insan formunun kusursuz bir 
biçimde gerçeğe olabildiğince benzetme çaba-
larıyla varlık göstermesi olarak kabul edilebilir. 
İnsan figürünün ön plana çıkarıldığı üçgen kom-
pozisyonlarda, çizgisel perspektifin kullanılma-
sıyla mekân algısında derinlik sağlanmış, ayrıca 
biçimin çizgisel yalınlık içerisinde kusursuz bir 
şekilde vücuda getirilme çabası da sanatçıların 
eserlerini oluştururken üzerinde durdukları te-
mel ilkelerden olmuştur. Dönemin sanatçıları 
da bu ilkeleri resimlerinde başarıyla bir araya 
getirerek, İtalya’da Güney Rönesansı’nın önemli 
temsilcilerinden olmuşlar ve yüzyılın sanat anla-
yışını şekillendirmişlerdir. 

Bu kısımda, dönem sanatçılarından Piero della 
Francesca’nın eserlerinden bazı seçkilerin ince-
lenmesi aracılığıyla Güney Rönesansı’nın ayırt 
edici özellikleri betimlenmeye çalışılmıştır.

4. PIERO DELLA FRANCESCA 

Giorgio Vasari, “Sanatçıların Hayat Hikayeleri” 
adlı eserinde, Güney Rönesansı’nın en önemli 
temsilcilerinden biri olan Piero della Frances-
ca’nın otobiyografisini detaylı bir şekilde kaleme 
almıştır. Vasari’nin anlatımından edinilen bilgi-
lere göre Piero della Francesca; XV. yüzyılın ilk 
çeyreği içerisinde İtalya’nın Borgo Santo Sepolc-
ro adlı kasabasında dünyaya gelmiş ve babası 
kendisi doğmadan önce hayatını kaybettiği için 
Piero’ya, annesinin “Francesca” olan soyadı ve-
rilmiştir. Piero, hayatının ilerleyen evrelerinde 
resim sanatıyla beraber matematiğe de gönül 
vererek iki alanda da başarılı olmuş ve bu alan-
larda kazandığı başarılar, onun Urbino dükü 
tarafından tanınmasına vesile olmuştur. Urbino 
dükü Guidobaldo da Montefeltro için bir yandan 
pano resimler hazırlayan Piero, bununla beraber 
geometri ve perspektif üzerine de yazılar yaz-
mıştır. Bu yazılarda, Piero’nun Öklid’i derinle-
mesine bildiği görülmektedir ve dolayısıyla bu 
yazılar, bugün sanatçının çağdaşlarından hiç de 
aşağı kalmadığını kanıtlar niteliktedir (Vasari, 
2013: 162-163-166).

Urbino düküne hizmetinin ardından tanınırlı-
ğını daha da arttırmak isteyen sanatçı, Pesaro 
ile Ancona’ya gitmiş ve buradayken Dük Borso 
tarafından Ferrara’ya çağrılmıştır (Vasari, 2013: 
164). Ferrara’da saray odalarının süslemeleri ile 

meşgul olan Piero, burada saray ressamı olarak 
çalışan Kuzey Rönesansı’nın önemli temsilcile-
rinden Rogier van der Weyden’in etkisi altına 
girmiş ve Flaman resmi onu hayatı boyunca et-
kilemiştir. 1460 yılındaki Roma seyahatinden 
önce ise Rimini’deki San Francesco Kilisesi’nin 
Rölikler Şapeli’ni resimlediği bilinmektedir (Tü-
kel, 1997: 1474). Papa V. Nicholaus tarafından 
Roma’ya davet edildiğinde burada ünlü Röne-
sans mimarı Milano’lu Bramante ile rekabete gi-
rişerek sarayın üst dairelerinde beraber iki sahne 
resmetmişlerdir. Ancak bu resimler, Papa II. Ju-
lius tarafından daha sonraki yıllarda tahrip etti-
rilmiştir. Roma’daki işini tamamlamasının ardın-
dan doğduğu şehir Borgo’ya geri dönen sanatçı, 
burada bölge kilisesinin orta kapısının iç kısım-
larına iki aziz freski resmetmiş, bu ve bunun gibi 
birkaç iş üzerinde çalışmasının ardından Palaz-
zo dei Conservatori’de ise Resim 1.’de gösterilen 
“İsa’nın Dirilişi” adlı eserini tamamlamış ve Pie-
ro’nun bu çalışması, Borgo veya başka bir yerde 
resmettiği en iyi yapıtı olarak değerlendirilmiştir 
(Vasari, 2013: 164-165).

Resim 1. Piero della Francesca, “İsa’nın Dirilişi”, 
1463, Fresk, 225 x 200 cm, Pinacotea Civica, 

Sansepolcro, İtalya.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/p/piero/3/08resur1.jpg, 
Erişim Tarihi: 22.06.2022.

Süreç içerisinde Domenico Veneziano ile beraber Loreto’daki Santa Maria’nın sakristisinin kubbesini 
resimlemeye başladığı görülen Piero, bu tarihlerde patlak veren veba salgınından dolayı çalışmasını yarım 
bırakarak Loreto’dan Arezzo’ya geçmiş ve burada Luigi 
Bacci için San Francesco’nun başaltar şapelini resimleme 
görevini üstlenmiştir (Vasari, 2013: 165). Bu çalışmada, 
konular dönemin olayları göz önüne alınarak seçilmekle 
beraber, “Kutsal Haç Efsanesi”, öykülerde ana tema olarak 
belirlenmiştir (Tükel, 1997: 1474). “Ademin Yaşlılığı ve 
Ölümü”, “Saba Melikesi ve “Kral Süleyman Arasındaki 
Görüşme”, “Gerçek Haçın Bulunması ve Tanınması” 
(Resim 2), “Konstantin’in Vizyonu” ve “Herakleios ile Kisra Arasındaki Savaş” gibi yapıtlar, Piero della 
Francesca’nın bu tema üzerinden ele alarak resmettiği çalışmalara örnek verilebilir.   

 
Resim 1. Piero della Francesca, “İsa’nın Dirilişi”, 1463, Fresk, 225 x 200 cm, Pinacotea Civica, Sansepolcro, İtalya. 

  
 

Kaynak: https://www.wga.hu/art/p/piero/3/08resur1.jpg, Erişim Tarihi: 
22.06.2022. 

 

Resim 2. Piero della Francesca, “Gerçek Haçın Bulunması ve 
Tanınması”, 1452-1466, Fresk, 356 x 747 cm, Arezzo, San 

Francesco, İtalya. 

Kaynak: http://www.ststeve.com/2017/05/03/the-finding-of-the-cross-
5/, Erişim Tarihi: 22.06.2022. 

 

Piero della Francesca’nın sanatının olgunluk döneminde 
ortaya koyduğu yapıtlar ele alındığında ise sanatçının 
perspektifi kullanarak mimari elemanlar üzerinde daha 
fazla yoğunlaştığı dikkat çekmektedir. Sanatçının 
“Meryem’e Müjde” adlı eseri, bu uygulamaların bir arada 
görüldüğü çalışmalara örnek verilebilir. Piero’nun, Urbino 

yakınındaki San Bernardino Kilisesi için çalıştığı ve Resim 3.’te yer alan “Brera Madonnası” ise sanatçının son 
zamanlarında resimsel sorunlardan ziyade, mimari detaylarla ilgilendiğini gözler önüne serer (Tükel, 1997: 1475). 
Aynı zamanda, izleyenlerin düşünceli görünüşü, ışık ve mekânın akılcı bir anlayışla bütünleştirilmesi, 
kompozisyondaki uyum, ölçü ve tertip ile dengenin sağlanması aracılığıyla, Piero della Francesca’nın XV. yüzyıl 
Avrupa resim sanatına büyük katkı sağladığı yadsınamaz bir gerçek olarak karşımıza çıkar (Farthing, 2014: 106). 
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Öz

Süreç içerisinde Domenico Veneziano ile bera-
ber Loreto’daki Santa Maria’nın sakristisinin 
kubbesini resimlemeye başladığı görülen Pie-
ro, bu tarihlerde patlak veren veba salgınından 
dolayı çalışmasını yarım bırakarak Loreto’dan 
Arezzo’ya geçmiş ve burada Luigi Bacci için San 
Francesco’nun başaltar şapelini resimleme göre-
vini üstlenmiştir (Vasari, 2013: 165). Bu çalışma-
da, konular dönemin olayları göz önüne alınarak 
seçilmekle beraber, “Kutsal Haç Efsanesi”, öykü-
lerde ana tema olarak belirlenmiştir (Tükel, 1997: 
1474). “Ademin Yaşlılığı ve Ölümü”, “Saba Me-
likesi ve Kral Süleyman Arasındaki Görüşme”, 
“Gerçek Haçın Bulunması ve Tanınması” (Resim 
2), “Konstantin’in Vizyonu” ve “Herakleios ile 
Kisra Arasındaki Savaş” gibi yapıtlar, Piero della 
Francesca’nın bu tema üzerinden ele alarak res-
mettiği çalışmalara örnek verilebilir.  

Resim 2. Piero della Francesca, “Gerçek Haçın 
Bulunması ve Tanınması”, 1452-1466, Fresk, 356 x 747 

cm, Arezzo, San Francesco, İtalya.

Kaynak: http://www.ststeve.com/2017/05/03/the-finding-of-
the-cross-5/, Erişim Tarihi: 22.06.2022.

Piero della Francesca’nın sanatının olgunluk dö-
neminde ortaya koyduğu yapıtlar ele alındığın-
da ise sanatçının perspektifi kullanarak mimari 
elemanlar üzerinde daha fazla yoğunlaştığı dik-
kat çekmektedir. Sanatçının “Meryem’e Müjde” 
adlı eseri, bu uygulamaların bir arada görüldü-
ğü çalışmalara örnek verilebilir. Piero’nun, Ur-
bino yakınındaki San Bernardino Kilisesi için 
çalıştığı ve Resim 3.’te yer alan “Brera Madon-
nası” ise sanatçının son zamanlarında resimsel 
sorunlardan ziyade, mimari detaylarla ilgilendi-
ğini gözler önüne serer (Tükel, 1997: 1475). Aynı 
zamanda, izleyenlerin düşünceli görünüşü, ışık 
ve mekânın akılcı bir anlayışla bütünleştirilme-
si, kompozisyondaki uyum, ölçü ve tertip ile 
dengenin sağlanması aracılığıyla, Piero della 
Francesca’nın XV. yüzyıl Avrupa resim sanatı-
na büyük katkı sağladığı yadsınamaz bir gerçek 

olarak karşımıza çıkar (Farthing, 2014: 106).

Resim 3. Piero della Francesca, “Brera Madonnası”, 
1472-1474, Ahşap üzerine yağlı boya, 251 x 172 cm, 

Pinacoteca di Brera, Milano, İtalya.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Brera_Madonna#/
media/File:Piero_della_Francesca_046.jpg, Erişim Tarihi: 

22.06.2022.

Giorgio Vasari’den edinilen bilgilere göre, sek-
sen altı yaşında hayatını kaybeden Piero della 
Francesca’nın, hayatının son evrelerinde görme 
yetisini kaybettiği bilinmekle beraber, sanatçının 
tüm yaşamı süresince matematiksel bir düzen ile 
geometrik bir perspektif anlayışıyla çalışmaları-
nı meydana getirdiği görülmektedir. Oluşturdu-
ğu kompozisyonları bir mimari olarak ele alan 
Piero, resimsel ögeler aracılığı ile mimari ele-
manları dengeli bir biçime sokmuştur. Öte yan-
dan, sanatçının ölümünden yüzyıllar sonra bile 
Paul Cezanne ve Georges Seurat gibi modern 
sanatın önemli isimlerini etkilediği görülmekte, 
bu sanatçıların Piero’nun anlayışından yola çıka-
rak resimsel yapıyı kendi anlayışları dairesinde 
yeniden tasarlayarak çalışmalar meydana getir-
dikleri bilinmektedir (Tükel, 1997: 1475). Özet-
le, 1474 ve 1482 seneleri arasında kaleme aldığı 
“Resimde Perspektif Üzerine” adlı iki el yazma-
sı da bulunan sanatçının hem resimleri hem de 
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Giorgio Vasari’den edinilen bilgilere göre, seksen altı yaşında hayatını kaybeden Piero della Francesca’nın, 
hayatının son evrelerinde görme yetisini kaybettiği 
bilinmekle beraber, sanatçının tüm yaşamı süresince 
matematiksel bir düzen ile geometrik bir perspektif 
anlayışıyla çalışmalarını meydana getirdiği görülmektedir. 
Oluşturduğu kompozisyonları bir mimari olarak ele alan 
Piero, resimsel ögeler aracılığı ile mimari elemanları 
dengeli bir biçime sokmuştur. Öte yandan, sanatçının 
ölümünden yüzyıllar sonra bile Paul Cezanne ve Georges 
Seurat gibi modern sanatın önemli isimlerini etkilediği 
görülmekte, bu sanatçıların Piero’nun anlayışından yola 
çıkarak resimsel yapıyı kendi anlayışları dairesinde 
yeniden tasarlayarak çalışmalar meydana getirdikleri 
bilinmektedir (Tükel, 1997: 1475). Özetle, 1474 ve 1482 
seneleri arasında kaleme aldığı “Resimde Perspektif 
Üzerine” adlı iki el yazması da bulunan sanatçının hem 
resimleri hem de matematik, perspektif ve altın oran 
üzerindeki araştırmaları sayesinde, kendi çağdaşları da 
dâhil olmak üzere kendisinden sonra gelecek pek çok 
sanatçı üzerinde de büyük bir etki bıraktığı 
söylenebilmektedir.  

5. KUZEY RÖNESANSI 

Kuzey Rönesans sanatı, XIV. yüzyıldan XVI. yüzyıla 
kadar İtalya’nın dışında kalan bölgelerde üretilen sanata 

gönderme yapmaktadır. Fransa Kralı V. Charles ile Kutsal Roma Germen İmparatoru IV. Karl döneminde sanatın 
büyük bir gelişim yaşaması, sanat tarihçiler tarafından Kuzey Rönesansı’nın başlangıcı olarak kabul edilmektedir. 
Bu dönemde, Kuzey Avrupa’daki prensliklerde, İtalya’daki şehir devletlerinin yöneticileri gibi sanata destek 
vermişler, sanatçıları maddi açıdan yüksek fiyatlarla kendi yanlarında çalıştırmak için uğraşmışlardır. Örneğin, 
Burgonya’da 1363-1404 yılları arasında hüküm süren II. Philip ile hükümranlığı 1419-1467 arasına tarihlenen III. 
Philip, Kuzey Rönesansı’nın en önemli isimlerinden Jan Van Eyck’ı yanlarında çalıştırmış, İngiltere Kralı VIII. 
Henry ise Alman sanatçı Hans Holbein’e siparişler vererek koleksiyonunu zenginleştirmiştir. Bunun yanı sıra, 
İtalya ile Kuzey Avrupa arasındaki ticari ilişkiler de İtalyan etkilerinin Kuzey Rönesans sanatına girmesini 
kolaylaştırmıştır (Graham-Dixon, 2013: 138). 

Kuzey’de üretilen çalışmaların çoğunluğunu mihrap panoları oluşturmakla birlikte, sanatçılar bu dönemde çok 
sayıda tahta ve bakır plakaya oyulmuş gravür üretmeye başlamışlardır. Örneğin Martin Schoungauer, Erken 
Rönesans sanatı baskı virtüözlerinden biri olarak gösterilebilir. Diğer yandan; kilisenin, sarayın ve burjuvazinin 
portre resimlere karşı talebinin artması, dönem sanatçılarının bu alan üzerinde yoğunlaşmasına neden olmuştur. 
Ayrıca, günlük yaşamın merkeze alındığı resimler, dönemin estetik beğenisini gözler önüne serer (Graham-Dixon, 
2013: 138-139). Bu dönemde Almanya, bugün Belçika ile kuzey Fransa’nın bir kısmını içine alan Flaman bölgesi 
(Flandres), ilaveten Hollanda ve İtalya’nın kuzeyinde bulunan diğer ülkeler; Kuzey Rönesans sanatının üretim 
merkezlerini oluşturmuş ve burada üretilen eserlerde, sanat tarihçileri tarafından Kuzey Resmi adı altında ele 
alınarak incelenmiştir.  

Bahsi geçen Kuzey bölgelerinden öncelikle XV. yüzyıl Alman Ekolü incelendiğinde, bu ekolün İtalya ve Kuzey 
Avrupa ile karşılaştırıldığında uzun yıllar boyunca iktisadî ve politik açıdan etkileşime açık olmamasından dolayı, 
kendi içine dönük bir yapıyla geliştiği ve Orta Çağ estetik beğenisini sürdürmeye devam ettiği gözlemlenmiştir. 
XIV. yüzyılda freskler ve altar panolarla varlık gösteren Alman Ekolü, İtalyan sanatından etkilenerek Geç Gotik 
dönem eserler ile bağlantı kurmuş ve XV. yüzyılın ikinci yarısında Gotik sanatın etkilerinden yavaş yavaş 
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matematik, perspektif ve altın oran üzerindeki 
araştırmaları sayesinde, kendi çağdaşları da dâ-
hil olmak üzere kendisinden sonra gelecek pek 
çok sanatçı üzerinde de büyük bir etki bıraktığı 
söylenebilmektedir. 

5. KUZEY RÖNESANSI

Kuzey Rönesans sanatı, XIV. yüzyıldan XVI. yüz-
yıla kadar İtalya’nın dışında kalan bölgelerde üre-
tilen sanata gönderme yapmaktadır. Fransa Kralı 
V. Charles ile Kutsal Roma Germen İmparatoru 
IV. Karl döneminde sanatın büyük bir gelişim 
yaşaması, sanat tarihçiler tarafından Kuzey Röne-
sansı’nın başlangıcı olarak kabul edilmektedir. Bu 
dönemde, Kuzey Avrupa’daki prensliklerde, İtal-
ya’daki şehir devletlerinin yöneticileri gibi sanata 
destek vermişler, sanatçıları maddi açıdan yüksek 
fiyatlarla kendi yanlarında çalıştırmak için uğraş-
mışlardır. Örneğin, Burgonya’da 1363-1404 yılları 
arasında hüküm süren II. Philip ile hükümranlığı 
1419-1467 arasına tarihlenen III. Philip, Kuzey Rö-
nesansı’nın en önemli isimlerinden Jan van Eyck’ı 
yanlarında çalıştırmış, İngiltere Kralı VIII. Henry 
ise Alman sanatçı Hans Holbein’e siparişler vere-
rek koleksiyonunu zenginleştirmiştir. Bunun yanı 
sıra, İtalya ile Kuzey Avrupa arasındaki ticari iliş-
kiler de İtalyan etkilerinin Kuzey Rönesans sana-
tına girmesini kolaylaştırmıştır (Graham-Dixon, 
2013: 138).

Kuzey’de üretilen çalışmaların çoğunluğunu 
mihrap panoları oluşturmakla birlikte, sanatçılar 
bu dönemde çok sayıda tahta ve bakır plakaya 
oyulmuş gravür üretmeye başlamışlardır. Örne-
ğin Martin Schoungauer, Erken Rönesans sanatı 
baskı virtüözlerinden biri olarak gösterilebilir. 
Diğer yandan; kilisenin, sarayın ve burjuvazinin 
portre resimlere karşı talebinin artması, dönem 
sanatçılarının bu alan üzerinde yoğunlaşmasına 
neden olmuştur. Ayrıca, günlük yaşamın merke-
ze alındığı resimler, dönemin estetik beğenisini 
gözler önüne serer (Graham-Dixon, 2013: 138-
139). Bu dönemde Almanya, bugün Belçika ile 
kuzey Fransa’nın bir kısmını içine alan Flaman 
bölgesi (Flandres), ilaveten Hollanda ve İtal-
ya’nın kuzeyinde bulunan diğer ülkeler; Kuzey 
Rönesans sanatının üretim merkezlerini oluştur-
muş ve burada üretilen eserlerde, sanat tarihçile-
ri tarafından Kuzey Resmi adı altında ele alına-
rak incelenmiştir. 

Bahsi geçen Kuzey bölgelerinden öncelikle XV. 
yüzyıl Alman Ekolü incelendiğinde, bu ekolün 
İtalya ve Kuzey Avrupa ile karşılaştırıldığında 
uzun yıllar boyunca iktisadî ve politik açıdan et-
kileşime açık olmamasından dolayı, kendi içine 
dönük bir yapıyla geliştiği ve Orta Çağ estetik 
beğenisini sürdürmeye devam ettiği gözlemlen-
miştir. XIV. yüzyılda freskler ve altar panolarla 
varlık gösteren Alman Ekolü, İtalyan sanatın-
dan etkilenerek Geç Gotik dönem eserler ile 
bağlantı kurmuş ve XV. yüzyılın ikinci yarısın-
da Gotik sanatın etkilerinden yavaş yavaş sıyrıl-
maya başlamıştır. Giderek artan şekilde doğa 
gözlemine yönelen Alman sanatçılar; insan ve 
doğaya karşı daha duyarlı bir yapıya bürünerek 
çalışmalarını oluşturmuşlardır. Ayrıca, Güney 
Rönesansı’nda kullanılan perspektif, mekân ve 
üç boyutluluk arayışlarının Alman sanatçılar 
tarafından da problem edildiği saptanmıştır. 
Konrad Witz dönemin sanatçılarına örnek verile-
bilir. Alman Ekolü, XV. yüzyılın sonlarına doğru 
ise etkinliğini kaybetmeye başlamış ve Flaman 
Ekolü’nün etkisi altına girmiştir (Şentürk, 2012: 
58).  

XIV. yüzyılda Gotik sanatın etkileri altında olup, 
kitap bezemeleri ve altar panolarla varlık göste-
ren Flaman Ekolü ise, XV. yüzyıl itibariyle Lim-
bourg kardeşlerin doğa gözlemi ve ince işçilikle 
ele aldıkları kitap süslemeleri sayesinde ilerleme 
göstermiştir. Özellikle, Limbourg kardeşlerin 
titiz anlayışı, Kuzey Rönesans sanatının da bu 
mantaliteye paralel olarak gelişmesinde etkili ol-
muştur (Şentürk, 2012: 66).

Bu dönemde, Flandre ve Tournai bölgelerinde 
gelişen resim sanatı, her kentin kendi yerel 
değerleri doğrultusunda şekillenmiş ve bu da 
XV. yüzyılda, Kuzey’e has bir resim dilinin ortaya 
çıkmasına yol açmıştır. Böylelikle, Uluslararası 
Gotik üslupla bağları kopan Flaman Ekolü, 
kendine has bir biçem anlayışı kazanmıştır. 
Gent, Brüksel, Lahey, Liège ve Brugge gibi kent-
lerde sürdürülen Flaman sanatı, Robert Campin, 
Jan van Eyck ve Hubert van Eyck kardeşlerin 
önderliğinde en parlak dönemini yaşamış, her 
ne kadar dönem resimlerinde dinî konular sür-
dürülse de gözlem ve detay üzerine temellenen 
Kuzey doğalcılığı geçerlilik kazanmıştır. Aynı 
zamanda, Jan ve Hubert van Eyck’ın yanında 
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Erken Kuzey Rönesans sanatının gelişiminde 
Rogier van der Weyden, Hans Memling, Petrus 
Christus, Dieric Bouts ve Hugo van der Goes gibi 
isimlerinde büyük katkısı olmuştur (Germaner, 
1997: 214). 

Kısaca, Kuzey sanatı gözden geçirilecek oldu-
ğunda, İtalyan Rönesansı’na nazaran biçimci-
likten ziyade doğalcılığın hâkim olduğu izlen-
mektedir. Özellikle, doğa gözlemi ve kılı kırk 
yarar bir titizlikte ele alınan resimlerde; Floran-
salı sanatçıların çalışmalarında görülen insanı 
merkeze alan kompozisyonlardan daha çok ya-
şamın ön planda olduğu düzenlemeler dikkat 
çeker. Öte yandan, iki bölge arasındaki coğrafi 
farklar, ışığın resimdeki kullanımı üzerinde de 
etkili olmuştur. Böylece, Güney Rönesansı eser-
lerinde çizgisel perspektif kullanılırken, Kuzey 
Rönesansı resimlerinde de hava perspektifinin 
uygulandığı görülmektedir. Kuzey topraklarına 
güneş ışığının dar bir açıyla ve uzun mesafede 
düşmesi, Kuzey Rönesansı sanatçılarının ışığın 
etkilerini kullanarak daha etkili ve derinlik iz-
lenimi oluşturan çalışmalar üretmesine olanak 
sağlamıştır. Sanatçılar, bu ve bunun gibi teknik 
ve sanatsal birtakım gelişmeler aracılığıyla, ken-
dilerinden sonra gelecek kuşaklara da güçlü bir 
sanatsal gelenek bırakarak, Avrupa sanatının ge-
lişiminde önemli bir rol oynamışlardır. 

Bu kısımda, Kuzey Rönesans sanatının büyük 
ustalarından Jan van Eyck’ın bazı eserlerinin in-
celenmesi aracılığıyla, Kuzey Rönesansı’nın ge-
nel çerçevesi betimlenmeye çalışılmıştır.

6. JAN VAN EYCK

Yaşamı hakkında kısıtlı bilgiler bulunan Flaman 
ressam Jan van Eyck, net olmamakla birlikte, 
1390 yılında Maastriht yakınlarında dünyaya 
gelmiş ve 1441 senesinde Brugge’da hayatını 
kaybetmiştir. Bir dönem Burgonya Dükü III. 
Philip’in hizmetinde çalıştığı bilinen usta 
sanatçı, uşak ve ressam olarak göreve başlamış 
olsa da aynı zamanda iyi bir sırdaş olarak 
görülmüştür. Ayrıca, saraya sunmuş olduğu 
hizmet karşılığında kendisine iyi bir ücret 
ödenen Eyck’ın, hizmetine üniformalı bir hiz-
metçi tahsis edildiği de bilinmektedir (Charles 
ve Carl, 2019: 27). 

Yaşamının büyük çoğunluğunu Brugge’de geçir-
diği düşünülen Jan van Eyck; XV. yüzyıl Kuzey 
Rönesans sanatında Erken Flaman resminin ku-
rucusu olarak görülmekte, ayrıca resim sanatına 
katkılarının yanında yağlıboya resim tekniğini 
kullanan ilk Avrupalı sanatçılardan biri olarak 
kabul edilmektedir (Lessing ve Pomarède, 2020: 
221). Bu açıdan, İtalyan tarihçi ve yazar Barto-
lommeo Fazio, teknik açıdan mükemmelliği, 
doğaya karşı sadakati ve Plinius ve diğer antik 
dönem yazarlarının bildiği pigmentleri yeniden 
ortaya çıkarması itibariyle, Jan van Eyck’ı zama-
nımızın önde gelen sanatçısı olarak lanse etmiş-
tir (Honour ve Fleming, 2016: 425). 

Sanatçının çalışmalarında glazeler aracılığıyla 
uyguladığı ince renk katmanları ile kullandığı 
renklerin çalışmalarında mücevher gibi parlaklık 
kazanması, onun bu alandaki yetkinliğinin gös-
tergesidir. Sanatçının kardeşi Hubert van Eyck ile 
birlikte meydana getirdiği “Ghent Altar Panosu” 
ile Jan van Eyck’ın “Şansölye Rölin’in Madon-
nası”, “Aziz Francis Stigmata’yı Alırken”, Resim 
4.’te yer verilen “Canon van der Paele ile Baki-
re ve Çocuk”, “Aziz Luke Bakire’yi Çiziyor” ile 
“Peygamber Zekeriya ve Melek Cebrail” gibi ör-
nekleri çoğaltılabilecek pek çok çalışması, bu tek-
niğin gözlemlenebildiği eserlere birer örnektir. 

Resim 4. Jan van Eyck, “Canon van der Paele ile 
Bakire ve Çocuk”, 1434-1436, Ahşap panel üzerine 

yağlı boya, 141 x 176,5 cm, Groeninge Müzesi, 
Brugge, Belçika.

Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Virgin_and_Child_with_

Canon_van_der_Paele, Erişim Tarihi: 22.06.2022.
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7. PIERO DELLA FRANCESCA VE 
JAN VAN EYCK ÜZERİNDEN GÜNEY 
VE KUZEY RÖNESANS SANATINA 
GENEL BAKIŞ

Bu kısımda, Piero della Francesca’nın “Aziz Je-
rome ve Bir Donör” (Resim 5) adlı eseri ile Jan 
van Eyck’ın “Assisi’li Aziz Francis’in Stigmata’yı 
Alması” (Resim 6) isimli resim çalışması üzerin-
den Güney ve Kuzey Rönesans sanatı karşılaştır-
malı olarak incelenecektir. Öncelikle, Piero della 
Francesca’nın 1451 tarihli “Aziz Jerome ve Bir 
Donör” (Resim 5) çalışması üzerinde durulacak 
olduğunda bu tablonun, Geç Orta Çağ ve Erken 
Modern Dönem Katolik Avrupası’nda olduk-
ça yaygın bir uygulama olan, azizin bağışçının 
ruhu adına şefaat etmeye ikna edildiğine inanıl-
dığı bir resim türü olduğu görülmektedir. Bu tür 
sayesinde çalışmaya yerleştirilen, bağışçı Gerola-
mo Amadi ile Aziz Jerome arasında kurulmaya 
çalışılan ilişki halen izlenebilmektedir (URL-1, 
2022). 

Resim 5. Piero della Francesca, “Aziz Jerome ve Bir 
Donör”, 1451, Ahşap panel üzerine yağlı boya, 49 x 42 

cm, Gallerie dell’Accademia, Venedik.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/p/piero/3/03jerome.jpg, 
Erişim Tarihi: 22.06.2022.

Çalışma resimsel olarak çözümlendiğinde, eserin 
en ön planında kesili bir kütük üzerinde çarmı-
ha gerilmiş halde duran bir Hz. İsa tasviri yer 

almakta, bir düzlem geride ise Aziz Jerome ve 
bağışçı Gerolamo Amadi, aynı hiza üzerinde be-
timlenmektedir. Resmin sağ arkasındaki ağaçla 
beraber arka kesimde ise Rimini şehri ve dağlık 
arazisi yer almaktadır. Hava perspektifi yerine 
çizgisel perspektifin kullanıldığı, ayrıca kapalı 
kompozisyon kurallarına uygun olarak meyda-
na getirilen bu çalışmada; biçim ve çizgisel yalın-
lık ön planda olmakla beraber, renk açısından ise 
sıcak tonlara yer verildiği görülmektedir. 

Bu bölümde diğer değinilecek çalışma da Jan van 
Eyck’a atfedilen “Assisi’li Aziz Francis’in Stigma-
ta’yı Alması” (Resim 6) adlı yapıtıdır. Bu panelin 
iki versiyonu bulunduğu ve eserlerde imza yer 
almadığı için çalışmanın Eyck’a aitliği konusun-
da tartışmalar yaşanmıştır. Ancak, sanat tarihçi-
leri; resimlerin üslubu ve kullanılan malzemele-
rin kalitesi gibi kriterler aracılığıyla, çalışmaları 
Jan van Eyck’a atfetmektedirler. Bu araştırmada 
ise Eyck’a atfedilen ikinci eseri üzerinde durul-
maktadır. 1430-1432 yılları arasına tarihlenen 
bu çalışmanın ana konusunu ise Hristiyanlarca 
ünlü bir olay olan Aziz Francis’in, çarmıha geril-
miş Hz. İsa’nın stigmatasını, kendi avuçlarına ve 
ayak tabanlarına alırken bir kayanın yanında diz 
çökmüş olarak betimlendiği sahne oluşturmak-
tadır (URL-2, 2022).

Resim 6. Jan van Eyck, “Assisi’li Aziz Francis’in 
Stigmata’yı Alması”, 1430-1432, Ahşap panel üzerine 
yağlı boya, 12,7 x 14,6 cm, Philadelphia Sanat Müzesi, 

ABD.

Kaynak: https://philamuseum.org/collection/object/102076, 
Erişim Tarihi: 22.06.2022.

pigmentleri yeniden ortaya çıkarması itibariyle, Jan van Eyck’ı zamanımızın önde gelen sanatçısı olarak lanse 
etmiştir (Honour ve Fleming, 2016: 425).  

Sanatçının çalışmalarında glazeler aracılığıyla uyguladığı ince renk katmanları ile kullandığı renklerin 
çalışmalarında mücevher gibi parlaklık kazanması, onun bu alandaki yetkinliğinin göstergesidir. Sanatçının 
kardeşi Hubert van Eyck ile birlikte meydana getirdiği “Ghent Altar Panosu” ile Jan van Eyck’ın “Şansölye 
Rölin’in Madonnası”, “Aziz Francis Stigmata’yı Alırken”, Resim 4.’te yer verilen “Canon van der Paele ile Bakire 
ve Çocuk”, “Aziz Luke Bakire’yi Çiziyor” ile “Peygamber Zekeriya ve Melek Cebrail” gibi örnekleri 
çoğaltılabilecek pek çok çalışması, bu tekniğin gözlemlenebildiği eserlere birer örnektir.  
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Flaman sanatçı, bu resimde Assisi’li Francis’in kırk günlük orucu sırasında, bir melek veya melekler tarafından 
Hz. İsa’nın havada çarmıha gerilmiş halde tutulurken ki anını titizlikle betimleme yoluna gitmiştir. Eyck, bu 
sahneyi bir kayalık manzarasına yerleştirmiş olsa da gerçekleşmekte olan mucizevi olayı zamanın veya 
coğrafyanın sınırlarının dışında da görülebildiğini ima edercesine Hollanda şehrini de resmine dâhil etmiştir (URL-
3, 2022).  

Bu açıdan, Eyck’ın bu çalışmasında Piero della Francesca’nın resminde olduğu gibi çizgisel perspektif kendisini 
göstermekle, bununla birlikte hava perspektifinin de kompozisyonda başarılı bir şekilde uygulandığı 
görülmektedir. Öte yandan, sanatçının resmin içerisindeki elemanları ele alış ve resmedişindeki kılı kırk yarar 
derecedeki titizliği ile nesne ve doğaya yönelik bakışı, onu Güney’li ustalardan farklı kılan yanını ortaya koyar. 
Bu konuda, Piero della Francesca ve Jan van Eyck’ın resimlerinde detaylara inildiği zaman bile Jan van Eyck’ın 
resimlerindeki titizlik kendisini belli eder. Özellikle Piero della Francesca’nın, resminin fonunda yer alan Rimini 
şehri ve doğa manzarası ile Jan van Eyck’ın çalışmasının arka planında görülen Hollanda şehrinin ele alınış biçimi 
bunu gözler önüne serer. Kabaca, her iki resminde Rönesans çağında ele alınması ve dinî bir konu etrafında 
birleşmelerine rağmen, Piero della Francesca özelinde Güney Ekolü’ne bağlı ustaların çalışmalarındaki üslup; 
insan formunun kusursuz bir şekilde yansıtılmaya çalışılması, biçimsel yalınlık ve perspektif kurallarına sıkı sıkıya 
bağlılık olarak kendisini göstermekte iken, Jan van Eyck gibi Kuzey Ekolü sanatçılarında ise bu, doğa gözlemi ile 
birlikte daha detaycı bir duyarlılıkta gelişim göstermiştir. Özellikle yağlı boyanın da resimlerde kullanılmaya 
başlanması ve bu tekniğin sanatçılara uygulama açısından daha detaylı resimler üretmelerine yardımcı olmasıyla 
birlikte, meydana getirilen çalışmalar Güney’li ressamların eserlerinden daha farklı bir şekilde ele alınmış ve 
yorumlanmışlardır.  

8. SONUÇ 

Rönesans dönemiyle beraber insanın kendisini ve çevresini keşfetmesiyle birlikte, sanata da farklı bir yönden 
yaklaşılmaya başlanmış, sanatçılar her ne kadar ağırlıklı olarak Hristiyan inancına ait konular üzerinden 
kompozisyonlar oluşturmuş olsalar da XV. yüzyıl ile birlikte bu konuları daha rahat ve özgün bir biçimde ele 
almaya başlamışlardır. Süreç içerisinde Avrupa’nın Güneyi ve Kuzey kesimlerinde çeşitli sanat okulları kurulmuş 
ve sanatçılar bu okullar etrafında birleşerek çalışmalarını meydana getirmişlerdir. Bu okullar arasında ise özellikle 
Güney Ekolü’ne bağlı olan sanatçılar ile Kuzey Ekolü içerisinde yer alan sanatçıların eserleri arasında teknik ve 
üslupsal açıdan bazı farklılıklar meydana gelmiştir. Bu araştırmanın da merkezini oluşturan Güney Ekolü 
ressamlarından Piero della Francesca ile Kuzey Ekolü’nün büyük ustası Jan van Eyck’ın çalışmalarında, bu 
ayrımlar net bir şekilde görülebilmektedir. Bu farklılıklar da makalenin ana odak noktasını oluşturmuş ve 
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Öz

Flaman sanatçı, bu resimde Assisi’li Francis’in 
kırk günlük orucu sırasında, bir melek veya me-
lekler tarafından Hz. İsa’nın havada çarmıha ge-
rilmiş halde tutulurken ki anını titizlikle betimle-
me yoluna gitmiştir. Eyck, bu sahneyi bir kayalık 
manzarasına yerleştirmiş olsa da gerçekleşmekte 
olan mucizevi olayı zamanın veya coğrafyanın 
sınırlarının dışında da görülebildiğini ima eder-
cesine Hollanda şehrini de resmine dâhil etmiş-
tir (URL-3, 2022). 

Bu açıdan, Eyck’ın bu çalışmasında Piero del-
la Francesca’nın resminde olduğu gibi çizgisel 
perspektif kendisini göstermekle, bununla bir-
likte hava perspektifinin de kompozisyonda ba-
şarılı bir şekilde uygulandığı görülmektedir. Öte 
yandan, sanatçının resmin içerisindeki eleman-
ları ele alış ve resmedişindeki kılı kırk yarar de-
recedeki titizliği ile nesne ve doğaya yönelik ba-
kışı, onu Güney’li ustalardan farklı kılan yanını 
ortaya koyar. Bu konuda, Piero della Francesca 
ve Jan van Eyck’ın resimlerinde detaylara inil-
diği zaman bile Jan van Eyck’ın resimlerindeki 
titizlik kendisini belli eder. Özellikle Piero della 
Francesca’nın, resminin fonunda yer alan Rimi-
ni şehri ve doğa manzarası ile Jan van Eyck’ın 
çalışmasının arka planında görülen Hollanda 
şehrinin ele alınış biçimi bunu gözler önüne se-
rer. Kabaca, her iki resminde Rönesans çağında 
ele alınması ve dinî bir konu etrafında birleşme-
lerine rağmen, Piero della Francesca özelinde 
Güney Ekolü’ne bağlı ustaların çalışmalarında-
ki üslup; insan formunun kusursuz bir şekilde 
yansıtılmaya çalışılması, biçimsel yalınlık ve 
perspektif kurallarına sıkı sıkıya bağlılık olarak 
kendisini göstermekte iken, Jan van Eyck gibi 
Kuzey Ekolü sanatçılarında ise bu, doğa gözlemi 
ile birlikte daha detaycı bir duyarlılıkta gelişim 
göstermiştir. Özellikle yağlı boyanın da resim-
lerde kullanılmaya başlanması ve bu tekniğin 
sanatçılara uygulama açısından daha detaylı re-
simler üretmelerine yardımcı olmasıyla birlikte, 
meydana getirilen çalışmalar Güney’li ressamla-
rın eserlerinden daha farklı bir şekilde ele alın-
mış ve yorumlanmışlardır. 

8. SONUÇ

Rönesans dönemiyle beraber insanın kendisini 
ve çevresini keşfetmesiyle birlikte, sanata da fark-
lı bir yönden yaklaşılmaya başlanmış, sanatçılar 

her ne kadar ağırlıklı olarak Hristiyan inancına 
ait konular üzerinden kompozisyonlar oluştur-
muş olsalar da XV. yüzyıl ile birlikte bu konuları 
daha rahat ve özgün bir biçimde ele almaya baş-
lamışlardır. Süreç içerisinde Avrupa’nın Güneyi 
ve Kuzey kesimlerinde çeşitli sanat okulları ku-
rulmuş ve sanatçılar bu okullar etrafında birle-
şerek çalışmalarını meydana getirmişlerdir. Bu 
okullar arasında ise özellikle Güney Ekolü’ne 
bağlı olan sanatçılar ile Kuzey Ekolü içerisinde 
yer alan sanatçıların eserleri arasında teknik ve 
üslupsal açıdan bazı farklılıklar meydana gel-
miştir. Bu araştırmanın da merkezini oluşturan 
Güney Ekolü ressamlarından Piero della Fran-
cesca ile Kuzey Ekolü’nün büyük ustası Jan van 
Eyck’ın çalışmalarında, bu ayrımlar net bir şekil-
de görülebilmektedir. Bu farklılıklar da makale-
nin ana odak noktasını oluşturmuş ve Rönesans 
dönemi resim sanatı, bu iki usta isim üzerinden 
Güney Rönesansı ve Kuzey Rönesansı başlığı al-
tında ele alınarak döneme farklı bir pencereden 
bakılmasına olanak sağlanması amaçlanmıştır. 
Böylece, Güney ve Kuzey Ekolleri üzerinden, 
dönemin düşünsel ve biçimsel ayırt edici özel-
likleri açık ve net bir şekilde ortaya koyulmak is-
tenmiş, bu da çalışmada bahsi geçen Piero della 
Francesca ve Jan van Eyck’ın yapıtları özelinde 
aydınlığa kavuşturulmaya çalışılmıştır. 
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