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Oz

Seramik en eski sanat dallarindan biridir. Arkeolojik buluntular egliginde ilk {iretilmis seramik parcalarin temel ih-
tiyaglar1 karsilamak iizerine iiretilmis oldugunu gormekteyiz. Saklama, pisirme gibi islevleri yerine getirecek olan
seramik kap kacaklar fonksiyonu iizerine temellenmis bir form ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiin seramik, halen
fonksiyonel kap kacaklarda, saglik geregleri, karo tiretiminde ve hatta ileri teknoloji seramikleri ile uzay bilimlerin-
de siklikla karsimiza ¢iktig1 gibi sanatsal bir tiretim araci olarak da kullanilan bir malzemedir.

Binyillardir fonksiyonu iizerinden sekillenmis ve bugiine kadar gelmis bir malzeme olarak seramigin kavramsal
sanat alaninda kullanilmaya baslamis olmasi tarihsel siirecinde oldukga yakin bir zamana denk diiser. Kavramsal
sanat alaninda bir malzeme olarak seramigin kullaniminin yan1 sira islevsel ve geleneksel seramik formlar tize-
rinden kavram {iretmis bir Ingiliz sanatc1 olan Melanie Brown bu ¢alismanin ana konusudur. 1978'den bu yana
Ingiltere Monmouthshire’daki stiidyosunda tornada sekillendirdigi caydanliklar ilk bakista siradan gaydanliklar
gibi goriinse de, formlariyla aile kavramini irdelemis, bireyselliklerini koruyan grup icindeki bireyleri incelemis
ve atesin malzemeyi degistirmesi tizerine diisiindiirmiistiir. Kisacast Brown'in ¢aydanliklari, formun tiim ihtiyac-
larin1 iginde tasiyan, ince, zarif iyi tasarlanmis ve istenirse lezzetli ¢aylarin demlenebilecegi caydanliklar olmanin
Otesinde birer heykele dontigmiistiir. islev, kavramdan daha asag1 bir konumda yer almis gibi, izleyici formu kul-
lanmaktan ¢ok izlemeye yonelmektedir.

Bu baglamda sanatciyla yapilmis yiiz yiize goriismeler, réportaj ve kendisi hakkinda yazilmis makaleler 1s1ginda
bir derleme ¢alismasi olan bu makale seramik malzemenin siklikla kendini i¢inde bulundugu islev mi kavram mi
sorusunun da cevabini aramaktadir.
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Abstract

Ceramic is one of the oldest branches of art. The archaeological finds show that the first ceramic pieces were pro-
duced to meet basic needs. It is presented with a form based on the function of ceramic pots, which will perform
the functions such as storage and cooking. Today, ceramic is a material that is frequently encountered in functional
pottery, sanitary ware and tile production and also used as an artistic material.

The use of ceramics as a material that has been formed through its function for millennia and which has come to the
present day in the field of conceptual art coincides with a very recent time in its historical process. Melanie Brown,
an artist who has produced concepts through functional and traditional ceramic forms as well as the use of cera-
mics as a material in the field of conceptual art, is the main subject of this study. Although the teapots she shaped
on her lathe in his studio in Monmouthshire since 1978 seems like ordinary teapots at first glance, she examined
the concept of family with her forms, persons within the group that preserved their individuality and suggested
that fire changed the material. In short, Brown’s teapots have become more than statues, which are fine, elegant,
well-designed, and can be brewed with delicious tea. The function tends to follow rather than use the viewer form
as if it were located at a lower position than the concept.

In this context, this paper, which is a compilation study in the light of face-to-face interviews with the artist and
articles written about herself, seeks to answer the question of whether the ceramic material is frequently found in
itself.

Keywords: Ceramic, Conceptual, Function, Form, Art.

1. GiRiS miimkiindiir. Bu durumda aslinda iglev, eylem

oncesi, eylem ve eylem sonrasi bir biitiin olarak

TDK sozliigiinde iglev; ‘Bir nesne veya bir kim- ele alinir ve tasarima yon veren, formu etkileyen

senin gorddgi is, is gérme yetisi, gorev, fonksi- temel ayaklardan birisidir. Bir canagin islevi i¢in-

yon’ olarak tanimlanmustir. (Ttrk Dil Kurumu dekini tutmaksa formu da buna gore sekillene-

Sozliikleri, 2021) Hangerlioglu ise, Felsefe S6z- cektir. Caydanligin islevi icinde cay1 demlemek

g e LT s
liigii'nde ‘Gorev’ kelimesinin anlamdas1 olarak ve bunu fincana koymak icin bir araci olmaksa,

‘Islev’ terimini gosterir ve ekler ‘Gorev, herhangi tutma yerinden ibrigine, ic bosluguna, kapagi-

bir varliktan beklenen Is'i belirtir’ der. (Hangerli- na kadar her parcas bu islev iizerine yiikselir.

oglu, 1996:144) “Islev, diger bir adiyla fonksiyon, “icerik, daima, kendisine uygun bicimi olustu-
en basit tanimui ile, orta.}.la konan urtiniin bir ama- rur’ (Hancerlioglu, 1996:144). Bu sebepledir ki,
ca hizmet etmesidir’ (Onlii, 2010:85-95) Bu tani-

Ornegin caydanlik formu kendisine uygun bigim
ma gore islevsel dedigimizde, gorevine uygun

tizerine sekillenirken ihtiyaclara cevap veren bir

bi¢imde tasarlanmus her seyi isaret edebiliriz. Ts- form kendiliginden olusmustur. Caymn demlen-

levsel bir bardak, i¢ine konan siviy1 tasiyan, igme mesi icin genis bir hazne, iine sicak su veya cay

edimini kolay kilan bir bardaktir. Ayni zamanda koymayi kolay kilacak bir kapak, demlenen cay1

tutmasi kolay olmal, igine konmasi dngoriilen akitmak icin bir emzik ve tiim bunlar1 yaparken

icecege gore biiyiikliigii ayarlanmis olmalidir. demligi tasimak icin bir kulp ve tim bunlara

Igindeki siviy1 tagimasi ve i¢gme eylemi esnasin- ilave olarak demligin malzemesi (toprak, metal

daki durumu vyeterli degildir. Ornegin; bardag: ya da cam...). Caydanhgm tiim uzuvlari Han-

agz1 dis biikeyse ve icimden sonra kenarinda cerlioglu'nun da dedigi gibi kendisine uygun

kalan damla disina damliyorsa tasariminda bir bicimde tasarlanmistir. Islevi tek olmasina ve

hata oldugunu sdyleyebiliriz. Ayn durum dem- binlerce yildir degismeden siiren ana formlara

liklerin emzigi icinde gecerlidir. Demlenen ¢ay1 ragmen kendi icinde siirekli kendini tekrar et-

koyduktan sonra emziginden akitma yapiyorsa mekten uzak, her defasinda farkli bir tasarim ile

islevini tam yerine getiremediginden bahsetmek karsimiza cikan binlerce canak, binlerce caydan-
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lik formu oldugunu goérmekteyiz. Bu da insanin
sadece islevsel olanla yetinmeyip giizeli ve este-
tigi aradiginin da bir isaretidir. Seramikli Neoli-
tik Cag'daki kap kacaklarda goriiyoruz ki kabin
formu kadar disindaki stislemeleri de islevinin
bir pargasi olarak ele alinmistir. Yani az once isle-
vine uygun olarak tiim uzuvlarini yerlestirdigi-
miz demligin iizerindeki bezemelerin de islev ile
iligkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kisaca
insanin giizel olana duydugu imrenme de islev-
sel agidan sorgulanabilir niteliktedir.

2. SANATTA ISLEV-ISLEVSEL SA-
NAT

Sanatin islevi ile ilgili diistinceler antik ¢agda
baslamistir. ‘Platon’a gore mevcut sanat, ideala-
rin yansisi olan duyulur alanm bir yansis1 olmak
bakimindan silik ve degersiz bir kopya niteligi
tasir’ (Yetisken, 2012:29). Aristoteles de sanatin
bir taklit oldugu goriistindedir ve ekler ‘Neyin,
ne yolla, nasil taklit edildigine bagh olarak, yani
taklidin nesnesinin, taklit aracinin ve taklidin
tarzinin ne olduguna bagl olarak sanat dallar:
birbirinden ayrilmaktadir’ (Yetisken, 2012:28).
Aristoteles’e gore ‘sanatin islevi konusundaki
goriisiiniin temelinde, sanatin ne olduguna ilis-
kin diisiince ve belirlemeleri yer almaktadir’ (Ye-
tisken, 2012:28).

Sanatin tanimini yaparken Sanatin Oykiisii kita-
binda Gombrich soyle der: ‘Sanat denilen bir sey
yoktur aslinda sadece sanatgilar vardir’ (Gomb-
rich, 1992:33). Sanat tarihine baktigimizda ise bu-
giinkii anlamiyla sanat kabul edilmese de {ireti-
len tiim eserlerin niteligi insan1 temel alan ortak
bir noktaya getirir bizleri. Sanat tarihsel siireg
icinde karsilastigimiz hemen hemen tiim eser-
lerde insanin ¢ogalma, biitiinlenme istegi sezilir.
‘Biitiinliige ancak bagkalarinda kendi yasantisi
olabilecek yagantilar1 goriip onlar: kendinin kil-
makla varabilecegini sezer. Ne var ki, insanin
gerceklestirebilecegini diistindiigii yasantilar,
insanligin biitiin olarak basindan gecebilecek
her seyi icine alir. Bireyin biitiinle boylece kay-
nasmasl i¢in vazgegilmez bir aragtir sanat. Insa-
nin smirsiz birlesme, yasantilar1 ve diisiinceleri
paylasma yetenegini yansitir’ (Fischer, 2012:29).

[Ik caglardan bu yana insanoglunun

drettigi; gilinlimiizde sanat ve yapit olarak

niteleyebildigimiz {riinlerin ortak &zelligi,
hayatinyerini tutmakolarak tanimayabilecegimiz
islevleridir. Magara duvarmna avlamak istedigi
ve kendisi i¢in yasamsal onem tasiyan bizonu
resmeden atalarimiz elbette estetik kaygilarim
on planda tutarak hareket etmemiglerdi. Bugiin
tarihdncesi bu resimlere baktigimizda ve neden
cizilmis olduklarin1 diistindigiimiizde bazi
tinsel ihtiyacglar1 karsilamak {izere resmedilmis
olabileceklerine  dair

cevaplar  buluyoruz.

Resimdeki bizon, vyaraticis1 igin gergeginin
yani hayatmn yerini tutan bir temsil olarak
islev gormiis olabilir. Boylelikle insan, gevresi
ile arasinda siirekli kilmaya calistig1 dengeyi
kurarken, biitiinle kaynasmasi igin pratik bir

arag olarak sanattan yararlanmustir.

Boyle bir yaklagim ile sanatta islev konusuna
baktigimizda; sanatin yiiklendigi islevlerin, tin-
sel, dinsel, ideolojik, politik vb. pek ¢ok diisiin-
ce ve yagantiya yaklagmak ve onlar1 ifade etmek
yararina kullanildigini fark ederiz. Sanat nedir
sorusunun cevabi ve sanat nesnesinin ytiiklendi-
gi islev, sanat tarihi boyunca degisen egilimler
dogrultusunda bigimlenmistir. ‘Ornegin Gotik
donemde ilahi olana ulagsmaya doniik olarak
goge dogru ylikselen mimari yapilar, dinsel bir
amaca hizmet ederken; Barok donemde duvar-
lar1 siisleyen resimler ise zenginlerin varsilligi-
nin gostergesi olarak islev gormekteydi” (Berger,
1986:99). ‘Neoklasisizm’de sanat politik bir du-
rusa hizmet ederken, Romantizm de sanat sa-
nat¢inin i¢ diinyasini ve hayal giicii ile kavradig:
gercegi yansitarak diinyayla bulustugu bir alan
olma islevi kazanmistr’ (Ipsiroglu & Eyiibogluy,
2013:220). Anish Kapoora gore sanat, ‘kendi
hakkimizdaki diistincelerimize yasam giiglii bir
yoludur, hatta fiziksel ve tinsel varolusumuzun
ifade bi¢imidir’ (@tgiin, 2008:67). Mark Rothko
ise sanatin iglevini sanat¢inin Sliimstizliik arayi-
st ile bagdastirir. “‘Sanatsal isleyis bu yolla tim
diger hayati stireglerle biyolojik ve kagmilmaz
olanla baglantili hale gelmektedir’ der. (Rothko,
2020:52)

Yapitin islevi ve islevsellik ile ilgili kavramlar
Antik Cag'dan beri kullanilagelmis, Yunan fi-
lozoflar Platon ve Aristoteles, Romali mimar ve
yazar Vitruvius ve 15.yy’da da Alberti, 6zellikle
mimari {izerine diisiincelerinde islevsellige yer
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vermiglerdi. “19. yiizyiin son yarisinda daha
iyi anlasilan bu kavram, 20.yiizyil mimarliginin
en onemli akimi olmustur’ (Bayazit, 1997:886).
Fonksiyonalizm goriisiiniin savunucusu mimar
Viollet-Le-Duc, “bigimin islevi yansitmasi” ilke-
sini benimseyerek tasarimlarmi basit kurallar
olan, siislemeden arinmis, mantiga dayali bir sis-
tem cercevesinde gerceklestirmistir. ‘Le Corbu-
sier ve Wright ¢esitli yazilarinda Viollet-le-Du-
cun ussallastirma ilkesini giincellestirmis ve
“Bigim iglevi izler” (Form follows function)
slogan1 bu akimin simgesi olmustur’ (Bayazit,
1997:887). Bir sanat ve tasarim alani olarak mi-
maride, islev ile ilgili ¢esitli tanimlar yapilmistir.
Islevi amag ile 6zdeslestiren, siirec olarak tanim-
layan, davranis olarak agiklayan goriislerle bir-
likte; iligkiler ve ihtiyaclar olarak niteleyen yak-
lastmlar da mevcuttur. Islevselcilik akimi icinde
degerlendirilen yaklasimlarin, yararlilik felsefesi
ile de etkilesim kurdugu gozlenir.

Ayn1 zamanda iglevsellik ¢evremizle kurdugu-
muz iliskinin araglar1 yoluyla giindelik yasa-
mimizda karsilik bulan bir kavramdir. Ornegin
oturdugumuz sandalyenin ergonomik olusu
islevselligini arttirir. Eger sandalye estetik be-
genimize uyan bir renk ve bigcimdeyse daha da
tercih edilir olur. Sanat eseri mutlaka iglevsel
olmak zorunda degilse de kullanilabilir {iriin-
lerin tasidiklari sanatsal nitelikleri islevsellikle-
riyle birlikte degerlendirdigimiz, estetik algimi-
z1 boylece sekillendirdigimiz gercegi ortadadir.
Insanin dogasinda yatan, gevresini kendi yarari
dogrultusunda bigimlendirme arzusu; sanatla
olan iligkisinde de islevselligi gozeten yararci bir
tavir olarak geligsebilir. Buna ragmen sanat iire-
timinin en biitiinciil islevi i¢ yasantiya ve onun
ifade edilmesine yonelik olandir. ‘Sanat insanin
diinyay1 tantyip degistirebilmesi icin gereklidir.
Ama salt 6ziinde tasidig1 biiyii yiiziinden de ge-
reklidir sanat” (Fischer, 2012:29)

3. S]ERAMiK SANATINDA GELENEK
VE ISLEV

Bugiin herkesin evinde, sofrasinda, banyosunda,
ucaklarda, uzay aracglarinda ve hatta tibbi bir te-
davi malzemesi olarak agzinda bulunan temel-
de topraktan elde edilen seramik, ilk ¢aglardan
bugiine kadar tasinmis en eski malzemelerden
biridir. Neolitik ¢aglardan bugiine degin insa-

172

noglunun gereksinimlerini karsilayan kap-ka-
caklarla ya da inangsal ihtiyaglara hizmet eden
pismis toprak heykelciklerle giintimiize kadar
geleneksel iiretim yontemlerini hala koruyabilen
nadir teknolojilerdendir. flkcagda da en basit ha-
liyle toprak, su ile karistirilarak sekil verildikten
sonra ateste pisiriliyordu, bugiin de halen ayni
stire¢ lizerinden seramik liretimi (cark ve firn
elektrikle galisiyor olsa da) devam etmektedir.

Pismis toprak karsimiza ilk olarak kap-kacaklar-
da cikar. Bu kaplar tamamen isleve hizmet eder.
‘Erken donem seramik pisirme, yeme-igme ve
saklama kaplar1 incelendiginde ergonomik ola-
rak kendi doneminin kosullarinda gelistirildigi,
ornegin; zamanla kullanim kolaylig1 saglayan
silindirik hatlarin, delikli ve deliksiz kulp ile
ayaklarm yapildig1 goriilmektedir. Formlarmn
agizlarinin da yine icinde muhafaza edilecek be-
sin maddesine gore dar ya da genis agizli olarak
sekillendirildigi dikkat ¢ekmektedir’ (Yilmaz &
Gokbel, 2020:1527). Bu ornekler gostermektedir
ki seramigin tarihteki ilk Ornekleri bir amaca
hizmet eden formlardan olusmaktaydi. Bulun-
tularda islevsel formun disinda ilgi ¢eken bir
baska 6zellik siisleme ve bezemelerin de olma-
sidir. ‘Anadolu’da Neolitik Dénem’de ortaya ¢i1-
kan boyali seramik gelenegi ile ilgili arkeolojik
buluntulara, Anadolu’nun cesitli arkeolojik yer-
lesimlerinde ytirtitiilen kazi ¢alismalar1 sayesin-
de rastlamak miimkiindiir’ (Oral, 2020:95).Bu
stislemeler ilk bakista islev ile iligkili gelmese de
giizelin ve farkli olanin insanin estetik anlayisina
hizmet etmesi de dolayl olarak islevsel goriile-
bilir.

‘flk Tung ¢agmin birinci déneminde, M.O.
300071erde cark diyebilecegimiz tiirden iiretim
aracglar1 kullanilmistir’ (Acartiirk, 2012:8). Cark
ile birlikte {iretim siireci hizlanmis, bu hiz ile
birlikte ¢anak-¢omlek yapim siireci kisalmistir.
Fakat cark herkesin kolaylikla seramik kap ya-
pabilecegi bir ara¢ degildir, ustalik ve ¢alisma
gerektirir. ‘Sanatciyla zanaat¢inin, estetik olanla
islevsel olanin birbirinden ayr tutulmas: sonu-
cu olusan boliinme tam da bu dénemde ortaya
akmustir’ (Unal, 2021:204) Bu ayrim ile birlikte
sanat¢inin tiretimleri yalnizca islevsel degildir,
estetiktir de ayn1 zamanda. Almanya’da ‘gelece-
gi insa etmek’ amaciyla kurulan Bauhaus Okulu
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ayni Rus Konstriiktivistlerinde oldugu gibi este-
tik hedeflerden ¢ok toplumsal hedeflere yonel-
mis bir yap1 olarak sekillenmistir. ‘Sanat ve za-
naat1 birlestirmeyi ve doniistiirmeyi hedefleyen
Bauhaus Okulu ekoliiniin temelinde, geleneksel
akademik sanat egitim ve 6gretiminin toplumun
ihtiyaglarina ¢oziim {iretebilecek sanatgilar1 egi-
tebilmesinin ¢ok uzaginda oldugu anlayist var-
dir’ (Unal, 2021:204).

Tim bu tarihsel siire¢ i¢cinde seramik malzeme
islevin yogun kullanildig: geleneksel yapisindan
kopamamis ve bu sebeple uzun yillar sanatsal
bir ifade bigimi olarak deger gormemistir. Ciin-
kii seramigin ‘giinliik kullanima yonelik iiretil-
mesinin yaninda, ritiiellere, inanglara ve barin-
maya yoOnelik alanlarda kullanildigi olmustur’
(Onal & Uludag, 2019:67). Bu nedenle geleneksel
ve zanaat baglamindan kopamadigi icin sanatsal
bir ifade bicimi olarak degerlendirilmemistir.
‘Picasso, Chagall, Matisse ve Miro gibi biiyiik
ustalarin seramik malzeme ile ugrasmaya bas-
lamasi ile seramik tarihinde ¢agdas boyutta ilk
eserler verilmistir. Bu sanatgilar, seramigin sahip
oldugu malzeme ve teknigi, sanatciya sagladigt
ifade imkanlarini gérmeleriyle, seramik teknik
ve malzemesiyle bireysel, estetik, bicimsel, diis-
sel yorumlarini basariyla ortaya koyarak serami-
gin sanat alanina girisini saglamislardir’ (Ktitiik,
2016:13). Boylece bir islev tasima zorunlulugu
ortadan kalkmis, seramik yapitlar sanat nesnesi
olarak sanat tarihinde yerlerini almislardir.

Bugiin modern sanatla ilgilenmeye basladigimiz-

da, karsimiza seramik malzemeyle ve seri tiretim
yoluyla ortaya konmus bir ‘pisuvar’ imgesi ¢ikar.
Marcel Duchamp’in R.Mutt imzali ‘Cesme” adinu
verdigi bu pisuvar, 1917 yilinda sergilendigi an-
dan bugiine kadar sanat tarihinin en 6nemli par-
calarindan biri olarak kabul edilmistir ve halen
bizleri sanatin ne oldugunu sorgulamaya davet
etmektedir. ‘Bu sanat eserini bu kadar carpic
yapan, onun sanatin felsefi alanina katkisidir’
(Oner, 2016) Duchamp bu ¢alismasiyla, iizerinde
ylikseldigi kavram ve felsefeye ek olarak, sanat-
¢iin eserin yapimina dair yetenegi ve teknigine
hakimiyeti gibi vasiflarinin gerekliligini de or-
tadan kaldirmistir. Diger yandan pisuar: isle-
vinden bagimsizlagtirarak sanat eseri algisinda
bir devrim yaratmistir. Baska bir deyisle bigim
ve islev, kavramla yer degistirmistir. Islevin bir
kenara atildigini, duvarda asili durmasina aligik
oldugumuz pisuar1 kaide iizerinde ters olarak
sergilendiginde ve artik pisuvar olarak kullanila-
maz oldugunu gordiigiimiizde anlariz.

1960larda degisen sanat anlayist ile birlikte mal-
zemenin Otesinde bir anlam kazanan seramik,
baslangicinda var olan fonksiyonel ihtiyaglardan
azade bir forma biirtinmiistiir. Seramigin cag-
das sanat anlayis: ile birlikte kazandig1 anlam
halen sanatgilar1 teknigin i¢ine hapsolma tehli-
kesiyle kars: karsiya biraksa da bugiin seramik
sanat1 ve sanat seramigi baska formlara isaret
eden kavramlardir. Giiniimiizde sanat yapiti-
nin islev gérme zorunlulugu ortadan kalkmastir,
ancak seramik alaninda halen iglev kimi sanat-
¢ilarin problem edindikleri bir olgudur. Ciinkii

Resim 1. Cesme (Oner, 2016)
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seramikte, islevselligin geleneksel olanla iliskisi
sanatgilarin yetkinliklerinin bir referansi olarak
degerlendirilebilir.

4. MELANIE BROWN VE SERAMIK-
LERI

Seramik, binyillardir benzer iiretim yontemleri
izlenerek {iiretilmis olmasi ile iliskili olarak gele-
neginden kopamamis bir malzemedir. Gelenek-
sel iiretim yontemlerinden kopmamasi, formun
islevselligini korumasi ve malzeme ile iliskisin-
deki yetkinligi ortaya koymasi agisindan Ingiliz
sanat¢t Melanie Brown'in eserleri ilgi ¢ekicidir.

Melanie Brown lisans derecesini Hons Wimble-
don Sanat Okulu’nda Sanat temel alanindan ald:.
Bristol Politeknik’te seramik {iizerine egitimine
devam etti. Yiiksek lisans derecesini ise Cardiff
Sanat Okulu’'nda Seramik Ana Sanat Dali tize-
rinden aldi. 1978'den beri kendi stiidyosunda
calismalaria devam eden sanatgi, Ingiltere'de,
Japonya, Amerika ve Avrupa’da bircok sergi ac-
mistir. Kendi tabiriyle kendini isine adamis bir
sanat egitimcisidir. (Url-1) Egitimcilik kariyerine

Bristol’deki gece okulunda baslamis, sonra Bris-
tol, Carmarthen ve Preston’da daha ileri diizeyde
egitim vermistir. 1990’'dan 2004’e kadar 6gretim
gorevlisi olarak Wolverhampton Universitesi'n-
de calismis, Cardiff Sanat Okulu’nda lisans ders-
leri vermistir. Aktif bir sanat¢1 ve egitmen olarak
hayatina devam ederken bir yandan da yasadig:
bolge, Gliney Galler'deki Tredegar House Cag-
das Seramik Fuarimin kurucu ortag1 ve orga-
nizatorii olarak bircok etkinlige imza atmustir.
2004'te tim zamanin: kendi isine ayirmaya ka-
rar verir ve Galler Sanat Konseyi'nden ‘Creative
Award’ 6diiliinii alir. Yine 2004 yilinda “National
Eisteddfod’da biiyiik begeni toplad: ve eserleri
2005 ve 2006’da Ruthin El Sanatlar1 Merkezi Ga-
leri’si ile Chicago’daki SOFA’da sergilendi. 2008
yilinda Los Angeles, Del Mano Gallery'de bir
caydanlik sergisi olan “Sicak Cay” sergisini act1.
O gilinlerden giintimiize degin Melanie Brown
diinyanin bir¢ok farkli yerindeki galerilerde bir
cok sergi acti. Halen Galler'deki atdlyesinde ¢a-
lismalara devam etmekte ve halen bir grup
Ogrencisine atOlyesinde dersler vermektedir.
(Brown, Melanie Brown Porcelain, 2022)

Resim 2. Neolitik Cag kap-kacaklar1 (Masson, 1957)
Resim 3. Alev Ebiizziya ¢anaklari, Patrick H. Muller'in 2018'de cektigi fotograf (Sanatatak, 2018)

Resim 4.1. Melanie Brown'in ¢aydanliklar1
(Brown, 2022)
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Resim 4.2. Melanie Brown'in ¢aydanliklarindan ayriti

(Brown, 2022)
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Sanatgi, formlarini Galler'deki atdlyesinde ¢om-
lek¢i carkini kullanarak sekillendirir. Tarihte
¢omlekgi ¢arkinin ilk defa ne zaman kullanildig:
tam olarak bilinmese de bu teknolojinin ge¢misi-
nin M.O. 3000lere kadar uzandig1 diistiniilmek-
tedir. Bu kadar eskiye dayanan bir {iretim yonte-
mi olan carkta sekillendirme, ustalik gerektirir.
Sanatginin bu yontemi tercih etmesi gelenekten
kopmadigmin gostergelerinden biridir. Uretim
anlaminda gelenege bagh kalmasi, geleneksel
bir formu tercih etmesi agisindan da 6nemlidir.
Brown’m formlari caydanliklardir. Cay, Ingiliz
kiiltiirtinde 6nemli yeri olan bir icecek olmasinin
yaninda ¢aydanlik formu da seramik tarihindeki
en eski geleneksel bigimlerden biridir. Melanie
Brown’in sectigi “caydanhik” formu giindelik
kullanim icin gerekli islevi yerine getirmenin
yaninda ifadesel bir islev de tasir. “Kimlik” vur-
gusu yapilan bu nesneler bireysel farkliliklar
vurgulayan form varyasyonlar: iginde ele alin-
miglardir. Brown'mn ¢aydanliklarinda kimi za-
man iizerinde durdugu yiizeye yayilircasina bir
hareket, kimi zaman da yukariya dogru uzayan,
incelen bir yonelis goze carpar.

Melanie Brown yaptig1 seramikleri tanimlarken
su ciimleleri kullanmaktadir: ‘Caydanliklar ya-
pryorum, mitkemmel formu yaratmak icin dort
elementi degistirmenin iddiasinda bulunmak-
tan keyif alryorum; bu {i¢ boyutlu bir yapbozu
¢ozmeye calismak gibi’ (Brown, 2022) Kendi ifa-
desinde de belirttigi gibi sanatciyr tanimlayan
form caydanlktir. Ingiliz kiiltiiriiniin 6nemli bir
parcasi olan ¢ayin demlenebilecegi, kulpundan
tutularak servis edilebilecegi porselen ¢aydan-
liklar yapar sanatcl. ‘Caydanlik formu ile her
tiirlt konu sanat¢inin anlatim araci olabilmekte-

dir’ (Er, 2015:57) Melanie Brown i¢in de ¢aydan-
lik sadece islevsel bir geleneksel form olmaktan
cikmustir. Ornegin son zamanlarda iirettigi ‘ai-
leler’ serisi ile, sekiz ya da on parcadan olusan
carkta sekillendirilmis, sirli pismis ¢alismalar ile
aile, benzerlik, aym soyu paylasmak gibi birlik-
teliklerin karsisinda farkli olmak, ayrilmak, ben-
zerlikler icindeki kontrastliklar gibi kavramlara
isaret etmigtir. Caydanhklarin1 gruplar halinde
sergiler, boylece firinda sirlarla olusan dogal
varyasyonlar fark edilir. Bi¢cim ve renk arasinda-
ki ortakliklar ve farkliliklar, grup icinde birinin
digeri ile iligkisi nedeniyle daha ¢ok goriiniir
hale gelir. Sanatcitya gore bu, bir taksiyi payla-
san insanlar gibi ayn1 gen 6zelliklerini paylasan
ancak bireyselligi koruyan kabileleri, aileleri ya
da genetik baglar1 olan gruplar: tarif eden bir ya-
p1ya isaret eder. Kendisinin de tek yumurta ikizi
bir kardesinin olmasi ve aralarindaki bigimsel
tipkiliga karsin hayata kars: duruslarindaki fark-
liliklar bu ¢alismalarin iiretilmesinde 6nemli bir
rol oynuyor olabilir.

Caydanlik formunu insan figiirii gibi diisiintip
kisilestiren sanat¢i birbirine kardes formlar
tretirken ayni ailenin tiyelerine ait karakter
ozelliklerini seramik diliyle yansitmay1 basarir.
Yan yana gelen caydanliklar hayatin farkh
caglarinda ve alanlarinda duran bireylere
benzer. Kimi bulundugu alanda yiikselirken,
kimi durdugu yerden cevresine dogru genisler
gibidir. Cevremizle ve i¢ diinyamizla iliskimizde
genisleme, derinlesme ihtiyaci duymamiz ya
da alanimizi genisleterek etkinligimizi yayma
egilimlerimiz varligimizin amacini ve anlamin
arayisimizla iliskilidir.

Resim 5. Melanie Brown’in eskiz defteri, sanatc¢inin izni ile ¢ekilmis fotograflar (Brown, Eskizler, 2019)
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Melanie Brown'in ¢aydanliklar1 yasamda farkl
diisiinsel ve duygusal asamalardan gegen birey-
leri gagristirir. Bir diger acidan da tek bir bireyin
yasaminda deneyimlediklerinin, gerceklestirdigi
doniistimiin, degisimin asama asama izleyiciye
aktarildigmi digtindiiriir. Sanatginin heykelle-
sen caydanlik formlar: bizi yasam icindeki evri-
mimizin belli basli anlari ile karsilagir gibi his-
settirir.

Ustelik “caydanhik” formu insani o6zellikler
atfetmek acisindan da anlamlidir. Bir haznesi,
kapagi, ibrigi ve kulpu olmast gerekir.
Insanlagtirdigimiz  noktada ise caydanligin
ibrigini icimizden disar1 aktardiklarimizla;
sOzlerimiz, duygu ve  diislincelerimizle
iliskilendirebiliriz. Caydanligin haznesi; herkese
agmadigimiz i¢ yasantimizi hatta bilingaltimizi
temsil edebilir. BOylece kapak i¢ diinyamizi
koruyan bilincimiz ile eslesir. Caydanlig:
kulpundan tutarak kullamiriz; bu da ikinci
bir varliga isaret eder. Dolayisiyla caydanlik
formunu insanlastirma metaforunda kulp
digerleriyle kurdugumuz iligkiler ve etkilesim
olarak anlam kazanir. Melanie Brown bdoylelikle
insanin i¢ diinyasim1 hatta kabaca soylersek
“kafasim” temsil eden bu formda aradig:
birbirinden farkli ama bir bakima da bagintilh
bigimler yoluyla her bireyin biricik ve egsiz
olusunu gorsellestirir.

Melanie Brown’in ¢aydanlik formlarmin iki te-
mel yonde gelistigi gozlenir. Dikey ve yatay ha-
reketler olarak belirleyebilecegimiz bu yonelme
durumu diinyevi ve ilahi olanla, diger bir deyis-
le maddi ve manevi olanla iligki icinde diistinii-
lebilir. Yan yana sergilendiklerinde ise aslinda

duragan olan bu formlar yukari-asag: gidip ge-
len bir hareket icindeymiscesine algilanir. Bu ha-
reket insanin diinyadaki varligimi anlamlandirist
ve kavrayisi ile Ortiisiir.

Cesitli inanglarda da diinyevi olan ve ilahi olan
arasinda boyle yukaridan asagiya ve asagidan
yukariya siirekli bir hareketten bahsedilir.
Insanin diinya ile yani somut olanla iligkisi
asagiya dogru gelisen ve genisleyerek ylizeye
yayilan bir hareketi diisiindiiriir. Buna karsilik
ilahi olan ve soyut kavramlarla iligskilenen
hareket yiikselme, uzama ve incelme olarak ifade
bulur. Insanin bir temsili olarak diisiindiigiimiiz
caydanliklarda dikey yonelimin hissettirdikleri
soyut kavramlar yoluyla ilahi ve goksel olanla
kurulan iliski ve insanoglunun tekamiil stiregleri
ile ilgilidir. Caydanlik bigimlerinin genisleyip
yayginlastigi alanlarda ise bir enerji birikimi
hissedilir. Enerjinin degisim gosterdigi bu
alanlar ¢aydanligin bedeninde yatay bir ¢izgi
olarak izlenebilir. Bu enerji alanlari, kadim Hint
Ogretisi olan “gakra sistemini” akla getirir. Buna
gore:

“Cakra yasam giicii enerjisini alan, kendi icinde eri-
ten ve ifadeye doniistiiren bir merkezdir. Cakra keli-
mesi “cark”, “tekerlek” olarak terciime edilir ve ana
sinir diigtimlerinden omurganin Oniine dogru yayi-
lan, biyoenerjik aktivite gdsteren kiireleri ifade eder.
Bu ¢akralardan, kuyruk sokumundan basin tepesine
uzanan enerji hattina dizilmis sekilde yedi adet bulu-

nur” (Judith, 2020:4)

Cakra sistemi ile ilgili agctklama Melanie Brown’in
heykelsi ¢aydanliklarina baska bir agidan
bakmamizi saglar. Karsidan bakildiginda dikey

Resim 6. Melanie Brown'in ¢alismalar1 (Brown, Melanie Brown Porcelain, 2022)
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ve yatay formlar iceren caydanliklar aslinda,
sanatginin  ¢dmlekgi carkinda sekillendirdigi,
genigleyip daralan, uzayip kisalan ve farkh
ritimlerde yinelenen dairesel bir yapidadir.
Sanatcinin hareketi -carkta sekillendirme- hem
anlam bakimindan hem de formdaki vurgu
merkezlerine benzemesi
Carkta
sekillendirmenin dogasinda merkeze oturmak

noktalarin enerji
bakimindan c¢akralar1  diistindiirir.
ve simetrik olarak ytiikselmek vardir. Bu 6zellik-
ler bize bireyin ¢evresini kendi merkezinden bir
bakisla algilayisini ifade etmesi agisindan dikka-
te degerdir.

Insan bedenindeki enerji merkezleri olan
cakralar; bazi arketipik elementlerle ve insan
psikolojisinin temel alanlartyla ifade bulur.
Ornegin ‘birinci ¢akra olan kok cakra, hayatta
kalma gibi en temel psikolojik alami temsil
ederken elementi topraktir. Yedinci ¢akra olan
tag cakra ise diislince elementi ve biling olarak
temsil edilir’ (Judith, 2020:6) Melanie Brown'in
caydanliklar1 bir aileyi olusturan kardes
formlar olsalar da bireyselliklerini yitirmemis
ve enerjilerinin yogunlastigi alanlar1 bize
aktaran kimlikler yiiklenmislerdir. Sanat¢i bu
form cesitliligini {iretirken kendi varhigindan
kaynaklanan enerjiyi de bir ifade araci olarak

kullanmistir.

Melanie, calismalarini porselen malzeme ile
carkta sekillendirir. Porselenin beyazligina karsi
Celadon, Sang de Boeuf ve Flambe sirlarini kul-
lanarak keskin ve canli bir karsitlik ortaya koyan
sanatcinin, ¢aydanliklarindaki her bir kulp 6zel
olarak glimiis ve bambudan {iretilmistir.

Sanatg1 yaptigi ¢alismalar: tanimlarken su ifade-
yi kullanr: “Fonksiyon ve iscilik biitiinliigiiniin
estetik kaygilarla tamamlanmasi gerektigine ina-
niyorum; sonug olarak her parganin ergonomi-
si potansiyel olarak giizelliginin bir pargasidir’
(Brown, 2022)

Sanatgiyla yapilan yiiz ylize goriismemiz esna-
sinda paylastigi eskiz defterindeki ilham kay-
nag1 olan bigimler aslinda kavramlarin sanatgi
tretiminde bi¢imlerden daha ©6nemli bir rol
oynadiginin da kaniti niteligindendir. Melanie
Brown'un eskiz defterinde Kavuk ¢izimlerinden
tavus kusu tiiylerine, yapraklardan motiflere bir-

¢ok ¢izim gorebilmekteyiz.
5. SONUC

Seramik dogas1 geregi teknolojik baglar1 kuvvet-
li olan bir malzemedir. Kilin yapisin1 anlamak
igin gereken kimya bilgisi, sirlama ve pisirim
i¢in gerekli olan temel bilimlere hakimiyet sera-
migin olmazsa olmazidir. Seramigin teknolojiy-
le olan bu siki bagi, seramik sanat¢isini zaman
zaman teknige hapsolmus, pisirim ya da sirlama
tekniklerini form ve fikirden bagimsiz bir gekil-
de sanat iiretme araci yapan birey olma tehlike-
siyle de kars1 karsiya birakmistir. Peki boyle bir
durumda Sanat’in ana bagliklarindan biri olan
teknige hakim olma 6nkosulunun ortadan kalk-
mis olmasi kokeninde iglevsel formlar olan bir
alanda seramik sanat¢1 i¢in ne kadar fark katabi-
lir? Bu soruya yine avangart sanatgilarin bugiine
dek yaptig1 gibi neden olmasin diye cevap ver-
mek miimkiindiir elbette. Biz bu cevab1 Melanie
Brown’in calismalarinda aciklikla gérmekteyiz.
Melanie Brown caydanlik gibi geleneksel bir for-
ma geleneksel yordamlarla yaklasirken; aslinda
insanin kendini, ¢evresini ve diinyay1 kavrayist
ve anlamlandirigt ile ilgili en temel meselelere de
kendi yorumunu getirmektedir. Carkta camuru
sekillendirme becerisiyle ise baslayan, tamamiy-
la islevsel bir formu -bir ¢aydanhgi- ortaya ¢i-
kardiktan sonra kurumasi, pismesi ve sirlanmasi
gibi stiregleri mitkemmel bir sekilde, hicbir ¢at-
lak, kirik, sirda akma olmadan gegirerek, malze-
me lizerinde {istiinliigiinii kurmus olan Melanie,
tiim bu stireglerin sonunda ¢aydanliklarinda ¢ay
demlemek yerine (ki istenirse en lezzetli ¢caylarin
demlenebilecegi porselen bir gévdeye ve sunu-
mu yapabileceginiz kulp ve emzige sahiptirler)
onlar stantlarin tizerinde birer heykel ya da ihti-
saml1 birer mimari form gibi giincel kavramlari-
n1 ortaya koydugu birer sanat eserine dontistiir-
mektedir. Sanati1 kavramsal ya da islevsel diye
sinirlarla ayirmadan Melanie Brown’in yaptig:
gibi sadece iiretmeye odaklandigimizda bu cay-
danliklarin gelenek ve ¢agdas arasinda kurdugu
kopriiyii de gorebiliriz.
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