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Ozet

Insanlarin deneyimlerini, yasam bigimlerini, geleneklerini aktarmaya katki saglayan bir arag olarak
tiyatro giinliik yasamda karsilik bulan pek ¢ok olay1 veya durumu konu edinir. Kisiler agina olunan
tiplerle temsil edilir.

Teknolojik gelismelerle degisen sartlar, tiyatronun yaninda topluma hitap edebilme giiciine sahip
olan sinema ve televizyonun da halk arasinda genis bir etki uyandirmasina olanak saglar. izleyici,
tiyatroda oynadiklari rollerle sevilen tipleri, sinema perdesinde veya televizyon ekraninda da
gormeyi tercih eder. Bu ¢ercevede geleneksel Tiirk tiyatrosunda Karagéz ile Hacivat, Kavuklu ile
Pisekar, ihtiyar ile bis olarak goriilen ikili komiklerin devami niteligindeki Zeki-Metin ikilisinin
filmlerinde gelenekten beslenen bir mizah anlayiginin gériildiigii soylenebilir. ikili arasinda yanlis
anlama, anlamazliktan gelme gibi hususlarla yasanan zitlagma, {istiin gelme miicadelesi, jest, mimik
ve yapilan kalip hareketler tipki geleneksel Tiirk tiyatrosunda oldugu gibi giilmeye yol agar.

Bu caligmada Zeki Alasya ve Metin Akpiar’in filmlerinde geleneksel Tiirk tiyatrosunun etkisi
kargilagtirmali yontemle ele alinarak mizah ve giilme unsurlari Henri Bergson’un giilme teorisi
baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Tiyatro, Sinema, Zeki Alasya, Metin Akpinar.

SPECTACLE HUMOR FROM TRADITIONAL TURKISH THEATER TO CINEMA:
THE EXAMPLE OF ZEKi ALASYA-METIN AKPINAR FILMS

Abstract

Theater as a tool that contributes to conveying experiences of people, lifestyles and traditions, deals
with many events or situations that correspond to daily life. Persons are represented by familiar

types.

Changing conditions with technological developments allow cinema and television, which have the
power to appeal to the society, as well as the theatre, to have a wide impact among the public. The
audience prefers to see the popular types with the roles they play in the theater, also on the cinema
or the television screen. In this context, it can be said that a sense of humor fed by tradition is seen
in the films of Zeki-Metin duos, which are the continuation of the comedy duos seen as Karagdz and
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Hacivat, Kavuklu and Pisekar, Thtiyar and Ibis in traditional Turkish theater. The conflict between
the duos, such as misunderstanding, pretend not to understand, struggle for supremacy, gestures,
mimics and stereotypes cause laughter, just like in traditional Turkish theater.

In this study, the effects of traditional Turkish theater in Zeki Alasya and Metin Akpinar’s films
were handled with a comparative method, the elements of humor and laughter were evaluated in the
context of Henri Bergson’s theory of laughter.

Keywords: Tradition, Theater, Cinema, Zeki Alasya, Metin Akpinar.

Giris
Bir toplumun fertlerini birbirine baglayan, kisiler arasindaki uyumu saglayan
kurumlarin tamami o toplumun kiiltiiriinii olusturur (Ziya Gokalp, 2012, s. 11).

Kiiltiirel unsurlar gegmisten giinlimiize farkli ortamlarda ve cesitli sekillerde
aktarilmaya devam etmektedir.

Walter J. Ong, yazi ve matbaa kavramlarmin varligini bilmeyen, iletisimin sadece
konusma dilinden olustugu kiiltiirleri “birincil sézlii kiiltlir”, teknolojik gelismelerle
giinliik yasamdaki yerini alan telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik
araclarin sozlii nitelikleri, iiretimi, islevi once yazi ve metinden ¢ikip sonra
konusma diline doniisen elektronik ¢agi ifade eden donemi “ikincil sézlii kiiltiir”
olarak nitelendirir (Ong, 2014, s. 15, 23-24).

Kiiltiir ve gelenegin yansimasi, yeniden sekillenmesi olarak da goriilebilecek
medya kiiltiiri gelisim, degisim ve donilislimle yeni ihtiyaclara cevap vermektedir
(Ersoy, 2004, s. 89). Kiiltiirel unsurlarin, geleneklerin, tarihi olaylarin topluma ait
olan her seyin hatirlanmasi ve giinlimiiz kosullarina uygun olacak sekilde
giincellenerek varliginin siirdiiriilmesinde teknolojinin ve buna baglh olarak
elektronik kiiltiir ortaminin katkis1 oldukga yiiksektir.

Her sanat tiirii, i¢inde yasadigi toplumun kiiltiiriinii barindirir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosu kisileri, konulari, ayni1 anda pek ¢ok kisiye ulasabilme, toplumun geneline
hitap edebilme giiciiyle geleneksel bilgi ve uygulamalarin aktarim ortamlarindan
biri konumundadir. Zaman i¢inde tiyatronun yaninda sinema ve televizyon filmleri
de so6z konusu oOzelliklerle gelenegin gelecek kusaklarla bulusmasina katki
saglamistir.

Sozli kiltiriin mizah tipleri, kentli yazili kiiltiir baglaminda yeni tiplerin
olusmasini saglamistir. Bu asamada mizah basimi sozlii, gorsel, yazili kiiltiir
araliginda yer alir. Gorsel kiiltiir, sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gecisi kolaylastiran
bir ara baglam olarak varlik gostermistir. Tiirkiye’deki mizah basini ve edebiyati
ile tiyatro, radyo, televizyon ve sinema drama yazarliginin sozlii kiiltiir temelinde
gelistigini sdylemek miimkiindiir (Ozdemir, 2008, s. 80-81).

Iletisim teknolojileriyle zaman ve mekan kavrammin smrlart asilir, yeni bir
paylasim ve dolasim ortamina gegilir. Kiiltiir yazili, isitsel ve gorsel dolasim
ortamlarinda aktarilir. Sosyokiiltiirel hayata en uzun siire etki eden iletisim araci
televizyondur. Kisa siirede yaygin bir kullanim alani bulan televizyon, pek ¢ok kisi
icin diinyaya agilan yeni bir kiiltlirel pencere olmustur (Avci, 2020, s. 52).
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Toplumsal yagama dahil olan sinemada sozli kiiltiir geleneklerinden, belleginden
tip, motif, tiir ve tema araciligiyla yogun bir sekilde yararlanilmistir. Zeki Alasya-
Metin Akpmnar, Kemal Sunal-Sener Sen gibi komik ikililer Hacivat-
Karagdz/Kavuklu-Pisekar’in takipgileri olarak beyazperdede ve beyazcamdaki
yerlerini almislardir (Ozdemir, 2008, s. 206).

Bu calismada geleneksel Tiirk tiyatrosunda yer alan eksen tipler dikkate alinarak
Zeki-Metin ikilisinin filmleri Henri Bergson’un giilme teorisiyle ele alinmistir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Zeki-Metin Ikili Komiginin Filmleri Arasindaki
Benzerlikler ve Farkhhklar

Geleneksel Tiirk tiyatrosu ve Zeki-Metin ikilisinin filmleri karsilastirmali olarak
incelendiginde kisiler, oyunun-filmin bdliimleri, mizah unsurlar1 agisindan
benzerlikler, degisen diinya diizeniyle birlikte malzeme ve teknik baglaminda
farkliliklar tespit edilmistir.

Kisiler

Glilmenin gergeklesebilmesinin  kosullarindan biri sakanin karsiliklt olarak
yapilmasidir. Bunun i¢in giilmeyi saglayan unsurun bir baskasi tarafindan
karsilanmasi gerekir.

Sakalar, 6zellikle yeni bir araya gelmis bireyler arasindaki katiligi, yabanciligi,
cekinceleri, mesafeleri ortadan kaldirir. Oyun ve so6ziin dogurdugu giilme
sonucunda bireyler birbirlerine yaklagarak grup bilincine sahip olurlar (Sahin, 2014,
s. 242). Biri olmadan digerinin olamadigi, birbirini tamamlayan ‘“komik”ler,
seyirlik oyunlarda “eksen kisiler (And, 1985, s. 468-467)” olarak goriiliir.

Komedide yer alan kisiler hem goriinmeyen hem de orada olan ortadaki kisidir
(Bergson, 2006, s. 17). Bu 6zelligiyle tip niteligi tasiyan kisiler benzerlerini temsil
giicline sahip olduklarindan toplum tarafindan benimsenirler.

Ozii s6zii bir, diisiindiigiinii cekinmeden sdyleyen ve gdlge oyununun baskisilerden
olan Karagdz, eli agik, cesur, gozii pek, halkin diliyle konusan, yabanci kelimeleri
anlamayan, okumamis bir halk adamidir (And, 1970, s. 58; Boratav, 2017, s. 516).
Hacivat ise 6grenim gdérmiis, medrese dili ile konusan, gorgii kurallarina uygun
davranan, herkesin huyuna gore ve isine geldigince konusmasini bilen, arabulucu,
kavgalar1 yatistiran, darginlarin arasin1 bulan bununla birlikte i¢ten pazarlikli, her
kaliba girebilen, kusurlara kolayca gdz yumabilen bir kisidir (And, 1970, s. 58,
Kudret, 2013, s. 22).

Orta oyununda bildiklerini bilmezlikten, gordiiklerini gérmezlikten, anladiklarini
anlamazliktan gelen, her entrikanin i¢inde yer alan Kavuklu, Pisekar’la ve diger
kisilerle ugrasarak oyunu gelistirir (Kudret, 2007, s. 70; Tiirkmen, 1999, s. 30).
Oyunu agan, yiiriiten, kapatan Pisekar hem oyuncu hem de yazar gibi davranir.
Elindeki saksagi bir evin ya da diikkanin kapisin1 agmak, ses ¢ikarmak veya oyuna
yon vermek i¢in kullanir (Kudret, 2007, s. 66).

Tiirk kiiltiiriinde kokenleri kadim zamanlara uzanan “kukla”da Ibis ile Thtiyar eksen
tipler olarak yer alir. Ibis, kurnaz, neseli, hazircevap, gosteris yapilmasini sevmeyen
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iyimser bir tiptir. Okula gitmemis olan Ibis, hesap bilmez, beceriksiz ve
patavatsizdir. Karagoz gibi evli degildir (Oral, 2003, s. 33-34), oyunlarda genellikle
Ihtiyarin yaninda calisan usaktir. ibis’in bicimsiz bir fesi vardir, piiskiilii saga sola
oynar. Kaba bir dil kullanir, yanhs anlamalar, miistehcen sézler, ¢ift anlamh
deyimler kullanir. Thtiyar ise varlikly, ¢ift qubuk sahibi bir kisidir (And, 1985, s.
270). Ihtiyar-Bey, varlikli, akilli, diiriist, iyi egitimli ve gorgiilii bir Istanbul
beyefendisidir. Cogu oyunda konaginda usak, bahgivan, asci, kahya, hizmetgileri
vardir. Diger tipler her zaman bulunmayabilir ancak sadik usag: Ibis mutlaka her
oyunda mevcuttur (Dastan, 2018, s. 170-171).

Adile Nasit-Miinir Ozkul, Kemal Sunal-Halit Akcatepe, Zeki Alasya-Metin
Akpmar vb. ikililer, Karagéz ve orta oyunundaki ikili komikleri hatirlatirlar
(Giiveng, 2020, s. 349). Bu cercevede filmlerinde yansittiklar: tiplerle geleneksel
Tiirk tiyatrosunda baslica kisilerin 6zellikleri agisindan bir benzeri olarak 6ne ¢ikan,
beyazperdede ve yillar iginde beyaz camda filmleriyle varlik gosteren Zeki-Metin
ikilisidir.

Beraber rol aldiklar1 yirmi alt1 filmin on tanesinde “Zeki-Metin” adiyla anilan Zeki
Alasya ile Metin Akpinar’in geriye kalan on alti filmde ise genellikle “Hasip-
Nasip”, “Himmet-Hayret”, “Zeynel-Danyal” gibi tasidiklar1 ses benzerlikleriyle
birbirine uyumlu isimlere sahip olduklar1 goriiliir. Bu durum ikilinin oynadiklari
rollerdeki  fiziki ve ruhi portrelerindeki benzerlikleri siirdiirmeleriyle
birlestirildiginde tiplesmelerini saglayan unsurlardan biri haline gelir.

Oyun sirasinda Zeki ile iliskisinin farkli oldugunu dile getiren Metin Akpinar iyi
anlastiklarini, ikiliden birinin digerinin yapacagi hamleyi fark edebildigini,
konusmadan anlasabildiklerini, dogaclama oynadiklarini, rolleri esnasinda
birbirlerine yardime1 olduklarini ifade etmektedir (URL-10).

Filmlerin basrol oyuncularindan biri olan Zeki; 6zii soézii bir, diisiindiiklerini
cekinmeden sdyleyen, daginik bir yapiya sahip, genellikle egitim seviyesi/bilgisi
Metin’e gore daha az olan, kimi zaman cesur kimi zaman korkak, halk agziyla
konusan, zaman zaman heyecandan kekelemeye baslayan, sOylenenleri yanlis
anlayan veya anlamazliktan gelen saf, sakar, ¢cekimser, iyiliksever, yardimsever,
masum, sevgi dolu, kibar, haksizliklara kars1 duran, iyi kisilerin yaninda olan bir
tiptir.

Zeki Alasya, filmlerinde hamaldan doktora pek ¢ok farkli rolii canlandirmistir
(URL-9). Oyuncunun rolleri dikkate alindiginda “Karagdz”iin, “Kavuklu”nun,
“Ibis”in dzelliklerini tastyarak tiplestigi goriiliir.

Filmlerde Metin; karsisindakinin durumuna gore konusabilen, sivri dilli, igten
pazarlikli, her kaliba girebilen, girisimci, kusurlarini affettirebilen, para harcamay1
seven, Zeki’ye gore daha diizenli, kelime hazinesi ve egitim seviyesi veya bilgisi
Zeki’ye nazaran daha yliksek olan, kurnaz, akilli, iyiliksever, yardimsever,
haksizliklara kars1 duran, iyinin yaninda olan bir tiptir. Metin, filmlerde pek ¢ok

farkli rolde goriiliir. Oyuncunun, “Hacivat™n, “Pisekar’in, “Ihtiyar’m 6zelliklerini
gostererek tiplestigi sOylenebilir.
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Oyunun/Filmin Boliimleri

Geleneksel seyirlik oyunlar i¢inde yer alan Karagdz ve orta oyunu, dort béliimde
sunulur. Zeki-Metin ikilisinin filmlerinin de bu boliimler c¢ercevesinde
degerlendirilebilecegi goriiliir.

Kukla oyunlart genellikle Karagdz ve orta oyunlarindan alinir veya efsaneler ile
halk hikayeleri iglenir. Kukla tiyatrosunun sozlii bir seyirlik oyun olarak gelisimi
cok daha ge¢ oldugundan gerek kisiler gerekse oyunlar tulfiat tiyatrosuna yakinlik
gosterir (And, 1985, s. 270). Kukla oyunlarinda biitiin oyunlar benzer bir ¢ergceveye
sahip olmadigindan ortak bir bicimden bahsetmek pek miimkiin degildir (Dastan,
2018, s. 164). Bunedenle calismada karsilastirma Karagdz ve orta oyunu {izerinden
yapilacaktir.

Karagdz ile orta oyununun boliimleri birbirleriyle benzerlik gosterir. Zeki-Metin
ikilisinin filmlerinin de bu sekilde kesitlere ayrilabilecegi soylenebilir:

a. Karagdzde “Mukaddime”, orta oyununda “Ondeyis” oyunun baslangic
asamasidir ve Karagézde perdeye gostermelik yansitilir. Hacivat perde gazelini
okur (And, 1985, s. 311, 327). Orta oyununda Pisekar sahneye ¢ikip oyunu tanitir
(And, 1985, s. 386-401).

Filmlere geleneksel Tiirk tiyatrosunda oldugu gibi miizik esliginde giris yapilir.
Olaylarin gececegi mahallenin-mekanin nasil bir yer oldugu izleyicilere
tanitildiktan sonra filmin iginde yer alan kisiler goriintiilenir. Zeki-Metin ikilisi bir
araya gelerek filmi baslatirlar.

b. Karagozde “Muhavere”, orta oyununda “SoOylesme” eksen tipler arasinda
gerceklesen atigsmalarin yer aldigr boliimdiir (And, 1985, s. 311-327, 386-401).
Zeki-Metin ikilisinin filmlerinde de filmin konusuna gore kimi zaman atismalar
kimi zaman Zeki-Metin’in i¢inde bulunduklari durumla ilgili fikir aligverisi
yaptiklar1 bir boliim vardir.

c. Karag6zde ve orta oyununda “Fasil”, asil oyunun gosterildigi (And, 1985,s. 311-
327, 386-401), Zeki-Metin’in filmlerinde de senaryonun asil islendigi boliimdiir.

d. Karagdzde de orta oyununda da “Bitis”, oyunun sona erdigi bolimdiir (And,
1985, s. 311-327). Karag6z-Pisekar oyunun bittigini haber verir, kusurlar igin 6ziir
diler ve gelecek oyunun yerini ve zamanini1 duyurur (And, 1977, s. 286-287, 386-
401). Zeki-Metin filmlerinin bitis sahnelerinde genellikle ikilinin bir arada
bulundugu anlar gosterilerek filmin sona erdigi goriiliir.

Malzeme ve Teknik

Karagdzde bir metre eninde altmis bes santimetre boyunda olan ¢ubuklarin {izerine
perde ad1 verilen bir bez gerilir. Bez, yag lambasi ile aydinlatilir. Tasvirlerin hareket
etmesini saglayacak olan degneklerin uglart mum yardimiyla isitilir ardindan
tasvirin lizerinde yer alan deliklere gecirilir (Elgin, 1993, s. 674). Karagoz
oyununda yer alan tasvirlerin, saydamlastirmaya yatkin, sicaga dayanikli kalin
deriden tiretilmesi tercih edilir (And, 1985, s. 327-328).
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Orta oyunu, izleyicilerin oyuncular1 daire bi¢iminde ¢evreledigi bir alanda oynanir
(Tirkmen, 1991, s. 5). Sandik odasi, oyuncularin oyunda kullanacaklari kiyafetleri
koyduklar1 yerdir. Kapit oyunculari, oyun yerine girip ¢ikarlar. Oyunda
Kavuklu’nun bir is aramasi, bulmasi ve bu is yerinde ¢alismasi i¢in veya oyunun
icerigine gore gozlemeci, fotografci, kunduraci olarak kullanilan “Diikkan” ve
kiralanacak bir evi temsilen “Yeni Diinya” gibi gerecler vardir. Meydan/Palanga,
temsilin gerceklestirildigi yerdir. Parmaklik adi verilen bir ip, oyuncular ile
seyircilerin bulundugu yeri birbirinden ayirir (And, 1985, s. 402-404; Kudret, 2007,
s. 55-57; Tirkmen, 1999, s. 66).

Giindiizleri el hareketleriyle, geceleri ise iplerle kukla oynatilir (And, 1985, s. 255).
Kukla sahnesinde kontrplaklar ile mobilyacilikta kullanilan mukavvalar, iskeletin
giydirilmesi i¢in gereklidir. Ancak kimi zaman kukla gosterileri bir sahneye ihtiyag
duymadan da gergeklestirilebilir (Oral, 2003, s. 201-202, 205-206).

Zeki-Metin ikilisinin filmlerinde teknolojinin gelismesiyle beraber kullanilan
dekor, malzeme ve kostim gibi unsurlarin c¢esitlendigi goriiliir. Filmlerin
televizyonda veya sinemada canli olarak gosterilmedigi diisiiniildiiglinde
oyuncularin hazirlik asamalar1 hakkinda bilgi edinilmesinin gii¢ oldugu
anlagilacaktir. Ancak teknik olarak imkanlar farklilik gosterse de izleyicilerin
ikilinin yer aldig: filmleri sinema veya televizyonda Karagdz perdesine benzer bir
ekranda takip ettikleri, orta oyunundaki izleyicilerin oyuncularin etrafini
cevreleyerek seyretmesi gibi insanlarin da filmleri ekranin karsisina gecerek
izledikleri sOylenebilir.

Mizahi Olusturan Unsurlar
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Mizahi Olusturan Unsurlar!

Karagozden orta oyununa, kukladan Zeki-Metin ikilisinin filmlerine kadar temel
hususlarda benzerlik gosteren giiliing tipler, giilmenin yanlis anlama, anlamazliktan
gelme, tekrarlar, abartmalar gibi unsurlarla ortaya ¢ikmasinda da benzer 6zelliklere
sahiptir.

Tiirk halk tiyatrosunda mizahi olusturan en yaygin teknik s6z komigi ve hareket
komigidir. Kimi zaman mizahi yaratan temel yapiy1 olusturan hareket, genellikle
s0zl destekleme islevine sahiptir (Tiirkmen ve Fedakar, 2009, s. 98-99). Karagozde
gorsel komik, tiplerin giiliing tasvirleriyle elde edilir. Mizah biiyiik 6l¢lide s6z
tizerinden yapilir (Giiveng, 2020, s. 348). Karagoz halkin diliyle konusur, Hacivat
gibi 6grenim goérmiis kisilerin sozlerini anlamaz, anlayabildiklerini de anlamaz
goriiniir. Bilmedigi kelimelere ters anlamlar verir, boylece giilmece gergeklesir
(Kudret, 2013, s. 21).

Yinelenen, tipin fiziksel veya karakteristik 6zelliklerine bagli olarak mekaniklesen
hareketler, dalginlik sonucu yapilmamasi gereken davraniglarin yapilmasi ve
orantisiz, abartili hareketler Tiirk halk tiyatrosunda hareket komigini olusturur.

! bkz. Unlii, Ebru, (2019), Karagéz ve ortaoyununda mizah, Mugla Sitki Kogman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Mugla. Bu ¢alismada Karagoz ve
orta oyununda mizah drnekleri Henri Bergson’un giilme teorisiyle ayrintilt bir sekilde incelenmistir.
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Bunun yaninda, toplumsal kural ve baskilara elestiri getiren hareketlere yer
verilmesi de seyircinin rahatlamasini ve giilmesini saglar (Tirkmen ve Fedakar,
2009, s. 109).

Karagozde 6zellikle muhavereler yanlis anlamaya baglh s6z komigini olusturur.
Bununla birlikte yanlis anlamanin kavga ve doviigle son bulmasi ise hareket
komigine 6rnektir. Bu durumda, yanlis anlamanin olusturdugu s6z komigi hareket
komigiyle desteklenir (Tiirkmen ve Fedakar, 2009, s. 99-100). Ayrica Karagdz’iin
kendini bagimsiz bir entrika i¢inde giiliing veya caprasik bir durumda buldugu
oyunlar da vardir (Sakaoglu, 2003, s. 72).

Kukla ve Karagdz oyunlarmin teknigi dikkate alindiginda jest ve mimiklerin
kullanimindan s6z edilmesi pek miimkiin goriillememektedir.

Orta oyunu, ¢esitli niikteler, cinaslar, sagmaliklar, anlamsiz sozlerle olusturulan
sOylesme iizerine kuruludur. Ortaoyununda miistehcenlik her hareketin tasvirler
yerine canli insanlar tarafindan seyircilerin oniinde yapilmasi itibariyle Karagoze
gore daha azdir (Kudret, 2007, s. 92-93).

Orta oyunu seyircisi i¢in konudan ziyade oyunun icra edilme sekli 6nemlidir. Orta
oyununun dogaclama olarak oynanmasi, oyunlarin her icrasinda yeniden
tasarlanmasi, seyircinin bu istegine uygun zemini hazirlar (Aykag, 2016, s. 172).
Orta oyununda oyuncular birbirlerine s6z yetistirir, otekini alt etmeye, s6z, mimik
ve jest bakimindan ¢alisip ¢ene yarigina girigirler (Boratav, 2017, s. 520).
Oyunlarda komedi unsuru s6z oyunlarmin yaninda tamamen oyunculuk yetenegine
bagli jest ve mimik kullanimindaki bagariyla da saglanir (Dursun, 2010, s. 251).

Canlandirilan tipin kiyafeti, konusmasi ve hareketleri bir biitiin olarak taklit edilir.
Bu tipin karakteri ve hareketleri arasindaki baglantinin abartili olarak kurulmasi,
hareketlerin diizenli olarak tekrar edilmesi orta oyunundaki mizahin degismez
Ozellikleri arasindadir (Tirkmen ve Fedakar, 2009, s. 100-101). Oyuncularin
gercege uygun olmayan davranislari, abartili/orantisiz tutumlari, farkinda olmadan
yapip ettikleri de eklenince giildiirii unsurlar1 tamamlanmaktadir (Aykag, 2016, s.
212-213).

Kukla oyunlarinda kullanilan dil, taklitler, yanlis anlamalar, kelime oyunlari,
tekrarlar ve sesin kullanimi gililmeyi saglayan unsurlardandir. Oyuncular
kuklalardan olusan kukla oyunlarinda hareketlerin de mimiklerin de kullanimi
oldukea sinirhdir (Dastan, 2018, s. 180-181). Kuklada Ibis ile ihtiyar’m karsilikl
konusmalarinda goriilen yanlis anlamalar, ¢ift anlamli kelimeler ile metinlerde
parantez i¢inde belirtilen jest ve mimikler tiplemenin kendine has 6zellikleriyle
birleserek mizahi ortaya ¢ikaran unsurlart olusturur (Bestasoglu, 2019, s. 104).

Henri Bergson ve Giilme Teorisi

Asirlarca insanligin en Onemli davramis bigimlerinden olan giilme, felsefe,
psikoloji, halk bilimi vb. gibi alanlarda arastirmalara konu olmus, giilmenin
sebepleri, sosyal ve psikolojik islevleri, toplumlarin sosyal yapilarindaki rolleri
aciklanmistir (Tiirkmen, 2000, s. 1).
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Giilme hakkindaki goriisleri 6nem tagiyan {linlii diislintir Henri Bergson, komigin ve
buna bagli olarak giilmenin “duygudasliktan uzak, “ar1 zeka”ya hitap ettigini,
insana 6zgii oldugunu, birlikte yasamanin kimi gereklerine yanit vermesi, giilmenin
bir yankiya ihtiyact oldugunu, toplumsal bir anlam tasidigini ifade eder (Bergson,
2006, s. 11-13).

Durum komigini, “kutudan ¢ikan yayl oyuncak”, “ipli kukla” ve “kartopu” gibi
basliklar altinda degerlendirir. Komigin gerceklesmesini saglayan “tersine
cevrilebilirligin” “yineleme”, “dizilerin birbiri i¢ine ge¢gmesi’ne bagl oldugunu
kelimelerin dolayisiyla s6z komiginin niikte ile saglandigini belirtir (Bergson, 2006,
s. 41-59).

Sekil komiginin jest ve hareket komigiyle birleserek ortaya ¢iktigini (Bergson,
2006, s. 20-26), kisilerin topluma uygunsuzluk kusurlarinin karakter komigine yol
actig1 diisiincesini One siirer. Bir kusurda, bir nitelikte komik olan da kisinin farkina
varmadan, istem dis1 bir jesti yapmasi bilingsizce bir sozli sdylemesidir. Her
dalginlik komiktir (Bergson, 2006, s. 78-79).

Zeki Alasya-Metin Akpinar Filmlerinde Mizah1 Olusturan Unsurlar

Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in filmlerinde de komedi unsuru geleneksel Tiirk
tiyatrosunun mizah unsurlarini yansitir. Filmlerde glilmeceyi saglayan ikili komigin
birbirlerini yanlis anlamalari, anlamazliktan gelmeleri, birbirleriyle zitlagmalari,
kelimeleri yanlis sdylemeleri, yer yer miistehcen veya argo ifadelerle konusmalari,
insanlarin, hayvanlarm, nesnelerin taklitlerini yapmalaridir. Ayrica ikilinin
konusmadiklar1 sahnelerde bile karakter komigi ile jest ve mimiklerini etkili bir
sekilde kullanmalar1 izleyiciyi giildiiriir. Dolayisiyla Zeki Alasya ve Metin Akpinar
filmlerinin geleneksel Tiirk tiyatrosunun ekrandaki devami niteliginde oldugu
sOylenebilir.

Ayrica filmlerde Henri Bergson’un giilme teorisi ¢ercevesinde durum komigi, s6z
komigi, sekil komigine bagli olarak hareket komigi, jest komigi ile karakter komigi
orneklerinin yer aldig1 goriliir.

Filmlerin baz1 sahnelerinde bir seyin i¢inde bulunma halinin, tavrinin, konumunun
ancak o sartlarin i¢cinde olanlar tarafindan anlasilabilme ihtimali ile olusan durum
komigi H. Bergson’a gore yineleme, kutudan ¢ikan yayli oyuncak, ipli kukla,
kartopu, geriye cevrilebilirlik, dizilerin i¢ ige geg¢mesi gibi bagliklar altinda
incelenebilir.

“Kutudan ¢ikan yayli oyuncak” yassilttiginiz, ittiginiz, bastirdiginiz él¢tide kutudan
firlar. Bu durum tamamen mekanik 6zellikler gosteren birinin digerine bagli olmasi
anlamina gelir. Yinelenen davranis gerilip gevseyen yayin tekdiize ritmine benzer,
izleyicilerin giilme olarak verdigi tepki giderek artar (Bergson, 2006, s. 42-43).
“Aslan Bacanak” filminde Halim giilerek “En az ii¢ tane cocuk isterim” deyip
Selim’e tokat atar. Her tokatta Selim yere diiser. Mahalleli ise Selim’i ayaga
kaldirarak Halim’e gonderir, Halim Selim’e her seferinde tokat atar. En sonunda
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Selim Halim’in kucagina atlar, sarilirlar (URL-8 1.25.54-1.26.42)?, (Dalioglu,
2022, s. 210). Halim’in Selim’e tekrar tekrar tokat atmasi ve benzer sekilde her
seferinde mahallelinin Selim’i Halim’e gondermesi “yineleme” ve bununla birlikte
bastirdikca “kutudan ¢ikan yayli oyuncak™ o6zelligi gostererek durum komiginin
olugsmasini saglar.

Izleyici sahnede ¢esitli oyunlar oynayan kisinin yaninda yer alir. Bir arkadasindan
oyuncak bebegini alip o bebekle oynayan kisi gibi iplerini eline aldig1 kuklay1
kendisi oynatir. Aldanan olmaktansa aldatan kisi olmak tercih edilir (Bergson,
2006, s. 46). Burada bizi giildiiren bir ¢esit 6zdevinimdir. Bu durumda komik
kisinin genellikle giiliin¢liiglinden habersiz oldugu o6l¢liide komik duruma
diistiigiinii gormek gerekir. Bu diisiinceden hareketle komik bilingdisidir, herkese
goriiniir olurken kendini kendine kars1 goriinmez kilar (Bergson, 2006, s. 17). “Sivri
Akillilar” adli filmde garson olarak ¢alisan Zeki ile Metin, begendikleri bir kizi
tekrar gorlince baglarim1 birbirine dayayarak saskinlikla ve hayranlhikla kiza
bakarlar. Bu sirada bagka bir garson gelir, “Sunlarin sekerlerini koyar misin?” der.
Bunun iizerine Zeki aldig1 kiip sekerleri cay tabagia yerlestirmesi gerekirken
caylarin icine atar. Garson, “Ne yapiyorsun abi?” deyince Zeki, “Ne yapiyorsunuz
mu var lan? Bizim isimiz giiciimiiz var. Seninle mi ugrasacagiz? Yiirii hadi” deyip
cayl garsonun yliziine doker ve garsonu gonderir. Bu sirada Metin, kiza bakarak
farkinda olmadan kavanozdaki sekerleri yemektedir. Bir baska garson gelir,
“Boslart alir misin?” der. Zeki, “Boslar1 alir misin Metin?”’, Metin, “Ne yaptyim?”,
Zeki, “At gitsin” der ve Metin elindeki tepsiyi, cam siseleri arkaya firlatir. Ikisi de
dalgin dalgin, gézlerini hi¢ ayirmadan kiza bakarken bir taraftan islerini yapmaya
caligirlar. Garsonlardan biri daha gelir ve Zeki ile Metin’e tabaktaki siingeri
gostererek “Bu ne?” der. Metin, “Kek”, Garson, “Kek olur mu siinger bu” der.
Metin elindeki ekmekle masayi siler. Metin, “Siinger olsa suyu ¢ikar” der ve siingeri
garsonun yliziine dogru sikar. Garsonun yiizii 1slanir. Metin sasirarak “Aaa
stingermis. Al lan, ulan bi kekle siingeri ayirt edemiyorsun gotiiriiyorsun miisteriye”
der. Zeki, “Aptal herifler kekle siingeri karigtirtyorlar birbirine” deyip eline aldig1
keke bakmadan siinger zannederek masanin {istiinii siler ve keki yemeye baslar. Bu
sirada oteldeki gorevlilerden biri gelir, “Yeter bu maskaralik yeter” der. Zeki,
“Yetmez abi daha bu kadar yedik”. Sef garson, “Yeter diyorum size”, Metin, “Yok
yok yetmez. Bir kasa da soda lazim” der. Adam “Defolun ¢ikin buradan” deyince
Zeki ile Metin sasirir. Metin “Biz mi?”, sef garson “Defolun diyorum size. Cikin
dedim” der. Isten kovulan Zeki ile Metin arka kapidan ¢ikarlar (URL-7 23.11-
25.23), (Dalioglu, 2022, s. 215-216).

Insan bedeninin durumlari, jestleri ve devinimleri, bu beden bize basit bir makineyi
diisiindiirdiigii 6l¢iide giiliingtiir (Bergson, 2006, s. 23). Filmde Zeki ile Metin adeta
“ipli kukla”ymis gibi davranirlar. Farkina varmadan sergiledikleri davranislar,
karsilarindaki kisilere verdikleri cevaplar sanki kendilerine ait degilmis gibidir. Bu
sahnenin tamaminda dalginligin hakim oldugu ve durum komiginin yer aldigi
goriiliir.

2 Incelenen filmde komik unsurun bulunan sahnelerin hangi dakika araliginda yer aldigini
gostermektedir.
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Olaylar birbirini etkileyerek ilerler ve sonugta en baga donerse “kartopu” etkisi
yaratarak komik olur, mekaniklik diimdiiz bir yonde olunca giiliingken, doéniip
dolasip ayni noktaya gelerek daha giiliing olur (Bergson, 2006, s. 47-49). “Salak
Milyoner” (URL-6) filminde Himmet, Hayret, Saffet, Gayret dort adli kardese
babalarindan miras kalir. Kardeslerden her biri, mirast diger kardesleriyle
paylasmak istemez bunun icin birbirlerine cesitli oyunlar oynarlar. Filmde
kardeslerin birbirlerinden kagayim derken basladiklari yere donmeleri yine bir
araya gelmeleri “geriye c¢evrilebilirlik” ve “dizilerin i¢ ige gegmesi” baglaminda
durum komigini olusturur.

Filmde dort kardes babalarinin biraktigi mektuptan miras1 Istanbul’da bir
arkadasina emanet ettigini dgrenirler. Kendi aralarinda Istanbul’a gitmemeye karar
verirler. Kardeslerin en biiyiigii olan Himmet, mirasin tamamini kendi almak igin
yola koyulur. Tren istasyonunda kardesi Hayret’le karsilagir. Himmet “Istanbul’a
m1 len?”, Hayret “He ya. Sen de mi Istanbul’a?”, Himmet “Eveeet” der giilerek.
Himmet “Ne olacak girisiriz paralar1 dee mi?” deyip goz kirpar. Hayret “Oluurr.
Heg deelse ikiye boliiniir dorde boliinecegine” der. Himmet “Tabii ne de olsa
kardesiz” der. kisi yolda yiiriirken en kiiciik kardesleri Gayret’le karsilagirlar.
Himmet alayci bir sekilde giilerek “Nereye gidiyon len?”, Gayret “Heg Istanbul’a
gidiyordum. O herifi bulacadim. Eger yasiyorduysa size haber edecedim” der.
Himmet giilerek “Anlasildi lice taksim edecez.” Sonra iigii yiiriirken Hayret
Gayret’e “lice taksim edecez emme bizi yakaladin diye deel, kardesimizsin diye”
der. Saffet’in oturduklar1 bankin arkasinda uyudugunu fark etmeden Gayret, “Saffet
abim ne olacak?” diye sorar. Himmet, “O da akil edeydi de geleydi oglum” der.
Hayret “Oyle, ¢alisan kazanir” der. Himmet, “Uzun lafin kisas1 anlasilmistir ki
paralar...” diye climleye baslar, Saffet “Dorde boliinecek™ der ve siritir. Hayret
onun dedigini tekrarlayarak “Doérde boliinecek”, der (URL-6 10.51-12.29),
(Dalioglu, 2022, s. 699-700).

Birbirlerini saf dig1 birakmak isterken sirayla hepsinin birbiriyle karsilasmasi ve
benzer durumun kardeslerin her biri i¢in yaganmasi tekrari olusturur. Ayrica film
boyunca saf bir tip olarak goriilen Saffet, kendilerini kurnaz zanneden agabeylerini
yaniltarak Istanbul’a gitmek i¢in istasyona ilk ulasandir. Bu durum karakter komigi
baglaminda degerlendirildiginde giiliingliik artar.

“Giiler misin Aglar misin?” adli filmde Metin ile Ayse arasinda duygusal bir bag
vardir. Metin, Ayse’yi babasindan istemeye gelir. Ayse, cesitli jest ve mimikler
kullanarak Metin’e babasinin konudan haberdar olmadigini anlatmaya c¢aligir.
Metin “Soylemeyeyim mi? Sdyleyeyim” der ve ayaga kalkarak “28 yasindayim.
Zeki’den baska kimsem yok. Sihhatim yerinde ve ¢cok yakinda mini golf sahasina
midiir oluyorum efendim” deyip hickirir. Rasim Usta “Ne midiirii oluyorsun?”,
Metin “Mini golfii bilmezsiniz mini golf, golfiin kii¢iigli, golf de mini golfiin
biiyiigii, giinde 100 liraya para demem. Cemal abim dyle sdyledi” deyip yine
higkirir. Rasim Usta “Aferin. Ayda ii¢ bin lira eder”, Metin “Evet efendim. Iste
bende ayda ii¢ bin lirayla bir erkek ailesini ¢ok giizel gecindirir diye diigiindiim ve
evlenmeye karar verdim” deyip siritarak higkirir. Rasim Usta “Aferin 1yi edersin”,
Rasim Usta’nin esi “Beeyy, Metin senden Allah’in emri ile Ayse’yi istemeye
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gelmis”, Rasim Usta “Yaaa”, Metin “Allah razi olsun” deyip higkirinca “Allah
kahretsin yani sey hickirigi Allah kahretsin™ deyip giiler ve yine hickirir. Rasim
Usta, “Siz ¢ikin disar1” deyip, Metin’e “Otur” der. Metin’in sesi gitmistir ve
“Oturayim m1?”, Rasim Usta “Otur. Metin seni severim. Namuslu ¢ocuksun”,
Metin “Tevecciihiiniiz”’, Rasim Usta “Yalniz bu devirde evlenmek kolay is degil”,
Metin “Efendim mini golf sahasin1 bugiin yarin acacaz. Ben de miidiir olacagima
gbre”, Rasim Usta “Onu anladik. Ug bin lira hesabini1 bilen i¢in ¢ok iyi para. Cok
1yi para. Biz simdilik bir s6z keselim”, Metin “Siz nasil miinasip goriir...” diye
konusurken Rasim Usta’nin ne dedigini sonradan algilar ve kalkip elini dper. iki
elini de Opiince Rasim usta elindeki bardag diisiiriir (URL-5 20.45-24.44). Metin’in
mini golfun ne oldugunu anlatirken kelimeleri tersine ¢evirerek tekrar sdylemesi,
Metin’in Rasim Usta’nin elindeki bardagi gérmeyip heyecandan iki elini 6pmesi ve
bardagin kirilmasi durum komigini olusturmaktadir. (Dalioglu, 2022, s. 142-143).
Ciddi bir konuda konusurken Metin’in higkirmaya baslamasi ve konusma siiresince
bu durumun devam etmesi katilifin bozulmasma ve dolayisiyla giilmeye neden
olur.

Kisinin dikkati bir mecazin maddiligi lizerinde toplandiginda ortaya ¢ikan fikir
komik olur. Ger¢ek anlamda kullaniliyor gibi gosterilip de mecazi bir anlamda
kullanilan bir ifade daima komik bir etki yapar (Bergson, 2006, s. 64).
“Mirasyediler” filminde, Hale ‘‘Size cay demledim uykunuzu agar’’, Metin
“Kasanin iistiine doksek kasay1 da agar m1?”” der (URL-4 1.04.18-1.05.02). Hale’nin
cay demleyerek onlarin uykularini agacagini sdylemesi iizerine Metin’in “Kasay1
da acar m1?” diyerek kahkaha atmasi bilerek yanlis anlamadan kaynaklanan sz
komigini olusturmaktadir (Dalioglu, 2022, s. 377).

Insan viicudunun durum, jest ve hareketleri bize basit bir mekanigi ammsattig1
nispette giiliingtlirler (Bergson, 2006, s. 23). “Vay Basimiza Gelenler” filminde
Kamil ile Halis baglarini birbirine yaslayarak Muammer’e sirtlarin1 donerler. Naim
onlara ne oldugunu sormak i¢in geldiginde Kamil ile Halis, Naim’in kafasina
ellerini koyarak yere egerler. Ayni hareketi yaptiklari i¢in birbirlerine bakarlarken
burun buruna gelirler. Birden Muammer’e bakarlar. Muammer de onlara bakinca
baslarini ¢evirirler (URL-3 37.50-40.35). Kamil ile Halis’in birbirlerine bakarken
birden burun buruna gelip dylece durmalari sekil komigini meydana getirmektedir
(Dalioglu, 2022, s. 818).

“Davetsiz Misafir” adli filmde Ilyas, Halim’i ve ailesini dolandirdig1 i¢in ne
yapacagini bilemez ve dliilyormus gibi yapar. ilyas’in ablas1 ‘‘Kardesim &liiyor™’
diye aglar. Halim alayci bir sekilde giilerek ‘‘Olmez dlmez. Korkmayin 6lmez.
Ilyas Bey kardesim liitfen 6lmeyiniz. Hadi ama bak herkes affetti. Olmene gerek
kalmad1’ deyince Ilyas siritir. Halim de ona gdz kirpar (URL-2 22.02-26.21).
Ilyas’in siritmasi ve Halim’in ona gdz kirpmasi jest komigini meydana getirir.
Halim’in sakin bir ses tonuyla ilyas ile bakisarak sadece ikisinin anladig1 bir goz
temast kurduktan sonra ve aslinda agzindan ¢ikanlarin disinda baska seyler de ima
ettiginden ikisinin de anlasabildigi goriilmektedir. Bu durum beden dili ile iletisim
kurabilmenin drneklerinden biridir. Etraflarinda bulunan kisilerin Ilyas ile Halim
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arasinda olan olaylarin ne oldugunu bilmediklerinden yorum yapmalarinin ve her
seyi anlamalarinin miimkiin olmadig goriilmektedir (Dalioglu, 2022, s. 553-554).

“Nereden Cikt1 Bu Velet?” filminde, Zeki sevdigi kizi otobiis ile gdnderdikten
sonra yanlighikla ¢arptigi direge sarilir ve diregi Oper. Metin, Zeki’nin kendine
gelmesi i¢in suratina rendelenmis havugclari firlatarak “Kendine gel lan” der (URL-
1 48.33-48.45). Zeki’nin diregi Opiip sarmast el sallamasi, Metin’in, Zeki’ye
kendine gelmesi icin havuglart yiiziine atmasi hareket komigini ortaya
cikarmaktadir (Dalioglu, 2022, s. 569).

Oziinden giiliing olan sadece otomatik olarak yapilan seydir. Bir kusurda hatta bir
nitelikte komik olan da kisinin farkina varmadan, istem dis1 bir jesti yapmasi,
bilingsizce bir sozii sdylemesidir. Her dalginlik komiktir, bu dalginlik ne kadar
komik olursa komedyanin niteligi o kadar yiiksek olur (Bergson, 2006, s. 78-79).

Sonuc¢

Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki tiplerin ve oyunlarin degisen kiiltiir ortamlariyla
birlikte giinlimiize tagindig1 tespit edilmistir. Zeki ile Metin’in filmlerde aldiklari
rollerle Karagoz ile Hacivat, Kavuklu ile Pisekar, Ihtiyar ile Ibis olarak varlik
gosteren eksen tiplerin takipgileri olduklari, filmlerinde komik unsurun yaratilmasi
ve aktarilmasinda ikili komigin Onemi belirlenmistir. Zeki’nin Karagdz’iin-
Kavuklu’nun-Ibis’in  &zelliklerini tasidigi, Metin’in  Hacivat’in-Pisekar’in-
Ihtiyar’in  6zelliklerini  gosterdigi  boylelikle ikilinin “Zeki-Metin” olarak
tiplestikleri sOylenebilir.

Zeki-Metin filmlerinin geleneksel Tiirk tiyatrosunda oldugu gibi (mukaddime-
muhavere-fasil ve bitig) boliimlere ayrilabildigi tespit edilmistir. Bu filmlerde,
geleneksel Tiirk tiyatrosunda ve H. Bergson’un giilme teorisi baglaminda
gililmeceyi olusturan unsurlarla ortiisen pek ¢ok O6rnege rastlanildigini sdylemek
miimkiindiir. Zeki Alasya-Metin Akpinar filmografisi dikkate alindiginda durum,
hareket, sekil komiginin son yillara dogru gittikce azaldigi bununla birlikte
filmlerde daha ¢ok s6z komiginin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.

Degisen ve doniigen kiiltiirel aktarim ortamlari, geleneksel Tiirk tiyatrosundan
devralinan mirasin yansitildig1 televizyon veya sinema filmlerinde izleyici ile
bulugsmaktadir. Zaman i¢inde varligin1 koruyan geleneksel bilgi ve kodlarla
giiniimiize hitap eden s6z konusu filmler giilmeceyi saglayan kiiltiirel etmenlerin
tastyicis1 konumundadir. Bu durum basta filmlerde eksen tipler olarak yer alan
Zeki-Metin ikilisi olmak tiizere izleyici ile oyuncular arasinda samimi bir bag
kurulmasini saglayarak asina olunan komik unsurlarla giilmecenin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.
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