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Ozet

Keman ve yay gelisimini tamamladigi andan itibaren, ¢alma teknikleri
cesitlenmis ve karmagsiklasmistir. Yayin daha konforlu hale gelmesi neticesinde,
sag el teknikleri c¢ogalmistir. Teknik c¢alismalar daha iyi performans
sergileyebilmek i¢in anahtar konuma gelmis ve bu nedenle keman egitimi ile
ilgili sayisiz  teknik ¢alisma yazilmistir. Bu ¢alismalarda amag¢ icray
kusursuzlastirmaktir. Yorumcularin rutin ¢alisma programlarinda yer verdikleri
teknik ¢alismalar genellikle gamlar, etiitler ve egzersizlerdir. Bu eserler, bazen
tek bir teknik iizerine yogunlasirken bazen ayni eserde birden fazla teknik
beceriye yer verebilir. Sag ve sol el kendi icerisinde ¢ok sayida teknik barindirir.
Bu teknikler dgrencilerin egitim hayatlart boyunca karsilarina ¢ikar. Biitiin
performans sanatlarinda oldugu gibi keman icrasi da yasam boyu c¢alisma
gerektirir ve bu yiizden keman egitimi iizerine ¢ok¢a ¢alisma yapilmistir. Keman
icrasida basart bilingli ve planl ¢alisma ile dogru orantilidir. Bu nedenle kigi
odakli teknik sorunlara ¢oziim getirmek icrayt kusursuzlastirir.

Bu arastirmada, bu bilgiler ¢ercevesinde sag el teknikleri ile ilgili
detayli bir inceleme sunulmasi ve teknik ¢alisma oOnerileri verilmesi
amaglanmistir. Ayrica ¢calismada keman icrasinin énemli bir boyutu olan sag el
keman teknikleri ile ilgili temel problemlerin c¢oziilmesine odaklanilmistir.
Makaleye konu olan teknikler ile ilgili bilgilere literatiir taramasi yapilarak
ulasimis ve detayli olarak ele alimmigtir. Aragtirmanin keman egitimi ile ilgili
dilimizde var olan kaynakcaya katk: yapacag diigiiniilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Keman Egitimi, Sag EL

Abstract

Since the violin and bow completed their development, playing
techniques have become more diverse and complex. As the bow has become
more comfortable, right-hand techniques have increased. Technical studies have
become the key to better performance, and therefore numerous technical studies
have been written about violin education. The goal of these works is to improve
the execution.The technical exercises that commentators include in their routine
work programs are usually scales, etudes, and exercises. While these works
sometimes focus on a single technique, sometimes they may include more than
one technical skill in the same work. Many techniques are contained within the
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right and left hands. These techniques are encountered by students throughout
their educational lives. As in all performing arts, playing the violin requires a
lifetime of work; therefore, a lot of work has been done on violin education.
Success in violin performance is directly proportional to conscious and planned
work. Therefore, solving personal-oriented technical problems makes the
execution perfect.

In this research, it is aimed to present a detailed examination of right-
handed techniques and to give technical study suggestions within the framework
of this information. In addition, the study focused on solving the basic problems
related to right-hand violin techniques, which is an important dimension of
violin performance. Information about the techniques that are the subject of the
article was obtained through a literature review and discussed in detail. It is
thought that the research will contribute to the bibliography in our language
about violin education.

Keywords: Violin, Violin Education, Right-Hand.

GIRIS
Miizik diinyasinda 6nemli bir role sahip olan keman yiizyillar
boyunca formundaki degisikliklerle paralel olarak galim tekniklerinde de
biiyiik gelisimler gostermistir. Diinya tizerinde pek ¢ok ekol olusmus ve
egitimciler bu ekollerin temsilcileri haline gelmistir. Farkli teknikler
gelistikce zorluk seviyesi artmis, bu zorluk seviyesinde icra etme cabasi
teknik caligmalarin artmasimi saglamistir. Bu nedenle, keman egitimi
lizerine yazilmig sayisiz metot vardir. Bu metotlarin hepsi belirli keman

tekniklerini gelistirmek i¢in yazilmstir.

Keman icrasi sag el ve sol elin birbirinden bagimsiz, ancak kendi
icinde gosterdigi hareket bitiinligi ile gerceklesir. Keman icrasinda sag
elde yay kullanim teknikleri, icranin 6nemli boyutudur ve ¢ok sayida yay
kullanim teknigi vardir. Bu makalenin amaci sag el yay teknikleri ile
ilgili bir incelemede bulunmak ve ¢alisma Onerileri verilmesidir.
Arastirmanin 6nemli hedeflerinden biri de yorumcularin farkindaliginin
artmasidir.

YONTEM

Bu arastirma, kemanda sag el teknikleri hakkinda dokiiman
incelemesi yapilarak verilerin bu ydntemle toplandigi nitel bir
arastirmadir. Sag el teknikleri ile ilgili c¢alisma Onerisi verilerek
betimleme yontemi kullanilmigtir.

Aragtirmanin evrenini, keman icrasinda kullanilan sag el
teknikleri olusturmaktadir. Arastirmadaki veriler kaynaklar taranarak elde
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edilmis ve dokiiman giivenilirligi kontrol edilmistir. Bu nitel arastirmada
sag el tekniklerinin her biri incelenerek her biri ile ilgili teknik caligma
Onerisi verilmistir.

Arastirmanin Problemi

Bu arastirma, keman icrasinin 6nemli bir boyutu olan sag el
keman teknikleri ile ilgili temel problemlerin ¢6ziilmesine odaklanmistir.
Ayrica aragtirmada verilen ¢alisma Onerilerinin keman icrasinda sag
eldeki teknik sorunlarin asilmasina yonelik var olan literatiire katki
yapabilmesi amaglanmugtir.

Keman Icrasinda Sag El

Keman icrasi1 sag ve sol el hareketlerinin birlesmesi ile ortaya
cikan bir biitiindiir. iki elin icrasi iizerine ayr1 ayri ¢okca teknik calisma
olmasina ragmen genel amag¢ ¢alginin icrasint mikemmel hale
getirebilmektir. Yiizyillardir bu amag iizerine yazilan eserler, yorumcular
tarafindan caligilmistir. Hepsinin ortak hedefi ise g¢algi c¢alisma
yontemlerini gelistirerek, ¢algi teknigini miikemmellestirebilmektir.

Teknik caligmalar belirli reflekslere ulasmak i¢in yorumculara
yardimer olur. Teknik icranin ve calismanin siirekliligi ise reflekslerin
olagan hale gelmesini saglar. Unlii miizisyen Mithat Fenmen “Miizik¢inin
Elkitab1” adli eserinde ¢algi calisma yontemleri ile ilgili su ifadeleri
kullanmustir: “Reflekslerin diizenli islemesi, ancak disiplinli ve denetimli
bir ¢alisma yontemi ile elde edilebilir. Calismanin amaci, tiim hareketleri
otomatik bir hale getirmek ve onlar1 en kolay, viicudu en az yoracak
bicimde yapabilmek giicline erismektir” (Fenmen, 1991: 25). Keman
icrasinda her bir teknik, kendi i¢inde kiigiik farkli hareketlerin tek bir
biiyiik eylem olusturmasi ile meydana gelir. Tiim kiigiik hareketler
kurgulanmali ve bir biitiinii olusturmalidir. Bu biitiin tamamen
reflekslerin, diizenli olarak islemesi ile gergeklesir.

Yayin evriminin F.Tourte’nin dokunuslariyla tamamlanmasi ile
yay ¢esitli sekillerde ¢alinmak i¢in en uygun duruma gelmistir. Bu ¢esitli
yay tiirlerini gergeklestirebilmenin ilk evresi ise sag elde yay tutusu ile
baslar. Keman icrasinda sag elin islevi oncelikle yay tutusunun dogru
sekilde kavranmasi ile gergeklesir. Daha sonra dogru yay tutusu ile giizel
ses ¢cikarmayi1 basaran yorumcu farkli sag el tekniklerini icra edebilir.

Sag el hareketleri ile ilgili ilk detayli ¢caligmalar1 yapan miizisyen
olarak kabul edilen Pietro Antonio Locatelli (1695-1764), 1733 yilinda
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Amsterdam’da kaleme aldig1 “Keman I¢cin 24 Cappriccio Ad. Lib.” adli
eserinde, sag el hareketlerinde biiyiikk dnem teskil eden “ricochet” ve
“staccato” hareketlerini ilk kez kullanmistir. Leopold Mozart (1719-
1787) yay hareketlerini; ciddi veya neseli, tath dilli ya da kiistah, algak
goniillii veya ulu, agirbasli ya da sen gibi birbirinden farkli melodileri
dinleyicilere duyurmamizi saglayan yegane ara¢ olarak betimlemis ve
doneminin yay hareketlerini, 6zellikle ¢ocuklarla ¢alisarak gelistirmistir
(Ulucan, 2005: 3).

Dogru bir tutus ile kavranmayan yay, icracinin sag elinin rahat
olmamasini ve bu nedenle kemandan giizel ses ¢ikaramamasini saglar.
Keman gibi biitiin ¢algi tiirlerinde ilk amag temiz, giizel ses elde etmeyi
basarabilmektir. Icraci baslangic olarak kemandan giizel ses ¢ikarmay1
basarmalidir. Giizel ses ¢ikarmay1 basarmak teknik altyapinin baslangi¢
evresini olusturmaktadir.

Yorumcu biitiin icralarinda giizel ve temiz sese odaklanmalidir.
Temiz bir ses yelpazesi elde eden yorumcu giizel sesin yaninda ton
arayisina girer. Bu diisiince sistemi bir¢gok miizisyenin kemandan ton
cikartmak iizerine yogunlagsmasini saglamistir. Leopold Auer’de
kemandan ton ¢ikarmak ile ilgili “Keman Calma Ekoliim” adli eserinde
asagidaki bilgi ve tavsiyelere yer vermistir:

Yay1 parmaklarinizla tutarken yay dogal olarak ve kendiliginden
dogru yere diisecek sekilde kolunuzu birakin. Yayi hafifce ancak rahatca
yonlendirilebilecek sikilikta tutun. Yayi1 tele bastirarak giiclii ses
¢ikarmaya caligmayim. Ses giicii 6zel bir sanattir ve sadece biiyiik bir
calisma ve tecriibe sonucunda gelisir. Yaya tiim kolunuzla bastirmayin,
giizel bir tonun 6zl bilek ile yapilan hafif basingta saklidir. Ton ¢ikarma
calismasina tiim yay1 kullanarak, yavas yaylar ile iterek ve ¢ekerek her
yaya 10-12 saniye harcayarak baglaym ve yorgunluk hisseder hissetmez
durun. Parmaklar ile yaym tahtasina basing uygulayabilme seviyesine
ancak i¢ disiplin, 6gretmenin ve edinilen tecriibeler sonucunda gelinir.
Dipteki agiliklar yiiziinden bu kisimda yaya daha giiglii bastirmak ve
tersine -yayin en hafif kisminda-uca dogru basinci hafifletmek kolun
dogal egilimi oldugundan, tiim yay boyunca esit ses giicii elde edebilmek
icin yayin hafif kisminda bilekle de agirlik yaparak bastirarak basinci
dengelemek gerekir. Olabilecek en yavas sekilde gam calin. Koprii ile
tusenin ortasinda ¢alin; ¢iinkii en dolu ve berrak ton burada ¢ikar (Auer,
2019: 20).

Kemandan ton ¢ikarma 6ziinde, sarki soyler gibi ¢alma fikrini de
barmdirmalidir. Miizik, ezgiler biitiinii olduguna gore her ¢algi sarki
sOyler gibi bir ¢alma stili ile yazilan ezgileri seslendirmelidir ki miizikal
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etki yaratsin. Bu beceriyi elde etmek iginde Oncelikle ¢alinan notanin
analizi yapilarak, miizikal climle yapilari belirlenmelidir. Nurhan Cangal,
Miizik Formlar1 adli eserinde ciimle ile ilgili su ifadeleri kullanmaktadir.
Daha derli toplu bir fikri bize agiklayan ve bir anlam biitiinliigiine
varabilen ciimle, ¢ogu kez birbirini tamamlayan iki motiften olusur.
Ciimlenin motifleri arasinda bir kiiclik durak, bir nefes yeri bulundugu
gibi, kimi zamanda ciimle hi¢ boliinmeden bir biitlin olabilir (Cangal,
2011: 15).

Sarki soyler gibi bir ifade ile calmak igin yorumcu, sag elde
dogru yay kullanimui iizerinde ¢aligmalidir. Yay ¢ekis ve itis hareketleri
bilingli olarak gergeklestirilmelidir. Biitin bu calisma ve diisiince
organizasyonunun en biiyiik yardimcisi ise sol eldeki vibrato olacaktir.

Dogru yay kullanim ile giizel ses ¢ikarmay1 basaran yorumcu,
calismalarinin ilerleyen evrelerinde daha gesitli yay kullanim bigimlerine
gecebilir. Yay teknikleri, bizlere kemandan farkli cesitlerde ses
cikarabilme olanagi saglar. Ornegin kesik, uzun, kisa, yumusak, sert
sesler elde etmek igin gesitli yay teknikleri kullaniriz. Eserlerdeki ses
farkliliklarim1 nasil icra etmemiz ya da ifade etmemiz gerektigi
kullandigimiz yaylar ile miimkiin olacaktir. Bu nedenle yay kullanimi
aslinda miizikal ifadenin de anahtaridir. Sag el hakimiyeti ve teknik
refleksleri olmayan bir miizisyenin basarili icrasinin oniinde oldukga
fazla engel vardir.

Yay Teknikleri
Detache

Detache, keman egitiminin baglangic doneminde (genellikle
legato ile birlikte) temel olarak kullanilan sag el teknigidir. Egitimin ilk
evresinde, dgrencilerden c¢ekerek ve iterek aynmi ses siddetinde kesintili
sesler elde etmesi beklenir. Bu noktada sag el, bilek ve parmaklarin
serbestligi dnemlidir. Sikilmig bir sag elde kaliteli ses ve dengeli bir yay
hareketi elde edilemez. Temel olarak tiim yay, alt kisim, orta kisim ve tist
kisim olarak yayn biitiin kisimlarinda ¢alisiimalidir. Icra sirasinda sesin
dengeli ve esit olmasina 6zen gosterilmelidir. Giizel ses, yumusak bilek,
yayr kavramig sag el parmaklar1 dikkat edilmesi gereken Onemli
noktalardir. Asagida gosterilen Kreutzer 2 numarali etiit, detache
calismas1 yapmak i¢in oldukea elverigli bir etiitdiir.
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Sekil 15. Kreutzer No.2 (web 1)

Allegro =g
Moderato

Legato

Legato, keman egitiminin baslangic doneminde (genellikle
detache ile birlikte) temel olarak kullanilan sag el teknigidir. Legato
hareketi; birden fazla notanin, tek bir hamlede ¢alinmasidir. Legatonun;
Oziinde “kaliteli” détaché hareketi yatar (Ulucan, 2005: 62).

Seslerin milkemmel baglanabilmesi i¢in sag elin yani sira sol el
parmaklart da kritik Onem tasir. Parmaklar ani hareketlerde
bulunmamalidir ve sol el parmaklar1 da bagh diislince ile hareket
etmelidir. Bu konuda {inlii egitmen Auer 6nemli bir noktaya deginmistir:
‘Tam olarak miikemmel bir legatoya sahip olmak icin her iki teldeki
parmaklarin, yaym bir telden digerine gecerken, ayni konumda
kalmalarina 6zen gostermek gerekmektedir. Parmaklardan herhangi birini
kaldirdigiizda sesin devamliligini bozmus olursunuz ve siiphesiz ortaya
kekemelikten bagka bir sey ¢ikmaz’ (Auer, 2019: 32).

Legato, miizisyenler icin ardisik notalarin bagli yapida duyuldugu
bir miizik ifadesidir. Yayli1 ¢algilarda ise legato tam bir yay kullanim
ustalig1 gerektirir. Eger tek bir yayda ¢ok fazla nota var ise yay ekonomik
kullanilmalidir. Aym1 zamanda ses kalitesinden 6diin vermemek gerekir.
Sag el icin zorlayici bir teknik olan legato icin ¢esitli teknik c¢aligsmalar
mevcuttur. Gam ¢alismak bu teknigin gelismesine fayda saglar. Gam
calismasi sirasinda en az bag sayisindan yapilabilecek biitiin baglari
yaparak en sonunda tam bagli icra etmek hedeflenmelidir. Gam ¢aligmasi
disinda legota caligmak icin ¢okca mataryel vardir bunlardan biri de
Kreutzer no.1 6rnek olabilir.

Sekil 16. Kreutzer No.1 (web 1)
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Martele

Galamian’in tanimina gore martelé, her notanin baglangicinda
keskin bir vurgu ile notalar arasinda her zaman duraklamalarin yer aldig1,
seste keskin bir vurus etkisi yaratan bir kullanim seklidir. Auer’in,
martelé nin yayin u¢ kisminda ¢alinan bir yay cesidi oldugu seklindeki
goriisii genel olarak paylasilan bir yaklagimdir. Fakat Galamian bundan
farkli olarak, bu yay cesidinin tam yaydan kiigiik bir kisma kadar
herhangi bir uzunlukta ve yayin herhangi bir kisminda uygulanabilecegini
savunur (Oztiirk, 2012: 103).

Martele yay tekniginde yaya basing uygulanir ve kii¢iik vurgulu
sesler elde etmek amaglanir. Vurgunun dengesi ve siddeti ses kalitesi i¢in
onemlidir. Vurgu elde etmek icin sag el parmaklarini kullanmak pratik bir
yoldur. Ozellikle sag el isaret parmag: kiiciik vurgular elde etmek icin
bizlere oldukga yardimeci olacaktir. Bu teknigi gam iizerinde galismaya
baslamak teknigin 6grenilmesi konusunda yararli olacaktir. Daha sonra
bu teknikte yazilan etiit ve kapris ¢alismalar1 teknigin refleks haline
gelmesini saglayacaktir. Bu ¢alismaya Kreutzer no.4 6rnek olabilir.

Sekil 17. Kreutzer No.4 (web 1)
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Moderato.

Staccato

Staccato kelime anlam olarak kesik ¢almay1 ifade eder. Notanin
bir diger nota ile bir bagi yoktur ve notalar arasi kesintili bir duyulusa
sahiptir. Staccato ¢alinmasi istenen notalarin {izerine nokta konur. Kesik
calmak i¢in baz1 yorumcular sag el parmaklarindan faydalanir. Baz
yorumcular ise bilek ve parmak yardimu ile icra eder. Yay hakimiyeti
telden uzaklastikca denge daha zorlayici olabilir. Galamian, staccato
caligmalarina baglamak icin staccato pratifine yaym alt kisimdan
baslamak en iyisidir ifadesini kullanmistir (Galamian,1985: 77).

Serter, staccato ile ilgili “tele bitisik, telden ayrilarak ve yaym
ayn1 noktasinda tekrarlanmak {izere ¢ok farkli bigcimlerde ve c¢ok farkl
tempolarda calinabilmektedir” ifadelerini kullanmaktadir (Serter, 2013:
s.41). Serter’in ifade ettigi staccato bigimlerinden yayin ayni noktasindaki
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icra bigimi gam caligmasi yapmak i¢in olduk¢a uygundur. Bu ¢aligma
bicimi staccato calismasina baslamak icin uygundur. Teknik reflekse
icraci sahip oldukca tempo artirilabilir ve diger tiirler calisilabilir. Bu
caligsmalar staccato teknigini gelistirmek i¢in faydali olacaktir. Kreutzer
no.34 6rnek olabilir.

Sekil 18. Kreutzer No0.34 (web 1)
34.

Ricochet ve Saltando

Bu teknik yayin tele yukaridan hizli temasi ile daha sonra yaymn
dogal sigramasi ile gergeklesir. Galamian yaym sigrayist ile ilgili
diizenlemenin, yaydaki yeri degistirerek ve sigrayisin yiiksekligini
kontrol ederek saglanabilecegini savunur (Oztiirk,2012: 119). Ricochet
oldukea virtiidz bir tekniktir ve bu teknigi uygulamak ustalik ister. Yayin
cekerek ve iterek iki temel harekete sahip oldugu diisiiniilldiigiinde bu
teknik cekerek calisilmaya baslanmalidir. Pek ¢ok egitmen cekerek bu
teknigin daha kolay oldugunu savunur. Cekerek sag el parmaklari hafif ve
kontrollii bir bicimde kullanilmalidir. terek bilek kullanimui teknigi icray1
daha kolaylastirsa da iterek yay kullaniminda bu teknik ¢ok zordur.
Ancak teknik zorluklar1 akici icra eden yorumcular sahne {izerinde etkili
bir ifadeye sahip olurlar. Unutmayalim ki her miizisyenin hedefi
dinleyiciye etkili bir icra da bulunabilmektir. Paganini 9 numarali kapris
62 numarali dl¢iliden itibaren bu teknige 6rnek gdsterilebilir.

Sekil 19. Paganini kapris no.9 (web 2)
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Col Legno

Temel olarak yaym tahtasindan tele vurularak ilgili sesin icra
edilmesidir. Icra sirasinda saga ya da sola bilegin ¢evrilmesi ile yay yatay
bir durus alir. Yayin dip kisminda icrasi zor olacagi igin genellikle ugta
icra edilir.

Keman c¢alarken yay tahtasindan ses elde etmede iki temel yol
vardir. Birincisi ¢algiya vurmak (col legno Battuto), ikincisi de legato
harekette tahtay1 hareket boyunca calgi iizerinde tutmak (collegno tratto).
Yay tahtasinin ylizeyinin diiz ve cilali olmasindan dolay1 Col legno tratto
teknigi temiz ve net bir ses tiretmez (Cuhadar, 2009: 128).

Solo keman repertuarinda col legno pasajlara ¢ok rastlanmaz,
bunun nedeni, elde edilen sesin yeterince kuvvetli olmamasidir. Bu
duruma karsin bazi besteciler, yazdiklar eserlerde col legno pasajlara yer
vermislerdir. Ornek olarak Richard Wagner’in “Die Meistersinger” ve
Camille Saint — Saens’in “Danse Macabre” eserleri gosterilebilir (Goren,
2013: 147).

Tremolo

Yayin ileri geri (iterek-¢ekerek) hizlica hareket ettirilerek ilgili
sesin ¢alinmasidir. Ses, bir ritim 6l¢iitli aranmaksizin ¢ok hizli ¢alma
hedefi ile icra edilir. Genellikle orkestra partilerinde var olan bir yay
teknigidir.

Tremolo genellikle ¢cekerek aksanli bir yay hareketiyle baslatilip
kiiglik ve hizli detache kullanimiyla devam ettirilir, kullanim alan1 olarak
genellikle yaym en ucu tercih edilir. Tremolo ne kadar kiigiik ve hizli yay
hamleleriyle ¢alinirsa etkisi de ayni1 oranda artacaktir. Bu teknikte hareket
devamli bilek ve parmaklarin ¢aligmasiyla elde edilir (Goren, 2013: 133).

SONUC VE ONERILER

Keman egitimi uzun ve zorlu bir siirectir. Bu siirecin bilingli
olmasi egitimin hizini ve kalitesini olumlu sekilde etkiler. Siirecin basarili
olabilmesi iyi bir takim caligmasi ile miimkiin olur. Bu takim c¢aligmasi,
kiigiik yasta baglanilan egitim siirecine aile ve 0gretmenin dahil olmasi ile
gergeklesir. Bir yorumcu yillar siiren egitimin neticesinde profesyonel
hayata atilir. Ancak performans sanatlariin hepsinde oldugu gibi sahne
izerindeki icra i¢in de Omiir boyu ¢aligma sarttir.

152



AKU AMADER / CILT IX - SAY1 17 — Ocak 2023

Zor bir teknik sisteme sahip olan keman {iizerine yazilan virtiioz
eserler disiplinli ¢alismay1 ve teknik milkemmeliyete sahip olmayi
gerektirir. Bu hedef dogrultusunda calisan yorumcular g¢aligmalarinin
cogunu teknik eserlere ayirir. Eserler cogu zaman bir teknik iizerindeki
var olan sorunlar1 hallederek o teknikte uzmanlasma hedefi ile caligilir.

Kemanin icrasi sag ve sol elin birbirine paralel hareket biitiinliigii
ile meydana gelir. Hareketler biitiinii sonucunda ses ¢ikar ve eser icrasi
gerceklesir. Bu hareketler tek tek incelendiginde hepsi bir mantik
biitiinliigii i¢indedir. Ornegin; sag elde sikilmis bir bilek ve parmaklarla
spiccato yay teknigindeki, bir etiidiin icra edilmesi oldukg¢a zordur.
Oncelikle sag eldeki sorunlar giderilmeli daha sonra spiccato yay teknigi
ile ilgili calismalar yapilmalidir. Bu ¢alismalar neticesinde, teknik refleks
hale getirildikten sonra sahne iizerindeki icras1 kolaylasacaktir. Ancak her
daim, bilingli bir ¢alisma programi sarttir. Biling, beden ile ¢alginin
biitinlesmesi ve reflekslerin calismasi noktasinda yorumcunun
yardimcisidir. Parmaklarin ¢algi iizerindeki konumu ve sag el ile sol el
uyumu bu noktada dnem tasir. Kusursuz icra, her bir olgunun tek tek
bilingli bir sekilde diisiiniilerek birlesmesi ile gergeklesir.

Keman icracilar1 giinliik ¢aligmalarinda, sag el teknikleri ile ilgili
eserlere ¢okga yer verirler. Bilingli ve diizenli ¢aligma neticesinde farkli
yay teknikleri 6grenirler. Bu tekniklere genel anlamda bakildiginda, tele
bitisik ve telden ayrilarak icra edilen iki temel sekil goriiliir. Tele bitisik
icra edilen yay tekniklerinde, yayin tel ile temasi kesilmez. Telden ayrilan
yay tekniklerinde ise yay ile telin temasi kesilir. Bu iki temel sekil, kendi
icinde farkli g¢esitler igerir. Bu tekniklerin 6grenilmesi uzun bir egitim
stirecinde olur.

Bu tekniklerin 6grenilme siirecinin, egitmenler tarafindan daha
basarili kurgulanmas1 miimkiindiir. Ogrencilere icra ettikleri teknikler
hakkinda detayh bilgi verilmelidir. Ogrencinin icra ettigi teknik iizerinde
bilingsiz icrast onlenmelidir. Bunun en kolay yolu, 6grencinin teknik
hakkindaki bilgilerini s6zli ifade edebilmesidir. Bu yol ile egitmen
Ogrencisinin bilgi birikimini &grenip eksiklerini daha iyi tamamlar.
Uzerinde ¢alisilan teknik ile ilgili cokca kayit izlemek ve dinlemekte,
yorum tiizerinde pozitif etki yaratacaktir.

Bu arastirma, keman egitiminde iizerinde ¢okga calisma olan, sag
el tekniklerinin daha anlagilir olmasina odaklanmugtir. Sag el tekniklerinin
cesitliligi icra noktasinda yorumcuya miizikal ifadede yarar saglar.
Performans 6l¢iitii olarak sag el tekniklerine hakim bir keman yorumcusu
miizik kariyerinde biiylik mesafe almistir. Ancak profesyonel keman
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yorumcularinin, egitim siireci hi¢ bitmez ve sahne iizerindeki basari
stirekli calisma zorunlulugu gerektirir.
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