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OZET

Devletin yetkili kurumlar: destegi sayesinde giintimiizde bir¢ok tarihi yapt koruma altina
alinmakta ya da ihtiya¢ dogrultusunda restorasyonu yapilmaktadir. Kilise, cami, medrese,
tiirbe, kervansaray gibi kiiltiire ait izler tasiyan tarihi yapilar, iilkemizde en yaygin rastlanan
tarihi yapilar arasindadwr. Tarihi eser c¢esitligi bakimindan Malatya zengin bir il
mahiyetindedir ve bu baglamda degerlendirildiginde de bir¢cok medeniyete ev sahipligi
yapmustir. Ipek Yolu iizerinde olmast go¢ hareketliligini beraberinde getirmis, kiiltiir aligverigi
yapilmasina imkan saglamistir. Insana ait izler tagiyan yapilar, kentin yasayan hafizalaridir.
Hafizayr korumak ve gelecek nesillere kiiltiir aktarimi saglamak igin bu yapilarin ayakta
kalmasi gerekmektedir. Giintimiizde tarihi yapilar sadece mimari olarak degerlendirilmemekte,
bir¢ok sanat¢iya da ilham kaynagi olmaktadir. Malatya Tashoron Kilisesi; cografi konumu,
tarihi gecmisi ve insan yasaminda yer eden anilarin anlatimiyla tasarimi yapilan heykellerin

ve bu ¢calismanin temasini olusturmaktadir.
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ABSTRACT

Thanks to the support of the authorized institutions of the state, many historical buildings are
taken under protection or restored in line with the needs. Historical buildings with cultural
traces such as churches, mosques, madrasahs, tombs and caravanserais are among the most
common historical structures in our country. Malatya is a city rich in historical artifacts and
when evaluated in this context, it has hosted many civilizations. Being on the Silk Road brought
along the migration mobility and provided the opportunity for cultural exchange. Buildings
bearing human traces are the living memories of the city. These structures need to survive in
order to preserve memory and transmit culture to future generations. Today, historical
buildings are not only considered as architecture, but also inspire many artists. Malatya
Tashoron Church constitutes the theme of these works and sculptures, which are designed with

the expression of its geographical location, historical background and memories in human life.

Keywords: Tashoron Church, Restoration, Distinctive Design
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1. GIRIS

Son yillarda olduk¢a yayginlasan kiiltiirel mirasin korunmasinda halkin da katkis1 yadsinamaz
durumdadir. Gegmise ve yasam alanlarina saygiyr ilke edinen halk, bu 6zel alanlar1 tahrip
etmekten ziyade sahip ¢ikmaya, hatta restorasyon sirasinda yetkili kurumlar ile is birligi
yapmaya baslamistir. Kiiltlirel degerlerin basinda gelen, dini degerleri yasamay1 ve yasatmayi

saglayan dini yapilar, halkin bulusma noktalaridir. insanlar bu ortak paydada ¢ogunlukla ibadet

saatleri dogrultusunda bir araya gelmektedir.

Malatya, geg¢misten giliniimiize farkli din ve irka mensup insanlarin bir arada yasadigi
kozmopolit bir sehirdir. Islamiyet harici dine mensup insanlar, o sehre aidiyet duygusunu
yasamak icin en onemli kiiltlirel degerlerden olan ibadethanelerini faaliyette gérmek isterler.
Yapildigr donemden dolay1 gecirdigi siire¢, ugradigi tahribat ve koruma altina alinmama gibi
nedenlerle birgogu giinlimiizde ayakta kalamamistir. Bu yok olusun oniine gecmek i¢in 2005
yilinda yapilan yasal diizenleme sonrasi Koruma Uygulama ve Denetim Biirolar1 (KUDEB)
kuran yerel yonetimler, kiiltiir varliklariyla ilgili uygulama ve islemleri yiiriitme sorumlulugunu

almiglardir.

Koruma uygulamalarinda kiiltiir varliklarinin miimkiin olduk¢a az miidahale, 6zgiin malzeme
kullanimi ve teknik degisiklikler yapmadan gelecek nesillere aktarmak amaclanmalidir. Sadece
dis goriiniis degil; tastyici sistem Ozelliklerinin de degistirilmeden korunmasina 6zen
gosterilmelidir. Onarimda sadece bi¢imi korumaya odaklanarak yapilan yenilemeler,
Ozgiinliige zarar vermekte ve yapmin donemsel Ozelliklerinden uzaklastirmaktadir.
(Ahunbay,2021:30) Islev degisikligi ise; tarihi yapilarin cevresel faktorler, ekonomik nedenler,
sosyo-kiiltiirel degisimler gibi farkli nedenlerle devam ettirilemeyen 6zgiin islevlerinin yerine
mimari, estetik, sosyal ve kiiltiirel degerlerini koruyarak, yeni kullanic1 gereksinimlerine cevap
verecek sekilde, mekansal gereklilikleri yerine getirecek miidahaleleri de i¢eren yeni kullanim
olanaklarimin olusturulmasidir. Bdylelikle tarihi yapilarin ve alanlarin gelecek nesillere
aktarilmasi, fiziksel ve Kkiiltlirel siirekliligin saglanmasi, yapi1 ve alanlarin yeniden

degerlendirilerek ekonomik ve kiiltiirel ortama katkisinin saglanmasi, mevcut cevre
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goriinlimiiniin giizellestirilerek kentin ihtiyacglarin1 karsilamasi adma gerekli bir uygulama

olarak nitelendirilir (Gazi ve Boduroglu, 2015: 59).

Cami, kilise, sinagog, gibi ibadet yapilan mimari miraslar giiniimiizde de 6zgiin islevini devam
ettirmektedir. Restorasyon sonrasi ise; bir¢ok tarihi yapi fonksiyonelligi disinda kullanilmaya
baslamistir. Kamusal alan mahiyetindeki bu 6zel mekanlar kimi zaman galeri gorevi iistlenip
sergileme mekanina doniisiirken, kimi zaman ise sanatcilara tasarim yaparken esin kaynagi
olmustur. Mekan-sanatci-sanat eseri iliskisine katki saglayan, tarihi dokuyu koruyarak
restorasyon sonrasi glinlimiize kadar gelmesine vesile olan, Malatya Biiyliksehir Belediyesi
KUDEB tarafindan 2021 yilinda restorasyonu tamamlanan Tashoron Kilisesi hem ibadete

acilmis hem de Kiiltiir ve Sanat Merkezi olarak faaliyete baglamstir.

Tashoron Kilisesi, restorasyon siireci ve sonrasinda ziyaret edilerek mekan estetik bakis acisiyla
gozlemlenmistir. Mimari heybeti, tas siisleme unsurlari, kitabesi, aydinlatma pencereleri, apsisi,
bema boliimii, vaftiz odasi gibi 6ne ¢ikan detaylar, koruma ve onarimin gegirdigi basarili siireci
kanitlamaktadir. Restorasyon sonrast mekén, nesnel ozelliklerin yani1 sira 6znel olarak
degerlendirilmistir. Anlatim1 hareketli hale getirmek i¢in, ti¢ boyutlu anlatim dili olan heykel

formlar1 simgesel olarak tasarlanmustir.
2. RESTORASYON

Restorasyon, bir sanat yapitinin, tahribatlardan korunmasi, bozulmasinin 6nlenerek daha uzun
stire hayatta kalmasi, tarihi belge niteligini koruyarak, geleneksel ve bilimsel yontemlerden
faydalanilarak yapilan bilingli girisimlerdir. Onarilacak yapinin korunma durumuna gore

uygulanacak restorasyon islemleri farklilik gosterir (ESA, 1997:1553).

Restorasyon kavrami sadece tamirat degil, teknolojik gelismeler dogrultusunda cagin
gerekliligiyle yapiyr ayakta tutmaya caligmaktir. Cagdas restorasyon tekniklerini uygularken,
insanlarin tarihini belgeleyen yapitlarin kimligine aykirt miidahaleler yapmak yapinin gorsel

biitiinliigline zarar verir. Estetik Olciitler kisiden kisiye ve toplumdan topluma farklilik
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gosterdigi i¢in kesin bir giizellik nitelendirmesi yapilamasa da estetik bir bakis agisiyla

restorasyonu tamamlamak gerekir.

Hatali malzeme kullanimai, yanlis insaat teknigi uygulama, dogal afetler, terk edilerek bakimsiz
birakmak, savas, yangin gibi insan eliyle yapilan tahribatlar, gelisigiizel yapilasma ve ¢evresel
faktorler, yapinin onarim siireci gegirmesine neden olur. Hasar tespiti sonrasi yapilan
restorasyon planlamasi ile yapitin estetik ve tarihi degerini korumay1 amaglayan onarim siireci

baslar. Bakim sonrasi koruma ve onarim ile yapinin siirekliligini saglamak amaglanir.

Tasinmaz kiiltiirel varliklarin korunmasi igin, Venedik Tiziigii (1964) ile uluslararasi ilkelerin
belirlenmesi calismalar1 6nemli katedilmis bir yoldur. Belirli asamalardan gecen kiiltiirel
varliklar kavrami ve koruma yontemleri, gelisen teknoloji olanaklari sayesinde hizla degisiklige
ugramistir. Yapilarin korunma siirecinde, bahsi gegen yapinin tanimini, manevi degerlerini,
anlamini ve ruhunu g6z 6niinde bulundurmak gerekir (Erder, 2020:15-16). Her yapit var oldugu
cevre ve toplum i¢inde degerlendirildiginde kiiltiire ait Ogeleri yansittig1 gozlemlenebilir.
Ayrica yapildig1 donemin 6zellikleri g6z onilinde bulundurularak yapitin sanat degeri, mimari

tasarim ilkeleri ve tipolojik degerlendirmesi yapilabilir.

Restorasyon sonrasi yeniden kullanim, gerekli goriilen bir kavramdir. Siirekli bakim yapilarak
yapinin ayakta kalmasini saglamak i¢in, yeniden kullanim sarttir. Yapinin 6zgiin tasarimi ve
biitiinliiglinii bozmadan, uygun bir yeni islev kazandirilarak da yeniden kullanim ve yeni
ithtiyaclart karsilayabilir hale getirme saglanabilir (Zakar ve Eyiipgiller, 2020:44). Yeniden
islevlendirme ile yapinin biitiinliigiine ve islevine adaptasyon sorunu yasamamasi i¢in dogru
planlama ve restorasyon siireci gegirmesi gerekir. Malatya Tashoron Kilisesi ise; aslina ve islev

degisikligine uygun bir restorasyon siireci gegirmistir.

2.1. Tashoron Kilisesi

Malatya ili, Yesilyurt ilgesi, ilyas Mahallesinde yer alan, 1893 yilinda yapimi tamamlanan bir

Ermeni Kilisesidir ve orijinal ad1 Surp Yerrortutyun’ dur. Yap1 malzemesinin tag olmasindan
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dolay1 yapildig1 yillar Tas Kilise, glinlimiizde ise Taghoron Kilisesi ismiyle anilmaktadir
(Alboyaciyan, 2019: 184). 1893 yilinda Malatya’ da meydana gelen depremde zarar goren
kilise kubbesinin 1905 yilinda onarimi tamamlanmis, 1969 yilinda yasanan yangin sonrasi ise
tamamen ¢okmiistiir (Mildanoglu, 2020). Ana duvarlar1 saglam kalan yapinin daha fazla zarar
gormemesi icin kap1 ve pencere bosluklart moloz tas ile kapatilarak 2013 yilina kadar ayakta
kalmas1 saglanmistir. 2013 yilinda baglanip ¢esitli nedenlerle yarim kalan restorasyon

calismalar1 2021 yilinda tamamlanmustir.

Restorasyon c¢aligmasina baglamadan oOnce, yapmin bozulmasina neden olan etkenler
belirlenmis, proje hazirlanarak rolevesi cikarilmis, fotograflarla belgeleme, analiz ve
restitlisyon c¢alismalar1 yapilmistir. Restorasyon esnasinda ise; saglamlastirma, biitiinleme,
yenileme, yeniden kullanim, ¢agdas ek bina yapimi ve temizleme gibi restorasyon teknikleri

uygulanmistir. Yap1 yeni islevine uyarlanirken, mevcut mimari yapisi, biitiinliigii ve karakteri

korunmustur.
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Gorsel 1: Malatya Biiyiiksehir Belediyesi Koruma Uygulama ve Denetim Biirosu, Restorasyon Sonrasi Taghoron

Kilisesi Zemin Kat Plani, 2019
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1335 m? alan iizerine kurulu kilise, 15,90 x 26,40 metre boyutunda, bazilika planl dikdortgen
bir yapidir. Tastyic1 duvarlar1 kesme tastan, dolgu duvarlar1 ise moloz tastan yapilan kilise,
Anadolu’daki tek kubbeli kiliselerin 6nemli 6rneklerinden biridir (Gorsel 2). Ana giris kapist
bat1 cephesinde yer almaktadir ve mermerle siislenmistir. Kapi iistiine ise yine mermerden
yazilmig bir kitabe yerlestirilmistir (Gorsel 4). Ayrica giiney cephesinde iki adet, kuzey
cephesinde bir adet, yapiya sonradan eklenen vaftiz odasinin bati cephesinde bir adet daha kap1
yer almaktadir. Kiliseden bagimsiz olarak kuzeydoguda, bah¢eye, modern bir mimariye sahip

kafe de insa edilmistir.

Gorsel 2: Tashoron Kilisesi On Cephe
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Gorsel 4: Tashoron Kilisesi Ana Giris Kapist

49



in“sanat

Bat1 cephesinden giriste iki adet ve ana giris kapisinin tam karsisinda iki adet fil ayak yer
almaktadir (Gorsel 5). Bunlar disinda i¢ mekandaki mevcut dort adet tastyici ayak, kuzey-giiney
cephedeki duvarlara gomiilii haldedir. Boylelikle kilisenin tasiyict sistemi sekiz adet ayak

uzerindedir.

Gorsel 5: Taghoron Kilisesi Sag Duvar Fil Ayak Kesiti

Sekizgen formdan olugan kemerlerden kubbeye gecisi saglayan 12 kenarli tas kasnak 3,5 metre
yiiksekligindedir ve kasnak iistiine mekani1 aydinlatmay: saglayan 12 adet pencere

yerlestirilmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 6: Tashoron Kilisesi Kubbe Pencereleri

Bat1 cephesindeki ana giris kapisinin tam karsisinda yer alan bema boliimii zemin kotundan
yiiksekte yer almaktadir ve 6n kismi bitkisel bezeme motifli tas bloklarla siislenmistir. Bema

bolimiiniin sag ve solunda, odalara ¢ikmay1 saglayan birer tag merdiven vardir (Gorsel 7).

Gorsel 7: Tashoron Kilisesi Bema Boliimii
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Hem igerden hem de disaridan giris yapilabilen, aydinlatmasi tepe pencerelerden saglanan en
biiylik oda mahiyetindeki vaftiz odasina, vaftiz havuzu yerlestirilerek kilisede tiim ritiiellerin

yapilabilmesine olanak saglanmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8: Tashoron Kilisesi Vaftiz Odast

3. 0ZGUN SERAMIK HEYKEL YORUMLAR

Sanatin dili olarak nitelendirebilecegimiz 0zgiin tasarimlar, duygu ve diislincelerimizi
aktarirken kullandigimiz araglardir. Glinlimiizde tarihi yapilarin restorasyon sonrast fonksiyon
degisikligiyle halka agilmasiyla birlikte yapi-insan iliskisi artmis, insanlar tarihi yapilar
hayatlarina dahil etmistir. Yasayan mekanlarin gegmisten giiniimiize siire gelen hikayeleri,

sanatcilara ilham kaynagi olmaktadir. Malatya’da Ermeni vatandaslarin yogun yasadigi
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mahallede yer alan Tashoron Kilisesi, gegirdigi tarihsel siire¢ icerisinde bir¢ok insanin

hafizasinda farkli hikayelerin basroliindedir.

Insanlarin diisiince, konusma ve ibadet dzgiirliigiiniin engellenmesi, azinlik olarak yasamayi
daha da zorlagtirmaktadir. Diisiindiiklerini dile getiremeyen, dini degerlerini inandiklar1 gibi
yasayamayan, etnik kimligini toplumsal baski yiiziinden saklamak zorunda kalan insanlarin
tizerindeki baskiyr ve gecirdigi tarihsel siire¢ sonrasi yapilan restorasyonla yeniden ayaga
kaldirilan yapinin geldigi noktay: ifade etmek amaciyla tasarlanan heykel formlari, 6zgiin

tasarimlari olusturmaktadir.
3.1. Gormedim- Duymadim- Bilmiyorum

Insan, dogas1 geregi konusmak ve paylasmak ister. Yasadig1 toplumda dzgiirce diisiincesini
ifade edemeyen, dini inanigin1 gizleyen, hatta ismini bile degistirmek zorunda kalan insanlar,
korkuyla yasamaya, zamanla i¢inde yasadigi ortamdan uzaklasarak iletisim saglamamaya
baslar ve i¢ine kapanir. Bu insanlarin ruh halini g6z 6nlinde bulundurarak pigmis samot camuru

ile sekillendirilen heykel formlari, 1050 ° C sirl1 pisirim yapilmistir (Gorsel 9-10).

Gorsel 9: Fatma Berna AKALIN, Gérmedim-Duymadim- Bilmiyorum I, Samot Camuru, Elle Sekillendirme,
15x15 c¢cm, 2019
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Gorsel 10: Fatma Berna AKALIN, Gormedim-Duymadim- Bilmiyorum II, Samot Camuru, Elle Sekillendirme,
13x33 cm, 2019

3.2. Anahtar

Anahtar, kapiyr hem agmak hem de kapatmak i¢in kullanilan, i¢ mekan: dis mekana karsi
korumaya olanak saglayan kapinin en 6nemli donati unsurudur. Anadolu mimarisinde énemli
yere sahip olan kapi, tokmak, kilit ve anahtarlar, kiiltiirel ve donemsel farkliliklar
gostermektedir. Ozellikle asma kilitli anahtar ve bronz ya da piringten yapilmis biiyiik boy

anahtarlar yaygin kullanilan tiirlerdir.

Tashoron Kilisesi restorasyon Oncesi, yer yer yikilmis duvarlarin arasinda kalan ici ve
bahcesiyle, ¢ocuklarin oyun alanma doniisen, dil ve din ayrimi yapmadan en samimi

arkadaslarin edinildigi sosyal bir alandir. Mevcut sartlarda ibadethane olarak kullanilmayan,
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yikilma ile kars1 karsiya kalan kilise, bircok olumsuz olaya sahit olmustur. 1980°1i yillarda bas
gosteren sikiyonetim olaylari ile kilisenin dis kapist kapatilmistir. Kilisenin 2021 yilinda
faaliyete gecmesiyle birlikte her giin acilip kapatilan mekanin, tarihsel siireci gbz Oniinde

bulunduruldugunda kullanilan anahtar 6zelliklerinden yola ¢ikarak, pismis samot ve stoneware

camuru ile sekillendirilen anahtar formlari, 1050 © C sirh pisirim yapilmistir (Gorsel 11- 12).

Gorsel 11: Fatma Berna AKALIN Anahtar 1, Samot Camuru, Elle Sekillendirme, 6x13 cm, 2021
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Gorsel 12: Fatma Berna AKALIN, Anahtar 2, Stoneware Camuru, Elle Sekillendirme, 10x11 cm, 2021

3.3. Ozgiirliik

Baski, kisitlama ve zorlama olmaksizin insanin kendi iradesiyle davranma durumu
diyebilecegimiz 6zgiirliik, oldukca genis bir yelpazede ele alinabilecek bir kavramdir. Kimi
zaman bir probleme déniisen 6zgiir olma hissi, kimi zaman ise rahatlama saglamaktadir. On
yargilara kars1 korkuyla yasayan zihinler bir yanda sonbahari yasayip yaprak dokerken, diger

yanda ise umudunu kaybetmeyerek kuslar gibi 6zgiirce ugacagi giinii hayal etmektedir.

2021 yilinda tamamlanan restorasyonla birlikte Tashoron Kilisesi ibadete acilarak ilk ayin
yapilmis, Ermeni vatandaslar ibadet 6zgiirliigiine kavusmustur. Bu diisiinceden yola ¢ikarak
olusturulan heykel formu pismis stoneware ¢amuru ile sekillendirilip, 1050 ° C sirlt pisirim

yapilarak, ahsap silindir ylizey lizerinde kompozisyon haline getirilmistir (Gorsel 13).
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Gorsel 13: Fatma Berna AKALIN Ozgiirliik, Stoneware Camuru, Elle Sekillendirme, 9x13 cm, 2022
4. SONUC

Tarihi yapilar, yapildigi donemin kentsel ve mimari tarzini yansitan, kiiltiirel ve fiziki
stirekliligi saglayan, ge¢misi gelecek nesillere aktaran belge niteliginde evrensel degerlerdir.
Zamana kars1 ayakta kalma miicadelesi veren bu degerlere sahip ¢ikarak giincelligini korumak
ve siirdiiriilebilirligini saglamak gerekmektedir. Giiniimiizde en yaygin tercih edilen
siirdiiriilebilir koruma ydntemi olan yapiya yeniden islev kazandirma, var olan islevini
reddetme olarak goriilmez. Bakim ve onarimla birlikte yeniden ayaga kaldirilan yap1 hem var

olan islevini siirdiirmiis hem de islev degisikligi ile siirekli kullanilir hale gelmistir. Ayrica yap1
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giinliik hayata dahil edilmis, kent siluetine katki saglamis ve kaybettigi prestiji yeniden

kazanmustir.

Kiliseler, insa edildigi bolge ve yapildigi donem itibariyle kullanilan malzemede ve planda
farklilik gostermektedir. Kutsal Uclii Birligi sembolize eden ii¢ apsisli olarak yapilan kiliseler,
Ug Horon Kilisesi olarak adlandirilir. Tek kubbeli, dikdortgen planli ve tescilli Ermeni Kilisesi
olan Tashoron Kilisesi de bu kilise tiirline ornektir. Kilise, tarihi kimligine uygun restore
edilerek yasayan tarihsel bir mekan olusturulmustur. Kazandirilan yeni islevi ile bir¢ok
sanat¢inin eserleriyle birlikte bir araya gelmesine olanak saglayan bir galeri gorevi tistlenmistir.
Merkezi bir konumda olmasi nedeniyle ¢ok sayida yerli- yabanci turist tarafindan ziyaret edilen,

kafesinde zaman gecirilen sosyal bir alan olmustur.

Seramik heykellerin iiretimi, mekan1 ve insan1 anlama, algilama ve anlam yiikleme kavramlari
aracilifiyla yapilmigtir. Gegmisin kapilar1 aralanarak mekanin hafizasi irdelenmis, mekana ait
anilar1 olan insanlarin anlatimlart seramik heykel formlarda sekil almistir. Eserler, anlatim ve
aktarim yontemi gorevini listlenerek duygular1 ifade etme aracina doniismiistiir. Kilise, kiiltiir
ve sanat merkezi olarak kazandigi yeni kimlikle de sanat eseri sergileme mekani olarak

degerlendirilmistir. Yasayan mekan, eser ve izleyiciyi bulusturma noktasi olmustur.
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