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BiR ODADAN BiR KENTE BiR “BEDEN” OLARAK MEKANI iSITMEK:
MEKAN TASARIMI iCiN SES

From a Room to a City Hearing Space as a “Body”: Sound for Space Design

OZET

Ses; insan, mekan ve aralarindaki iliskide, havadaki basit bir
titresime indirgenemeyecek derinlikte bir kavramdir. Mekan; ses
i¢in bir bedene doniistiigiinde, isitsel yollarla kavranan bir bilgi
kaynagi haline gelmektedir. Edinilen bu bilgiler deneyime
dontisiirken, bir mekan1 da bir yer haline getirmektedir.
Dolayisiyla bir “beden” olarak mekani isitmek, onu bir yer haline
doniistiiren isitsel Ozellikleri kavramay1 gerektirmektedir. Bu
kavrayis ayn1 zamanda, bir odadan bir kente yasanan mekanlarin
iretilmesinde, ses olgusunun ve isitsel deneyimin ne derece
o6nemli oldugunun farkina varilmasmi saglamaktadir. Oysaki
gliniimiizde gorme duyusunun diger duyularla olan dogal
etkilesiminden yalitilarak, mekan tasarimi ve deneyiminde
ayricalikli kilindigi, bu yonde teoriye ve uygulamaya yonelik
¢aligmalari yogunluk kazandig1 goriilmektedir. Buna karsin ses,
nesnel ve tinsel 6ziiyle biitlinlesik olarak deneyimlenen mekanlar
i¢in, yeri doldurulamaz nitelikler barindirmaktadir. Bu durum
fiziksel ve psikofiziksel o6zellikleriyle sesin incelenmesini ve
mekan tasarimina yonelik verilerinin  degerlendirilmesini
hedefleyen ¢alismalarin artirilmasint ~ gerektirmektedir. Bu
dogrultuda ele alinan g¢aligma; fiziksel, biligsel, psikolojik ve
kiiltiirel baglamda sesin, insanin mekénla kurdugu iliskide neleri
ifade ettigini ortaya koymayr hedeflemektedir. Literatiir
taramastyla disiplinler aras1 bir yaklagimla elde edilen veriler ses
kavraminin tanimlanmasina ve sesin mekan tasarimina yonelik
ozelliklerinin ortaya konulmasina yo6nelik degerlendirilmistir. Bu
ozellikler, kisilik ve kimligin aktarim araci olarak ses; i¢ ve dig
diinyaya iliskin mesajlarin tagiyicisi olarak ses; deneyimi olanakli
kilan araglardan biri olarak ses basliklar1 altinda ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ses, isitsel deneyim, mekansal deneyim,
mekan tasarimi
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ABSTRACT

Sound is a deep concept that cannot be reduced to a simple
vibration in the air for the human, space, and the relationship
between them. When a space turns into a body for sound, it
becomes an information source perceived through auditory
means. While this knowledge turns into an experience, it also
turns a space into a place. Therefore, hearing a space as a “body”
requires realizing its aural features turning it into a place. This
comprehension enables realizing how important the sound
phenomenon and auditory experience are in the production of
spaces lived from a room to a city. However, today, it is seen that
the sense of sight is isolated from its natural interaction with other
senses and is privileged in space design and experience. In this
direction, theoretical and practical studies are getting more and
more intensive. In spite of that sound has irreplaceable qualities
for the spaces experienced with its objective and spiritual essence
integratedly. This situation necessitates increasing studies aimed
at analyzing sound with its physical and psychophysical features
and evaluating them for space design. In this respect, the study
aims to reveal what sound means in the relationship that human
establish with space in a physical, cognitive, psychological, and
cultural context. The data obtained with an interdisciplinary
approach through literature review have been evaluated to define
the concept of sound and to reveal its features for space design.
These features have been revealed under several headings: Sound
as a means of transmission of personality and identity, Sound as
the carrier of messages regarding the inner and outer world;
Sound as one of the means that make the experience possible.
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EXTENDED ABSTRACT

In the relationship between human and space, sound is a concept that cannot be reduced to a simple vibration in the air. When a space turns
into a body for a sound seeking an origin or a body, it becomes a source of information perceived through auditory means. In this process,
sound needs space to express itself and vice versa. While the structure of the sound is affected by the features of the space, the emerged sound
is also becoming the carrier of information about these properties. Then information transformed into experience, turns a space into a place.
Therefore, hearing a space as a “body" requires perceiving the aural features that turn it into a place. This comprehension makes contribution
to realize how important the sound phenomenon and auditory experience are in the production of spaces lived from a room to a city. This is
also to be aware of the physiological, psychological, cognitive and behavioral effects that the space can create on people through auditory
means. A person is exposed to many sounds in daily life and sometimes takes refuge in silence or a sound as a point of escape. Even in most
spaces described as quiet, people are stimulated by aural means without realizing it. Sound is always a human's means of connecting with the
environment, except for some particular cases. On the other hand, today in the studies on production of built environment and spaces, it is seen
that the sense of sight is isolated from its natural interaction with other senses, and visual stimuli are privileged and prioritized compared to
other stimuli. As a result of this approach, spaces gradually become objects of visual abstraction. At this point the study does not ignore the
physiological, psychological and perceptual importance of the sense of sight for human. Essentially, it is known that how important
multisensory spatial experience is for space design. However, it should be noted that sound has irreplaceable qualities for spaces experienced
integratedly with its objective and spiritual essence. On this direction the study aims to reveal what sound means in the relationship that people
make with space within the physical, cognitive, psychological and cultural context. Sound with its content varying from natural sounds to
human sounds, from mechanical sounds to sounds related to social structure, from silence to sounds as indicators, while being the subject for
examination of different areas, it also becomes the carrier of important inputs for space design. The study reveals these inputs through
interdisciplinary data obtained through literature review. In this context, the study primarily includes the expansions of the concept of sound,
and then reveals the features of sound for space design. These features are revealed under the several headings: Sound as a means of
transmission of personality and identity, Sound as the carrier of messages regarding the inner and outer world; Sound as one of the means
making the experience possible. Sound as a means of transmission of personality and identity: it includes auditory features of space design that
distinguish a place from others and make it different and original. Sound as the carrier of messages related to the inner and outer world: it
includes the auditory features of space design that make a space a communication tool. Sound as one of the tools that enable the experience: it
includes the auditory features of space design that make a space an experience. A space acquire being, personality, and character through its
sound. While a space is perceived through the reverberation of sound, the features of reverberation reveal the properties of the spatial elements.
Sound connecting a human to the space outside his body, is a means of getting in touch with the world. Sounds, the carriers of different
messages from warning to request, from order to information transfer, involve data related to the things audible even if invisible. Essentially,
the sound perceived by the body, contributes to the space becoming a body experience. The experience requiring to get-in touch with the world,
the body, and the others, enable making sense of space and transforming it into a place. With these data the study aims to reveal the values of
the phenomenon of sound and hearing that cannot be ignored for space design. These values again reveal the overlooked spatial characteristics
of sound commonly seen today as a secondary source of anxiety or discomfort relative to visual perception. Thus, the study aims to contribute
to the softening of the dominance of the eye, vision and visuality in today's space design.
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GIRIiS

Giiniimiizde “bir odadan bir kente” toplumsal yasamin iiriinii olan tiim mekéanlarda, gorsel uyaricilarin diger
uyaricilara kiyasla ayricalikli ve 6n planda tutuldugu, bu yaklagim sonucunda ise mekanlarin birer gorsel
soyutlama nesnesi haline geldigi goriilmektedir. Lefebvre’nin de ifadesiyle, toplumsal yasamdaki her sey optik
bir izlenime, optik disindaki izlenimler ise sembolik birer varlik olarak gorsele dogru gecisin aracglari haline
doniismektedir. Bu siirecte mekan yogun, saldirgan ve baskici bir gorsellestirme yoluyla toplumsal bir varlik
edinir hale gelmistir. Mimarlik ise maddesizlesip tiim toplumsal hareketlerle siiriiklenirken; soyutlamaya,
gorsellesmeye, formel mekansalliga yonelmistir (Lefebvre, 2014: 293-294,309). Oysaki Arnheim’in da
ifadesiyle soyutlama eylemi dogrudan deneyimden geri ¢ekilme olarak degerlendirilmektedir (Arnheim,
2015:213). Artik bir deneyim alan1 olarak canli bedenin biitiinliigiiniin yerini, “giivenilir” (ama kesin olmayan)
bir bilgi arayisinin mecrasi olan bes duyudan 6zellikle gorme duyusu alir hale gelmistir (Jay, 2012:67-68).

Cagdas sehir, bedenden koparak gitgide bir géz sehri olma yolunda ilerlerken, temeli plastik ve mekansal
deneyime dayali olan mimarlik, varolugsal derinlik ve i¢tenlikten kopuk imge iiriinlerine doniisen binalar iiretir
hale gelmistir (Pallasmaa, 2011:14, 37-39). Modern kent planlamacilar1 ve mimarlar “temas” kenti olarak ifade
edilebilen bir olusumu ortadan kaldirarak yerine “goériinmez” yapilari ve agik toplumu olan kentler kurmak igin
ugrasmaktadir (Vidler, 1993:34-36). Oysaki isitilemeyen, dokunulamayan ya da hissedilemeyen bir seyi
gormek, iceride var olanin erisilmez oldugu duygusunu artirmaktadir (Sennet, 2013:136).

Bu ve benzeri verilerle ele alinan ¢aligma, gérme duyusunun insan i¢in fizyolojik, psikolojik ve algisal énemini
g6z ard1 eder nitelikte degildir. Fakat mekan tasarimi ve kent planlamasinda, gozii diger duyularla olan dogal
etkilesiminden yalitan ve mekansal deneyimde gérme duyusunu ayricalikli kilan ¢alismalara yonelik elestirel
bir yaklagim benimsemektedir. Cok duyulu mekansal deneyimin, temelde mekén tasarimi i¢in ne denli dnemli
oldugu bilinmektedir.

Biitlin duyular zengin bir nitelik ¢esitliligi sunarken (Arnheim, 2015:33), her etkileyici mimari deneyim ¢ok
duyulu bir deneyime karsilik gelmektedir. Mimarlik, sadece gérmeye ya da klasik yaklasimla bes duyu yerine,
birbirleriyle etkilesen ve kaynasan birgok duyuya dayali deneyim alani icermektedir (Pallasmaa, 2011:52).
Gormenin yayilimsiz duyumlari, dokunmanin ve diger duyularin yayilimsiz duyumlariyla birleserek
olusturduklar1 sentez sonucunda maddi nesne fikri ortaya ¢ikmaktadir (Bergson, 2015:38). Burada diger duyu
verilerini gérmenin diline ¢evirebilmek ya da bunun tersini yapabilmek miimkiin olamamaktadir (Merleau-
Ponty, 2017:215).

Bu farkindalikla ¢alisma mekansal deneyimin 6nemli bir bileseni olan ses ve igitme olgusunun, mekan tasarimi ve
kent planlamasi icin gdz ardi edilemeyecek degerlerini literatiir incelemesi ile ortaya koymay1 amaglamustir. Insan
deneyimi tamamen goérmeye dayali olmamasina ragmen giiniimiizde yapili ¢cevreye yonelik yapilan ¢alismalarda
sesin, en iyi ihtimalle Lehecka’nin da ifade ettigi gibi, gorsel algiya gore “ikincil bir endise kaynagi” (Lehecka, 2017:
ii), en genel cergevede ise, planlama ve tasarim uygulamalarinda ve de politika olusturmada “kamu rahatsizligi”
olarak algilanir hale geldigi goriilmiistiir (Bild vd., 2016:2). Temelde fiziksel, fizyolojik, biyolojik, psikolojik akustik,
konugma komiinikasyonu haberlesme akustigi, miizikal akustik ve mimari akustik gibi alanlar sesle iliskili ¢alismalar
yiiriitmektedir. Ancak mimari akustik Olgeginde degerlendirildiginde sesin, genelde olumsuz kosullarin
iyilestirilmesine yonelik ele alinip, ¢oziilmesi gereken bir rahatsizlik olarak degerlendirildigi dikkat ¢ekmistir
(Asselineau, 2020:26; Everest, 2001:304; Kuttruff, 2000:60; Long, 2006:xxv; Thompson, 2002:24).

Bu degerlendirmenin aksine mekam var eden 6gelerden biri olan sesin varliginin duyumu ve deneyiminin mekan
tasarim1 ve kent planlamasi igin yeri doldurulamayacak veriler barindirdig1 bilinmektedir. Insanin ses aracihigiyla
mekanla nasil etkilesime girdigini anlamak ve sesin mekanin islevlerini-kullanimini1 nasil etkilediginin farkinda
olmak, mekanlarm tasarlanmasini ve deneyimlenmesini olanakli hale getirmektedir. Sesin sahip oldugu ¢ogu nitelik
(ritim, yogunluk, perde, tini, hiz, sekil, diizen) algisal 6zellikler tasimaktadir. Bu 6zellikler araciligiyla mekanin
algilanma siirecinde ses, bir deneyim haline gelirken mekansal deneyimi de miimkiin kilmaktadir. Pallasmaa’dan
aktarimla bedene iliskin algi ile i¢inde bulunulan diinyaya iliskin imge siirekli deneyime doniisiir; mekandaki
yerinden ayr1 bir beden yoktur, algilayan kendiligin bilingdis1 imgesiyle baglantili olmayan bir meké&n yoktur
(Pallasmaa, 2011:51). Bu gercevede mekani deneyimleyen “beden” olarak mekani igitmek, onu bir yer haline
doniistliren isitsel Ozellikleri kavramay1 gerektirmektedir. Bu kavrayis, insan iizerinde olusabilecek fizyolojik,
psikolojik, bilissel ve davranissal etkilere yonelik farkindaligi da saglar niteliktedir.
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Churchill (1943)’in ifade ettigi gibi “bizler binalarimiza bi¢im verirken binalarimiz da bize bi¢im vermekte”, yapili
cevre pek cok yolla insan davranisim etkilemektedir. Insanlar iizerinde negatif izler birakan mekanlardaki, isitsel
deneyimleri inceleyen Treasure, bu mekanlari tasarlayan “Mimarlarin kulaklar1 var mi1?” sorusunu yoneltmekte ve
bina tasarlarken onlar1 pek kullanmadiklarimi diisiindiigiinii ifade etmektedir (Treasure, 2017). Bu ifadeler

(Le Corbusier, 2019:7) oldugu goriilmektedir.

Ses, sahip oldugu 6zellikler ve agilimlarinin ¢ok yonliiliigliyle pek ¢ok alanin arastirma konusu haline gelmistir.
Akustik alaninda yaptig1 ¢aligmalarla bilinen fizik¢i R. Bruce Lindsay'in ortaya koydugu akustik ¢ark, sesin bu
ozelligini gosteren bir yapr sergilemektedir (Sekil 1). Tarihi siiregte ses lizerine calisan tasarimcilar ise; fizigi,
matematigi, biyolojiyi, psikolojiyi ve kiiltiirii kapsayan zengin bir ¢ercevede calismalar gerceklestirmistir. Farnell
(2010:7), ses tasarimi tarihinin, Yunanlilar ve Romalilardan oncesine kadar uzandigini ve beraberinde getirdigi
terminoloji ve teori biitiiniiniin icerisinde kaybolmanin ¢ok kolay oldugunu dile getirmistir.

s/ TEMEL FIZIKSEL
AKUSTIK

MEKANIK

ADYASYON
TUM MALZEME
JRTAMLARINDA) fe

FONONLAR

DDA ve TIYATRO W
Tagtan,
l L

Sekil 1. Akustik cark, (Lindsay 1964’den akt. Pensiek, 2018:413)

Mekanlarin tasarlanma siirecinde bu kaybolmanin yasanmamasi i¢in temeldeki gereklilik, ses ve isitme olgusunun
ve de mekandaki isitsel deneyimin bir tasarim verisi olarak degerlendirilmesidir. Sesin duyumsanmasi, insanin
yorumlama giicii ve anlamlandirma yetisiyle birleserek, isitsel olarak da deneyimlenebilen mekanlarin agiga
cikmasini olanakli kilmaktadir. Bu ¢ercevede Hendy’nin deyimiyle tarihin her doneminde, diinyanin dort bir
ucundaki insanlar sayisiz mektup, giinliik, gazete, kitap ve sdylevde olaylara ve mekanlara iligkin kigisel izlenimlerini
kaydederken gordiikleri yaninda isittiklerini de kaleme almistir (Hendy, 2016:18). Yani ses biinyesinde nesnel ve
tinsel 6ziiyle birlikte deneyimlenen her mekén igin, isitsel nitelikler barmdirmaktadir. Sese iliskin fiziksel ve algisal
(psikofiziksel) 6zellikler, mekéansal deneyimin agiga ¢cikmasinda dnemli roller iistlenmektedir.

Sessiz olarak nitelendirilen ¢ogu mekanda dahi insan, farkinda olmaksizin isitsel yollarla uyarilmaktadir. Ses, bazi
6zel durumlar disinda daima insanin diinyayla baglanti kurma aracidir. Bu ¢alismanin temel amaci da disiplinler arasi
verileriyle sesi mekansal bir fenomen olarak degerlendirip, her kosulda seslerle ¢evrili bir ortamda var olan insanin,
mekanla olan isitsel iligkisini ortaya koymak, bu yonde tasarimcilar ve planlamacilara yonelik isitsel farkindaligin
olusmasina katki saglamaktir.

Bu calisma kapsaminda sesin insana, mekéna ve aralarindaki iliskiye yonelik ¢ok katmanl yapisi, (mimarlik, ic
mimarlik, kent planlama, psikoloji ve biligsel bilimler, davranig bilimleri, sosyal ve beseri bilimler, iletisim bilimleri
ve teknolojileri, akustik ve psikoakustik dahil olmak iizere) gesitlenen literatiir verilerinden elde edilen kuramsal
acilimlarla ortaya konulmustur. insan igin birer bilgi kaynagi olan sesin 6zellikleri, mekana yonelik bilgilerin elde
edilmesinde dnemli goriilmiistiir. Sesin, mekanla kurdugu iliskide insan i¢in; biyolojik, bilissel, psikolojik ve kiiltiirel
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baglamda neleri ifade ettigi sorgulanmisg, elde edilen veriler olusturulan ana basliklar altinda aktarilmistir. Bu
dogrultuda kavramsal olarak Ses Nedir? sorusunun yanitlar1 aranmis, Sesin Mekan Tasarimma Y&nelik Ozellikleri
Nelerdir? sorgulamasi yapilmistir. Elde edilen veriler, kisilik ve kimligin aktarim araci olarak ses; i¢ ve dis diinyaya
iliskin mesajlarin tasiyicisi olarak ses; deneyimi olanakli kilan araglardan biri olarak ses basliklar1 altinda ortaya
konulmustur.

1. Ses Kavrami

Ses, yapili ya da dogal ¢evrede, en geligsmisten en ilkele toplumsal yagamin yansimasi olan kiiltiirel ifade bigimlerinde
insan, hayvan, yagmur, miizik, mekan sesi gibi farkli bigimlerde varlik gostermektedir. Giindelik yasamin i¢indeki
bu ve benzeri tiirden pek ¢ok ses kendi varliklarini stirekli olarak hissettirmekte, dikte etmekte ve hatta dayatmaktadir.
Sesler yalnizca tinisal ve akustik nitelikleri bakimindan degil anlam agisindan da insanin var oldugu ilk andan itibaren
tarihsel yolculuguna olagan tiim gesitliligiyle eslik etmektedir. Bu gesitliligiyle ses kavraminin incelenmesine yonelik
yapilan calismalarin aktarilmasinda yasanan giigliik Dolar (2013:19)’1in da ifade ettigi gibi s6z dagarciginin
yetersizligidir. Anlam1 sonsuz derecede asan sonsuz ses perdesiyle karsi karsiya gelindiginde, sozciikler insant
yliziistii birakmaktadir.

Hendy, tarihi siirecte sesi anlamaya ve onu kontrol etmeye, sessizligi dayatmaya, dinlemeyi tesvik etmeye, sarki
sOylemeye ve bagirmaya yonelik istegin on binlerce yillik bir istek oldugunu dile getirmistir (Hendy, 2016:19). Sesi
anlama istegi diistiniirler i¢in de gecerli olmustur. Demokritos, felsefe tarihinin baglarinda havada seslerin var oldugu
ve insana her yonden kayitsiz olarak geldigi goriisiine sahip olmustur. Aristoteles, sesin bir hava hareketi oldugunu
dile getirmistir. Lucretius, bir sesin her yone nasil dagildigini ve goriis alanindan uzakta dahi olsa, sakli kalan yerlerin
seslerle dolu olduguna deginmistir. Aquinas da ses ile diger duyulur nitelikleri birbirinden ayirmis, bir bedenden
cikan sesin sadece bir potansiyel oldugunu, sesin ancak bir ortamda gercek hale geldigini belirtmistir (Pasnau,
1999:309-310). Vitruvius (1993:98-99) ise sesin, dokunma ile algilanan, akan bir nefes hava oldugunu ifade etmis,
sesin suda olusan dalgalar gibi merkezden sonsuza degin yayilmay stirdiirdiigiinii, yatay ve dikey daireler halinde
hareket ettigini belirtmistir.

Bir goriintii gibi sesi durdurup ona hakim olmak miimkiin degildir. Ses akisinin durdurulmasi geride sessizlikten
baska bir sey birakmamaktadir. Durdurulmaya, sabitlestirilmeye isitme kadar meydan okuyan ikinci bir duyu yoktur
(Ong, 2020:47). Fakat gorselin diger duyular karsisindaki basatligi, elde ettigi siire¢ boyunca, tat almaktan,
koklamaktan, dokunmaktan ve hatta isitmekten gelen seyi, ¢izgi, renk, 151k karsisinda once siliklestirmekte, sonra
silmekte boylelikle de nesnenin bir boliimii biitiiniin yerine gecmektedir (Lefebvre, 2014:293). Mimarligin isitsel
algist mimarhigin gorsel algisi tarafindan neredeyse biitiiniiyle baskilanmis olsa da, yine de mimariyi “isitmek” ten
sOz edilebilmektedir (Roth, 2019:137).

Bu siirecte ses birlestirirken gérme yalitmakta; ses tiim yonlere dogru yayilirken, gorme dogrusal ilerlemektedir.
Gorme duyusu digsallifa isaret ederken ses bir icsellik deneyimi yaratmaktadir. Nesneye bakilirken, ses
kendiliginden kisiye ulagsmaktadir. Gz uzanirken, kulak karsilamaktadir. Binalar bakisa tepki vermezken, sesleri
kulaklara iade etmektedir (Pallasmaa, 2011:62). Bir diger ifadeyle isitsel 6zellikler gorsel uzamin yapamayacagini
aciga cikartmaktadir. Gorsel uzam, cizgisellik, bagli olma, homojen olma ve duraganligin; isitsel uzam ise, odagi ya
da merkezi ayni anda her yerde olan ve sinir1 higbir yerde olmayan bir kiirenin temel karakterini tagimaktadir
(McLuhan ve Powers, 2001:101). Gozler hareket ettirildikge gorsel diinya da degismektedir. Oysa ayn1 sey ses igin
gecerli degildir (Eagleman, 2021:106). Ses insanin i¢ine akarken, bir seyi gormek ya da seyretmek i¢in nesneden
uzaklagmak gerekmektedir. Goriintii, insana ayr1 yonlerden birer birer gelmektedir. Bir seyi (bir manzaray1 veya bir
oday1) seyretmek igin gozleri bir noktadan bagka bir noktaya kaydirmak gerekmektedir. Buna karsin bir ses
duyuldugunda, ses her yonden ayni anda insanda toplanir hale gelmektedir. Ses insani, onu saran isitsel diinyanin
merkezi yapmaktadir. Sesin, onu isiten insan1 merkezilestirme 6zelligi bulunmaktadir (Ong, 2020:90-91). Bu siirecte
sesin olugmasi1 ve anlamlandirilmasi i¢in kaynak, ortam ve alic1 aktif roller tistlenmektedir.

Alic1 konumundayken insan, sesi tiim bedeniyle algilamaktadir. Bu siiregte McLuhan ve Powers’in da ifade ettigi
gibi isitsel uzam, dokunsal uzamdan her zamanki gibi ayrilamamaktadir (McLuhan ve Powers, 2001:29). Gozlerimiz,
kulaklarimiz, burnumuz ve agzimizin atasi dokunmadir. Dokunma diger duyulara doniiserek farklilagmaktadir. Tim
duyular dokunma duyusunun uzantilar1 olup ten dokusunun 6zellesmis halleridir (Pallasmaa, 2011:13). Dokunsal
alg1, psikolojide, ii¢ boyutlu mekani anlamadaki biitiinsel bir yontemi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu biitiinsel
cevresel algi sistemi gorsel mekansal alginin ¢ok 6tesine gegmekte ve daha karmasik bir cografi deneyime isaret
etmektedir. Bu alg1 bi¢imi: dokunma, konumsal farkindalik, denge, ses, hareket ve gegmis deneyimlerin bellegi
olarak bir¢ok duyunun entegrasyonunu i¢ermektedir (O’neill, 2001:3-4). Insan beyninin sag boliimii dokunsal ve
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isitsel olanin kaynagidir. Bu yar kiiresel islevler gercek bir dengede olduklar1 zaman elde edilen sonug ise “kapsamli
kavrayis” tir (McLuhan ve Powers, 2001:92).

Ses dalgalar1 kulaktaki zarin titresmesine ve beynin bir duyum algilamasina sebep olmaktadir. Fakat sesler bedenin
cesitli yerlerinde farkli seviyelerde hissedilebilirdir. Beden yoluyla duyulan sesler, aym fiziksel fenomenin ve
deneyimin pargasidir. Bazen sesin gorsel disavurumlari da goriilebilirdir. Patlamalar seklinde aciga ¢ikan yiiksek
yogunluklardaki bir ses, nesneleri devirebilmekte ya da parcalara ayirabilmektedir (Farnell, 2010:77). Holl vd.
(1994:87)’nin ifadesiyle ses beden tarafindan emilmekte ve algilanir hale gelmektedir. Bir davul sesi mideyi
titretmekte, bir patlama sesi kemikleri sallayabilmekte, sesler dizisi ise ruh {iizerinde biiyiileyici etkiler
birakabilmektedir.

Ses ayn1 zamanda, yemek yiyen bir bedenin giiriiltiisii, saf orallik olmaktan cikip kendini ifade eden bir 6znenin
disavurumu haline gelmektedir. Hakkinda konusulan daima cisimlerken, sesler bu cisimlere bagli nitelikler olmaktan
cikip onlarla yeni bir iligkiye, isaret-etme iliskisine girmektedir (Deleuze, 2015:203). Dolar (2013:21-22)’in
deyimiyle tek basina ses, anlam olusumuna katkida bulunmayan seye karsilik gelmektedir. Anlam icermeyen maddi
unsurdur ve sayet bir sey sdylemek icin konusuluyorsa ses tam da sdylenemeyen seydir. Ses her zaman var olup,
sOyleyis ediminin i¢inde yer almakta, ancak herhangi bir tespitten de yakay1 styirmaktadir.

Zihin, kendisine gonderilen tiim duyusal bilgilerde anlam aramaya programlanmistir. Bu kuskusuz, hayatta kalma
icgiidiisiiyle baglantilidir. Caglar 6nce gz, kulak ve zihin, ¢imenlerdeki renk degisikligini veya bir dalin kirilmasini
yaklasan bir yirtict hayvanin belirtileri olarak yorumlamayi dgrenmistir. Zihin kendisine aktarilan tiim bilgileri
anlamli bir oriintii igine yerlestirmeye ¢aligmaktadir (Roth, 2018:69). Beyin ¢esitli yollarla aldigi sinyallerden
oriintiiler ¢ikarma konusunda beceriklidir. Bu oriintiilere anlam yiliklemekte, anlam ise 6znel deneyimlerin ortaya
cikmasinda rol oynamaktadir (Eagleman, 2021:57). Bu noktada ses bir ara¢ olup, anlamlandirilmak iizere
kullanilmaktadir. Saybasili (2020:39-40) nin da ifadesiyle zerreler halinde yayilan ses bir yandan ani olup yaygindir,
diger yandan ise deniz kabuklarinin helezonlarina yerlesmisgesine derin olup sakindir. Anlam arayisiysa stireklidir.
Ta ki kuslarin kanat girpiglarini ve seslerini igitecegimiz kristallesmis bir sese ya da kristallesmis bir sessizlige degin.

Sesler igeride durmak yerine yayilmaktadir. Bu nedenle de seslerin nerede bulundugu degil, nereden geldigi
sorulmaktadir (Pasnau, 1999:310). Bir sesin yerini tespit etme sorunu ise sesin kaynagini tespit etme sorunu haline
gelmektedir. Onlar1 acgiga ¢ikaran nesnelerle birlikte disiiniildiigiinde, seslerin anlamlar1 belirginlesir hale
gelmektedir. Sesin kaynagi sesin anlamini ve niteligini belirlemektedir. Merleau-Pounty’nin ifadesiyle ses kavrayisi
harekete gegirmekte, gorsel algiyr uyarmakta, bakigi sesi ¢ikaran nesneye yoneltmektedir (Merleau-Pounty,
2005:131). Mekanda belirli bir noktadan ¢ikan bir ses isitildiginde ve sesi agiga ¢ikaranin ne oldugu goriildiigiinde
ise, sese ve goriise yonelik ¢oklu duyu néronlari uyarilmaktadir. Bu durum isitsel ve gorsel uyaranlar iceren mekansal
temsilin yaratilmasina yardimci olmaktadir (Goldstein, 2019:312).

Ses, bir koken, bir beden arayis1 icerisindedir. Kaynagi belli olmayan bir ses, bedenini bulsa bile bu durum ¢ok da
bir ise yaramamaktadir. A¢iga ¢ikan ses bedene oturmamakta, “bedenle uyumlu olmayan bir yumru” haline
gelmektedir. Bu tiirde bir ses ise, akuzmatik ses olarak nitelendirilmekte ve kaynagi fark edilemeyen sese karsilik
gelmektedir (Dolar, 2013:64). Akuzmatik, goriilen bir kaynak olmaksizin duyulan bir sesi ifade etmek {izere
kullanilan bir sifatken, sesin algisal gergekligini, aktarim ve iiretim yontemlerinden ayirarak vurgulayan bir terime
karsilik gelmektedir. Glinlimiiz “ses yeniden iiretim sistemleri” bu yolla kullaniciyr gériinmez bir ses deneyimine
tabi tutmaktadir (Schaeffer, 2017:64). Sesin kaynaginin goriillmemesi onu giivenilmez hatta yanlis bir temsil haline
getirebilmektedir (Merleau-Ponty, 2005:285). Goriilmeyen bir ses kaynagi dolayisiyla meydana gelen sesin mekéan
icindeki yolculugundan sonra insan kulagina ulastiginda ilettigi mesaj ve sese yiiklenen 6znel anlamin yaninda sese
bazi nesnel anlamlar da yliklemek miimkiindiir.

Teknolojinin gelisimiyle toplumsal yasam degisime ugrarken, agiga c¢ikan sesler de farkli olasiliklar ve anlamlar
kazanmakta ya da kaybolmaktadir. Fakat Schafer (1994:139-144)’e gbre, mevcutta var olan nesnel sesler tizerinden,
seslerin anlamlarini incelemeyi miimkiin hale getiren bir siniflandirma yapilabilmektedir. Bu siniflandirmada:

* Dogal sesler: Yaratma sesleri, kiyamet sesleri, su sesleri, hava sesleri, yerkiire sesleri, ates sesleri, kuslarin
sesleri, hayvanlarin sesleri, boceklerin sesleri, balik ve deniz canlilarinin sesleri, mevsimlerin sesleri

» Insan sesleri: Agizdan gikarilan sesler, beden sesleri, giysi sesleri
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* Mekanik sesler: Makineler, endiistriyel ve fabrika ekipmanlari, ulasim makineleri, savas makineleri, trenler
ve yiik arabalari, igten yanmali motorlar, hava araglari, yapim ve yikim ekipmanlari, mekanik aletler,
vantilatorler ve klimalar, savas ve imha ekipmanlari, tarim makineleri

* Toplumsal yapiya iligkin sesler: Kirsal alan, kasaba, sehir ses peyzajlari, denizle iliskili ses peyzajlari, ev ile
iligskili ses peyzajlari, ticaret, meslek ve olasi gecim kaynaklarinin sesleri, fabrika ve ofislerin sesleri,
eglencelerin sesleri, miizik, torenler ve festivaller, park ve bahgeler, dini festivaller

* Sessizlik

» Gosterge olarak sesler: Ziller ve ¢anlar, kornalar ve 1sliklar, zamanin sesleri, telefonlar, isitsel peyzaj, uyar1
sistemleri, memnuniyet belirtileri, gelecekteki olaylarin gdstergeleri yer almaktadir.

Burada ifade edilen “ses peyzajlari” belirli bir yerde duyulan sesler toplulugu iken (Schafer 1970:5), giiriilttleri,
miizigi, dogal sesleri, insan seslerini, teknolojik sesleri i¢eren akustik bir ortami ifade etmektedir (Schafer 1993:104).
Bir peyzajin kulaklar yoluyla goriilmesine karsilik gelen ses peyzaji, bir toplumun dogal, kiiltiirel, teknik ve sosyal
kosullarina isaret etmekte, toplumun 6nceliklerine, sahip olduklar1 ya da olmadiklarina gondermede bulunmaktadir.
Ses peyzajlarinin bileseni olan ve “yersiz ses” olarak nitelendirilen giiriiltii ise, istenmeyen, itici, dikkat dagitici ve
rahatsiz edici sese karsilik gelmektedir. Fakat giiriiltiiniin varlig1 ve de yoklugu anlam yiikliidiir. Hendy’in deyimiyle
giiriiltii, insanlik tarihi boyunca pek ¢ok sey iceren, siirprizlerle ve dramalarla dolu bir konu olarak degerlendirilmistir
(Hendy, 2016:12). Fakat giiriiltiiniin yapisi, yaratacagi etkiyi belirlemektedir. Szalma ve Hancock (2011:701)’in
deyimiyle aralikli giirtiltii genel olarak verimliligi bozmakta, giiriiltiinliin yararli hale gelebilmesi igin biitlin
frekanslarda (beyaz veya pembe giiriiltii) yiiksek enerji diizeyinde ve siirekli olmasi1 gerekmektedir.

Girilti gibi sesin farkli bir u¢ noktasi olan sessizlik, sesin kavranmasi ve anlamlandirilmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Insan kulagmnin isitme baslangici olan sessizlik (0 dB) (Lyver, 1999:13), zittin1 ima etmekten ve varligina
yonelik 1srarci olmaktan asla vazgegmemektedir; " yukar1 " olmadan " asag1" ya da "sol" olmadan "sag" olamayacagi
gibi. Sessizligi ayirt etmek i¢in kisinin ¢evredeki dil veya ses ortamini kavramasi gerekmektedir (Kulper, 2020:92).
Ses, sessizligin; sessizlik de sesin neyi ima ettigini anlamada yardimeci olmaktadir. Baz1 mekéanlarda arka fonda sabit
olan seslere kulak alisir ve giiriltilii durumlar disinda arka seslerin varligi sessizlik algisini etkilemez. Bu
ozelliginden dolay1 sessizlik bir noktada gérecelik kazanir. Ozel yalitimli alanlar disinda mutlak bir sessizlikten
bahsetmek pek miimkiin degildir. Insan isitmese dahi sesler evreninde ilk hayat belirtisi olan sesin olmadig1 tek bir
an bile yoktur. Sessizlik, ¢ogu insan tarafindan odaklanma i¢in kosul gibi sunulsa da isitilen bir seyin olmamasi yere
ve zamana goOre beraberinde birtakim eksiklikler getirebilir. Bu tiir eksikliklerin olusmamasi i¢in Kagge
(2020:18)’nin ifadesiyle sessizlik de konugmaktadir. Sessizlik konugmali ve dinleyici de onunla konusarak orada var
olan potansiyelleri ortaya ¢ikarip bu durumdan yarar saglamalidir. Bu dogrultuda Sonnenschein, giinliik hayatta sikca
rastlanilan bazi ses orneklerinin yogunluk degerlerini ortaya koymaktadir (Tablo 1).

dB (desibel) ses ornekleri
0 isitme esigi
10 yaprak hisirtisi
30 fisiltt
40 sessiz ev (sehir arka planinda)
60 siradan konusma
70 yogun trafik, ortalama film diyalog seviyesi
80 giir televizyon sesleri
90 analog tiyatrolarda giir ses
100 bagirig, motosiklet, matkap
110 rock miizik
120 ucagin havalanmasi
130 ac1 esigi
Tablo 1. Baz1 ses yogunlugu 6rnekleri, (Sonnenschein, 2001:66)
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Sonug olarak Schafer’in ortaya koydugu simiflandirmada yer alan gosterge olarak sesler ise, Benzel’in de ifade ettigi
gibi oda dlgeginden kent Slgegine (odanin, yapinin, peyzajin ve sehrin) biitliinlesik bir yaklasimla ele alinmasi gereken
mekan tasarimi1 (Benzel, 1997:18) icin onemli veriler barindirmaktadir. Eco’nun sdylemiyle algilanabilir bir
davranisa yol acan ya da hangi davranisa yol actig1 bilinen her sey gosterge olarak nitelendirilebilmektedir (Eco,
2019:27). Eger bir gosterge, bir kisiyi, belirli bir agidan ve belirli 6zelliklere dayanarak baska bir seye yonlendiren
bir seye karsilik geliyorsa, biitiin somut gereclere, mimari yapilara ve olusumlara birer gosterge olarak
bakilabilmektedir (Eco, 2019:113). Bu ¢ergevede mekanin temel 6gelerinden biri olan ses kullanicida birtakim
davranis bigimlerini harekete geciren ya da baslatan birer gosterge tastyicisi olarak mekan tasarimi igin 6nemli veriler
icerir hale gelmektedir.

2. Sesin Mekan Tasarimina Yonelik Ozellikleri

Insan giindelik yasam akis1 icerisinde kimi zaman isteksiz bir bigimde pek cok sese maruz kalmakta kimi zaman da
bir kacis noktasi olarak sessizlige ya da sese siginmaktadir. Sesler farkli insanlar ve toplumlar i¢in farkli anlamlarin
tastyicisidir. Bu ozellik sesi, fiziksel bir fenomen olmanin 6tesine tasimaktadir. Bu baglamda ses, kisilik ve kimligin
aktarim aract; i¢ ve dig diinyaya iliskin mesajlarin tasiyicisi ve deneyimi olanakli kilan araglardan biri haline
gelmektedir.

2.1. Kisilik ve Kimligin Aktarim Araci Olarak Ses

Bedenden tiirlii perdelerde agiga ¢ikan ses farklilik yaratmakta, 6zgiin bir ifade bigimi ve kisiyi digerlerinden ayiran
ozelliklerden biri haline gelmektedir. Dagdelen (2011:16)’den aktarimla, “ses” ve “kisilik” sozciiklerinin temelde
kokenleri birbirleriyle baglantihdir. Giiniimiizde pek ¢ok dilde kisilik anlamima gelen “personality” (Ingilizce),
“personalité” (Fransizca), Latince “persona” sozciigiinden gelmektedir. “Persona: karakter, kisilik, maske, rol, kisi,
Personare ise: ¢ginlamak, tinlamak, sesle dolmak anlamina gelmektedir. Antik Yunan tiyatrosunda korolar ve kisiler,
maskelerin arkasindan seslenir, bu maskelere karsilik ise Latincede ses anlamina gelen “sonus” sozciigiinden
tiiretilmis olan ve ses igin, ses ile anlamina gelen “persona” s6zciigl kullanilmaktadir.

Mekan da onu tanimlayan ogeleri ile kendi sesini yaratmakta, boylelikle her mekan, sesi ile farklilagarak kisilik ve
karakter kazanmaktadir. Blesser ve Salter (2007:2)’in ifadesiyle bir duvar, kendisi ses kaynagi olmasa da
isitilebilirdir. Asil ses kaynagindan gelen ses dalgasi duvara yansidiginda, bu yansima bir yanki olarak
duyulmaktadir. Yanki, duvar ve dzelliklerinin (boyut, konum ve yiizey malzemesi) farkinda olunmasinm saglayan
isitsel bir aragtir. Bir yanki bir duvar (pasif akustik nesne) olarak yorumlanir hale gelmektedir. Yankinin gelisinde
yasanan gecikme, duvara olan mesafeyi; sesin yogunlugu duvar alanini; sesin frekansi ise duvar yiizeyinin
malzemesini ortaya koymaktadir. Isitsel korteks sese iliskin fiziksel &zellikleri, algisal ipuglarina déniistiirmekte ve
bunlar dis diinyay1 deneyimlemek {izere kullanir hale gelmektedir. Farkli kaynaklardan gelen seslerin mekansal
elemanlarla etkilesime girme bicimi, isitsel mimariye bir kisilik atfetmekte ve yankiy1 duvarin “isitsel kisiligi” olarak
dinleyicinin yorumuna agik hale getirmektedir.

Asirlar dnce atalarimiz tarafindan barimmak ve ayinler gergeklestirmek iizere kullanilan magaralar da, o yere 6zel bir
ses karakterine sahiptir. Bu mekanlarda sesler yankilanmakla kalmamakta, ayn1 zamanda yogunlastiriimaktadir.
Yankilar mekanda dolagsmakta, sesler duvarlarin diizensiz sekillerine garparak farkli dogrultularda geri donmektedir.
Insanin konustugu, haykirdigi ya da sarki sdyledigi zamanlarda bu magaralar, bagira cagira sarki sdyleyerek seslere
karsilik vermektedir. Insanlarla bu yolla konusan bu yerler canlidir. Bu canlilik eylemlere ve yaratilan iiriinlere yol
ve yer gostermektedir. Magara her nerede en dikkat ¢ekici sesi ¢ikartyorsa, tarih 6ncesi sanatin en ilgi ¢ekici 6rnekleri
de oradadir (Hendy, 2016:23-24).

Tarih boyunca mimarlik disiplini igerisinde magaralardan modern mekéna kadar gegen siirede ¢ogu insanin, biiyiik
ihtimalle, dikkat gekici sesiyle biinyesinde yer etmis bir mekan1 vardir. Bu goriisiin aksine mekanin sesiyle bellekte
yer edinemeyecegini dne siiren hatta mimarinin ses ¢ikarmadigini, bu nedenle de isitilemez oldugunu ifade edecek
olan gortisler de olabilmektedir. Mimari ayni1 bi¢imde 151k da ¢ikarmamakta buna karsin goriilebilmektedir.
Mimarinin yansittig1 151k goriilebilmekte boylelikle de malzemesi ve bigimi hakkinda bir izlenim edinile bilmektedir.
Benzer bir bi¢imde mimarinin yansittig1 ses de duyabilirdir. Farkli bigimlerdeki odalar ve malzemeler, sesi farkli
sekillerde yansitmaktadir (Rasmussen, 2018:227). I¢ mekanlar da biiyiikk 6lcekli enstriimanlar gibidir. Sesi
toplamakta, ylkseltmekte, farkli yerlere iletmektedir. Bu durum, her bir mekana 6zgii olan bi¢im, malzeme ve
malzemenin uygulanma sekli ile iligkilidir. Fakat ne yaziktir ki pek ¢ok kisi mekanlarin ¢ikardigi 6zgiin seslerin
bilincinde degildir (Zumthor, 2006:29, 31 ve33).
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Mekéanin sesi, mekanin durumuna, konumuna, formuna, boyutlarina ve malzemesine gore degisip doniisiirken, aciga
cikan ses ise mekanin bu 6zelliklerini ortaya koyar niteliktedir. Kendini ifade etmek iizere ses mekana, mekan da
sese gereksinim gostermektedir. Kaban’in ifadesiyle ses her ne kadar ¢ok yankilanirsa, kapladigi alan1 da o kadar
cok ifade eder hale gelmektedir (Kaban, 2016:64). Binalardan yansiyan yankilarin dinlenmesiyle yon bulmak
miimkiin olurken mekanin biiyiik mii kiigiik mii oldugunu anlamak olanakli hale gelebilmektedir (Roth, 2018:103).
Ses, duvar yiizeylerinde ve bu ylizeylere yakin bolgelerde, duvarlarin kesistigi, duvar ile zemin ve tavanin bir araya
geldigi noktalarda daha giiclii algilanmaktadir. Mekana dolan ses, yiizeylerde ve birlesim yerlerinde toplanan duragan
dalga frekanslariyla, mekénin sinirlarini ortaya ¢ikartmaktadir (Holman, 2010:19). Bi¢im hakkinda bilgi veren ses,
bir tiinel yolculugunda tiinelin uzunlugu ve silindirik yapisinin algilanmasini da saglamaktadir (Rasmussen,
2018:228).

Gorme engellilerin sesle yer belirlemesine yardimci olan ekolokasyon yonteminde oldugu gibi, yansiyan sesler
yardimiyla ¢evredeki nesnelerin sekilleri ve konumlarini algilamak miimkiin olabilmektedir (Goldstein, 2019:312).
Gorme engelli bir kisi, zaman i¢inde kendi olusturdugu seslerden geri donen isitsel isaretler araciliiyla engellerden
kaginma yetenegini gelistirebilmektedir (Eagleman, 2021:42). Heylighen’in ifadesiyle gorme engelliler, mekani bir
biitiin olarak deneyimleyebilmektedir. Mekansal deneyimde bir veya birden fazla duyunun yoksunlugu, olagandisi
mekansal deneyimin olasi varligina da isaret eder hale gelmektedir (Heylighen, 2012:26-37). Gérme engelliler tavani
duvar olarak tanimlamaktadir. Bu durum, mekanlarin smirlarini olusturan elemanlarin daha farkli nasil
deneyimlenebilecegini de ortaya koymaktadir (Herssens ve Heylighen, 2010:114).

Ses, ogelerin birbiriyle olan iligkilerini ve yapiminda kullanilan malzemelerin 6zelliklerini yansitabilmektedir
(Norman, 2017:165). Kulaktaki sesin perdesi, nesnenin uzakligini bildirmektedir. Tizler yakin, peslerse uzakdaki bir
nesnenin varliginin habercisidir. Sesin yiiksekligi nesnenin biiyiikliigiini anlasilir kilmaktadir. Ses yiiksekse nesne
biiyiik, diigiikse kiigiiktiir. Sesin berrakligi dokuyu temsil etmektedir. Piiriizsiiz bir nesne yalin ve berrak, kaba ve
piriizlii olanlar ise parazitli bir sese sahiptir (Eagleman, 2021:74). Malzeme {iizerinde biriktirdikleri ya da geri
ilettikleriyle, mekanda seslenmektedir. Mekani hissedilir hale getiren ise bu seslerdir. Ahsabi yiyen kurtlarin sesleri,
tavan arasi sesleri, lizerine bastikga gicirdayan parke sesleri, mentesesi nedeniyle olusan kapi sesleri... (Gezer,
2012:8). Biitiin bu sesler mekanin bir yere donlismesine, anlamli hale gelerek bellekte yer edinmesine de olanak
tanimaktadir.

Mekanlarin kendine 6zgii sesleri insan i¢in anitsallik ya da igtenlik, ret ya da davet, diismanca ya da konuksever bir
yaklasima neden olabilmektedir (Pallasmaa, 2011:63). Ses kilise ¢anlarindan ¢ikarak bir kasabanin sokaklarinda
yankilanan seste oldugu gibi insan1 mekanla dolaysiz bir bigcimde etkilesime sokabilmekte, mekan1 6lgerken mekanin
Olgegini de anlasilir hale getirmektedir (Pallasmaa, 2011:64). Ciinkii Heidegger’in dedigi gibi “6l¢gme” kavrami bilim
ve matematikten ziyade deneyimle ilgilidir (Sharr, 2010:81). Mekéanin sesi, kullaniciyla kurulan iletisimde, bir
iletisim aracina dontismekte; sesin yapisi, mekanin ve malzemenin 6zelliklerinden etkilenirken ayn1 zamanda bu
ozelliklere iligkin bilginin tastyicisi haline gelmektedir.

2.2. i¢ ve Dis Diinyaya iliskin Mesajlarin Tasiyicis1 Olarak Ses

Sesler beden yoluyla isitilmektedir. Hava titresimleri araciligiyla ses, insan1 bedeni disindaki mekana baglamaktadir.
Insan kendisini ve ¢evresini isitmektedir. Dolayisiyla ses bedenin ici ile disin1 birbiriyle iliskilendirirken, bedenin
sinirlarint da her iki yonde etkilemektedir (Holzl, 2003:4). Insanin ses araciligiyla dis diinya ile kurdugu temas ise,
anne rahminde baslayip yasam siiresi boyunca devam etmektedir. Toop’un ifadesiyle her bir insan heniiz dogmamis
varliklar olarak, igerisinde bulunduklar1 amniyotik okyanusta deneyimlerin tamamen otesinde, duyduklarim
tanimlayamayan, karanlikta gizlice fakat caresiz bir dinleme kosulu ile yasama baslamaktadir (Toop, 2011:iX).

Insanm ses ile tanigma siireci anne rahmine diistiikten dort hafta sonra baslamaktadir. Insan o andan baslayarak
stirekli olarak, gosterisli sesler havuzundadir: Annenin melodik sesi, kalbinin atmasi ve nefesinin hiriltili dalgalanisi.
Kalan siire boyunca ses, duyularin tek efendisi olmaktadir. Rahmin s1vi diinyasi gérmeyi ve koklamay1 olanaksiz, tat
almay1 olagan, dokunmay1 da donuk hale getirmektedir. Dogum, sesin diger dort duyu ile rekabetini beraberinde
getirmektedir. Bu andan itibaren ise insanin sesle olan iligkisi farkli bir boyut kazanir hale gelmektedir. Zamanla
gelisen gérme duyusuyla birlesen isitme duyusu biitlinde varolus gostermektedir. Kazanilmis olan goriintii,
kaybedilmis olan biitiinliik i¢in 6denecek olan bir bedeldir (Kaban, 2016:ix-X).

Anne karninda gegirilen siire¢ ve sonrasinda kurulan etkilesimde kullanilan melodik seste, mesaj melodi, iletilense
duygudur ve duygu aracihifiyla giiclii baglar kurulmaktadir. ilkel miizikte kullanilan ses de benzer 6zellikler
sergilemektedir. Burada ses bir temas kurma seklidir, fiziksel olarak erisilemeyecek kadar uzak olunsa da dokunmaya

68



akademi
sana

olanak tanimaktadir. Tiz veya pes ton veren davul sesi Mors alfabesi gibi, farkli birlesimler, giiclii ve karmagsik
ritimlerle uzak, erigilmesi zor bdlgelere birbirinden farkli mesajlar tasimaktadir. Ses, bitkiler arasindan yiikselip
tepeleri asarak, nehirler boyunca insanin yapabileceginden ¢cok daha hizli kosarak, koyden kdye tekrarlanarak
uzaklara savrulmaktadir (Hendy, 2016:30-33). Sesin iiretimine dayali bu iletisim bi¢iminin etkililigi uzun yillar hig
bir topluluk tarafindan yakalanamamistir (Gleick, 2011:18). Burada oldugu gibi kaynagindan varis noktasina kadar
ses, bir kiiltiirel ifade bir bigimi diger ifadeyle de “kiiltiirel figiir” haline gelerek toplumsal deneyimlerin tiretimine
olanak tanimaktadir (LaBelle, 2010:xvi).

Seslerden elde edilen bilgiler, farkli mesajlar barindirmaktadir. Norman'in ifadesiyle seslerden alinan bilgiler: kap1
tam olarak kapanmadiginda aciga ¢ikan sese; kapinin siirgiisii kilitlendiginde agiga ¢ikan sese; su kaynadiginda
caydanligin 6tmesine; ekmek kizardiginda makinenin firlatma sesine; bir makinede sorun oldugunda sesindeki
tanimlanamaz degisiklige... yonelik olabilmektedir. Bu nedenle de mesajlarin iletilme araci olan sesler gorsel bilgiler
kadar gereklidir. Ses insana géremedigi seylere iliskin bilgi verebilmekte, bunu ise goz bagka bir isle ilgiliyken
yapmaktadir (Norman, 2017:165-166). Sesler uyarici nitelik tasimakta, tehlikeli durumlari 6nleyici ya da giivende
olundugunu aktaran mesajlar icermektedir. Herseyi goriiniir hale getirmek miimkiin degildir. Sesler, bagka hicbir
aracla iletilemeyen mesajlari tagiyabilmektedir.

Sesin anlamlandirilmasinda ise biligsel haritalar onemli roller {istlenmektedir. Lang’in ifadesiyle insan
davranislarinin temelini olusturan bu haritalar (Lang, 1987:136) bir mekanda kisiye nerede oldugunu bilmesine ve
nereye gidecegini belirlemesine destek olmaktadir. Harekete ve ortamlar arasindaki etkilesime yol gostermek tizere
kullanilmaktadir. Hayatta kalmak, mekanda ve zamanda nerede oldugunu bilmeye dayandigindan kaybolma ya da
yonlendirilmemis olma tehdit edici hale gelebilmektedir (Falk ve Dierking, 2000:114). Fakat biligsel haritalarla ilgili
yapilan ¢alismalarda, mekénsal bilginin elde edilmesinde 6nemli roller iistlenen dis diinyaya ait uyaricilarin ¢esitliligi
ve biligsel siireglerin yaratici dogas1 gozden kagirilmaktadir. Gorsel, isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal ve kinestetik
duyu verileri birbirini tamamlayici nitelikte olup, bir mekanin biitiinlesik temsilini aktarmak iizere bir araya
gelmektedir. Buna kargin gorsel bilginin baskin olduguna dair genel yaklagim halen kabul gérmektedir (Downs ve
Stea, 2011:316).

Oysaki dogal ya da tasarlanmis sesler yonlendirici ve yol gdsterici olabilmektedir. Treasure’dan aktarimla Avustralya
yerlileri, tasranin ugsuz bucaksiz alanlarinda 6nemli noktalari, su birikintilerini ve diger yol bulmaya yonelik
isaretleri siralayan sarki sozlerini dile getirerek izledikleri yollar tizerinde giivenle gezinebilmektedir (Treasure,
2017:43). Ses insan algisiyla iletisime gecmekte ve onu etkilemektedir. Fakat glinlimiiz kiiltiir yapisinda goriintii,
sese kiyasla algiy1 daha ¢ok doyurmakta ve basitlestirmektedir (Kaban, 2016:36). Oysaki gérmek renklere veya 1513a,
isitmek seslere, biitlinliyle duyumsamak ise niteliklere sahip olmay1 olanakli hale getirmektedir (Merleau-Ponty,
2005:5).

Sesin yoklugu durumunda ise insan kimi zaman korkuya kapilmakta, kalp ve nabiz atislarinin yankisini zihnin i¢inde
duyabilmektedir (Roth, 2019:138). Bu nedenle insan hayatindaki birgok nesne sesle yiiklii hale getirilmektedir:
Araba, telefon, bildirim vb. sesleri... Biitiin bu sesler, algiy1 etkilemek iizere bilingli ya da bilingsiz bir bigimde
cikartilmaktadir (Van Egmond 2008:72). Bu yonde sesler ikiye ayrilir. Bunlardan ilki: iiriiniin malzemesine,
boyutuna, geometrik yapisina, enerji kaynagimn yapisina bagh olarak degisebilen dolayli seslerdir. Digeri ise
iizerinde ¢aligilarak tasarlanan istemli sesler (Ozcan ve Van Egmond, 2012:43). Yapay olarak olusturulan istemli
sesler, zengin isitsel gesitlilik kullanilarak bilgi verici nitelikte ele alinirsa gergek diinyadaki sesler kadar yarar
saglayici olabilmektedir (Norman, 2017:165). Sesler ritmik veya diizensiz olabiliyorken, diizensiz bir ses insant
korkmus, uyanik, giilme krizine girmis veya kafasi karigsmig hale getirebilmektedir (Sonnenschein, 2001:65). Ses;
yogunlugu, perdesi, tinisi, hizi, sekli, diizeni yaninda “ritmi” ile farklilasip farkli anlamlar tagir hale gelmektedir.
Sesin yapisini Sonnenschein’in de ifadesiyle sesin niteligini olusturan bu ug noktalar belirlemektedir (Tablo 2).

Nitelik Uc¢ Noktalar
ritim (rhythm) ritmik (rhythmic) - diizensiz (irregular)
yogunluk (intensity) yumusak (soft) - giir (loud)
perde (pitch) alcak (low) - yiiksek (high)
tin (timbre) tona uygun (tonal)- giiriiltili (noisy)
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hiz (speed) yavas (slow) - hizli (fast)
sekil (shape) diirtiisel (impulsive)- yankilanan (reverberant)
diizen (organization) diizenli (ordered)- kaotik (chaotic)

Tablo 2. Sesin niteliklerine gore u¢ noktalari, (Sonnenschein, 2001:65)

Collins’in ifadesiyle zihin, ritimler veya kaliplar halinde sesleri gruplandirma egilimindedir (Collins, 2020:54). Bu
gruplandirmalar ise deneyimlerden, kullanilan dilden ve kiiltirden etkilenmektedir (Iversen vd., 2008:2270). Ses
insan1 zamanda yolculuga cikarmakta, gecmise gotiirmektedir. Bir mekandaki sessizlik, ses ya da giiriiltii kisiyi
gecmisteki olaylara, mekanlara ve zamanlara tagiyabilmektedir. Augoyard ve Torgue (2005:24-25)’nun deyimiyle,
bir mekanin isitsel yapisint doniistiiren ses gecirmez bir duvar, gegmisin hatirlatilmasinda kronolojik bir sinir olarak
kendini dayatmaktadir. Burada duvarin “sonrasi” ve “Oncesi” durumu bulunmaktadir. Oysaki bir kent farkli tarihi
kokenler barindiran birgok ses ortamini ayni zamanda sunabilmektedir. Bu baglamda mekén, farkli donemlerin
izlerini tagima yetenegi ile zamanlar arasinda bilgi tasimaya yonelik potansiyel bir ara¢ haline gelebilmektedir.

2.3. Deneyimi Olanakh Kilan Ara¢lardan Biri Olarak Ses

Sesin havadaki basit mekanik bir titresime indirgenemeyecek derecede derin bir anlama sahip olmasi, sesi kavram
olarak pek ¢ok disiplinin konusu haline getirirken, ayn1 zamanda mekansal deneyime hizmet eden bir fenomene
donustiirmektedir. Sesin varligi ya da yoklugu, deneyim olasiliklarini genisletirken insanin mekéani algilama siirecine
de etki etmektedir.

Sesin kendisi de duyuldugu anda elde edilen bir deneyimdir (Goldstein, 2019:263). Ses bir duyu, bir insan
deneyimidir (Farnell, 2010:8). Ses, alg1 yoluyla elde edilen bir deneyim olup onu deneyimleyecek zihinler olmadan
yalnizca havada titresen dalgalar olarak var olabilmektedir (Farnell, 2010:77). Havadaki sikismalar baslangicta
beyinde gergeklesen elektriksel etkinliklerden ibaret olsa da ses olarak deneyimlenmektedir (Eagleman, 2021:107).
Seslerin fiziksel bir gerceklikten algisal bir deneyime doniismesi gibi, mekanlar da duyusal girdilerin bilissel
temsiline diger ifadeyle de birer deneyime doniisiir hale gelmektedir. Merleau-Ponty’nin deyimiyle tiim nesneler gibi
mekanlar da beden sayesinde var olabilmektedir (Merleau-Ponty, 2017a:139). Mekandaki yerinden ayr1 bir beden,
onu algilayan bedenden ayri bir mekan da bulunmamaktadir (Pallasmaa, 2011:51). Bu varolus, ses gibi bir mekan1
da bir beden deneyimi haline getirmektedir.

Deneyimler, beynin olgiilebilir olan neredeyse biitiin ayrintilarinda degisime neden olmakta ve bu degisimler
korunmaktadir (Eagleman, 2021:14-20). Deneyim kisinin onceki gergekligini ¢ogaltan, onu zaten nasilsa Oyle
birakan bir sey olmayip, terimin anlamli olmasi i¢in bir seylerin degismesi, yeni bir seyin meydana gelmesi
gerekmektedir (Jay, 2012:24). Deneyim bir canlinin gevresi ile etkilesimi sonucunda canlida olusan izlere karsilik
gelmektedir. Cevre etkilesimiyle edinilen bu kalict izler “deneyimler”, anlamlandirma eyleminin gergeklesmesinde
belirleyici roller listlenmektedir.

Her bir deneyim bilgi saglamakta, bir seyin bilinci haline gelmektedir. Deneyimler dis diinyayla iletisim kurarak onu
anlamak i¢in vazgecilmez bir arag niteligi gostermektedir. Merleau-Ponty’nin ifadesiyle diinyaya iliskin tiim bilgiler
hatta bilimsel bilgiler bile deneyimler yoluyla elde edilmektedir (Merleau-Ponty, 2005:ix). Diinyayla, bedenle ve
baskalartyla i¢sel bir iletisim kurmak bir diger ifadeyle de yan yana olmaktan ziyade etkilesimde bulunmak deneyimi
ac1ga cikarir hale getirmektedir (Merleau-Ponty, 2017:145).

A0

Sosyal, kiiltiirel, tarihsel, psikolojik baglamiyla birlikte anlamlandirilan bir “mekan” ise kendine 6zgii karakteri olan
bir “yer”’e doniismektedir. Fakat bu doniisiimiin gerceklesmesinde “cevrenin” algisal, psikolojik ve fizyolojik
biitiinliigii icinde “beden” ile dolaysiz bir etkilesime, iliskilenme ve iletisime girmesi gerekmektedir. Fakat Norberg-
Schulz’un sdylemiyle de genel olarak mekén kavrami ya ii¢ boyutlu geometrik alan ya da algisal alan olarak ele alinir
haldedir (Norberg-Schulz, 1984:11).

Oysaki Heidegger’dan aktarimla “mekanlar” matematiksel olarak kavranan “mekan”la degil, deneyim yoluyla
kavranan “yer” ile varlik bulmaktadir. Yerler, deneyim ve kullanim yoluyla algilanir hale gelmektedir (Sharr,
2010:53-54). Bir diger ifadeyle bir yerin gergekligi ve duygusal agidan ne anlama geldigi deneyim yoluyla
kavranmaktadir (Sharr, 2010:63). Mekén ile yer arasindaki ayrim kent i¢in de gegerlidir. Bu ayrim kisinin yasadig
yere duydugu bagliliktan daha fazlasini1 gerektirmekte, zaman deneyimini de igermektedir (Sennet, 2018:166).
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Yapilar, deneyim ve kullanim yoluyla kesfedilen, “yagsamsal ara¢ ve gerecler”’e doniisiirken (Sharr, 2010:48), Deluze
ve QGuattari’nin ifadesiyle yasam deneyimleri, bir yapiya nasil tepki verildigine, yapiyla yakin iligskinin nasil
kurulduguna, bu yapidan ¢ikarsamalar yapacagimiz mimarlik anlayisina bagli hale gelmektedir (Ballantyne,
2014:44). Bu noktada Loos’un sdylemiyle de mimarlik seyredilmek icin degil, i¢ine girilip deneyimlenmek i¢in
varlik gostermektedir (Loos, 2018:11). Rasmussen (2018:12)’in de belirttigi gibi insanlar i¢in mimarinin agiga
cikarttig1 bicimler, disaridan bakilmak icin degil temelde igerisinde “yasamak” i¢in olusturulmaktadir. Bir mimariyi
anlamak, dis goriintisiinden iislubunu belirlemekten oldukea farklidir. Mimariyi gérmek yetmemekte, onu yasamak
gerekmektedir. Mekan sadece gorme yoluyla degil bedenle biitiinciil bir bicimde deneyimlenmektedir (Rasmussen,
2018:35).

Her etkileyici mimarlik deneyimi, ¢ok duyulu bir deneyime karsilik gelmektedir. G6z, burun, kulak, dil, ten, kas ve
iskeletin her biri madde, 6lgek ve mekanla ilgili niteliklerin 6l¢iilmesinde esit paya sahiptir. Mimarlik sadece gérme
ya da bes duyu yerine, birbiriyle kaynasan ve etkilesen pek ¢ok duyusal deneyim alani igermektedir. Bir mimarlik
yapiti, birbirinden kopuk gorsel imgeler koleksiyonu gibi degil, ruhani ve maddi mevcudiyetiyle biitiiniiyle
cisimlesmis olarak deneyimlenmektedir (Pallasmaa, 2011:52-56). Normal bir 6znede, farkli duyularin katkilarini
6lgmenin imkansiz oldugu biitiinciil bir deneyim bulunmaktadir (Merleau-Ponty, 2017:174).

Fakat Wordsworth ve Proust’ dan Heidegger ve Davidson’a kadar kaynaklar ortaya koymaktadir ki, bir yerin 6nemi
yeri deneyimlememize degil yerdeki deneyime dayanmaktadir (Malpas, 1999:i). Buna karsin giliniimiizde cagdas
insanin deneyimi giderek elinden alinir hale gelmistir. Biiyiik bir kentte rutin bir giindelik varolus, deneyime
cevrilemez bir yap1 sergilemektedir. Agiga ¢ikan deneyimler insanin diginda ger¢eklesmekte, insan bu deneyimleri
sadece seyreder hale gelmektedir (Agamben, 2010:15-17). Kiiltiirel egilimlerin insam1 gbze Onem vermeye
yoneltmesi, insan beyninin herhangi bir bagka duyuya esit agirlik vermesini zorlagtirmaktadir (McLuhan ve Powers,
2001:80). Boylelikle goz diger duyu kipleriyle dogal etkilesiminden yalitilmaktadir. Diinya deneyimini gitgide
indirgeyecek ve gorme alantyla sinirlayacak bigimde diger duyular devreden c¢ikartilmakta, bastirilmaktadir
(Pallasmaa, 2011:49).

Toplumsal yasamdaki her sey, giderek bir mesajin gozlerle desifre edilmesi, bir metnin okunmasi haline gelirken,
optik disindaki bir izlenim sembolik olmaktan kurtulamamaktadir. Bakis nesneleri uzaga, pasiflige siirgiin eder hale
gelmektedir. Sadece goriilen sey, bir imgeye, donmus bir sogukluga indirgenir. Mekan, bu siirecin sonunda, ancak
yogun, saldirgan ve baskici bir gorsellestirme yoluyla toplumsal bir varlik edinir. Goriiniir olan, biitiin bedenin yerini
alir ve onun eksikligini giderir. Sadece goriiniir olan ise dogru diiriist goriilemez hale gelir (Lefebvre, 2014:293-294).

Boyle bir baglamda mekanlan tasarlayanlar ve kentleri planlayanlar da ellerinde bulunan sinirsiz giigten ve
toplumdan her gegen giin biraz daha uzaklagir, gorselligin 6n planda oldugu mekanlar iiretir duruma gelmistir
(Gregotti, 2015:22). Mekanin ve zamanin gorsel tiiketimi hiz kazanmis, kentler giderek bir gosteriye, ‘gorsel
tiketimin diigsel peyzaji'na doniisiir hale gelmistir (Urry, 2015:41). Dogrudan algilanamayan diinyayi, dolayli
yollarla gosterme egiliminde olan gosteri, gérmeyi insanin ayricaliklt duyusu kabul etmektedir. Gosteri, insanlarin
gergeklestirdigi etkinliklere bagli olmayan, insanlar tarafindan diizeltilemeyen ve yeniden ele alinamayan seydir.
Diyalogun karsitidir (Debord, 2017:38-39).

Buna karsin Hassenzahl’in deyimiyle deneyim, hafizalarda yer edinen, belirli bagh kelimelerle adlandirilan, tekrar
tekrar yasanip baskalarma da aktarilan sesleri ve gorintiileri, diisiince ve hisleri, eylem ve istekleriyle kisinin
basindan gecen bir epizot, bir zaman parcasina karsilik gelmektedir. Deneyim, kiginin diinyayla eylem araciligiyla
girdigi “diyalog”dan agiga ¢ikan bir “hikaye”dir (Hassenzahl vd., 2016:178-179). Dolayisiyla deneyim; yasanmis
somutlastirmalardan ayr1 tutulamamakta, gdzlemciyi manzaradan ayiracak mesafede konumlandirilamamaktadir.
Deneyim; ‘Gzne, beden ve diinyasi” arasindaki olaganiistii iligkiyi unutan yiiksek disiince yoluyla
algilanamamaktadir (Merleau-Ponty, 2012:xxxi).

SONUC

Eco’nun da ifadesiyle ¢agimiz yalnizca bir unutma ¢agi degildir, ayni1 zamanda bir yeniden elde etme ¢agidir, ama
bu yeniden elde etme, kabul etme ve reddetme arasinda gidip gelen bir yap1 sergilemektedir (Eco, 2019:42). Bu
noktada calisma, sesin, insan, mekan ve aralarindaki iliskiye yonelik gegmisten gelen degerlerinin, giiniimiizde
yeniden hatirlanip kabul edilir hale gelmesine yonelik ele alinmistir. Giiniimiizde mekan tasariminda ve planlamada
gorsel algi Uistiinliigi, isitilebilir tasarim farkindaliginin 6niine geger hale gelmistir. Bu baglamda ele alinan ¢aligma
“bir odadan bir kente”” mekanin sesi ve isitsel deneyiminin hangi yonleriyle insan i¢in 6nemli oldugunu yeni-yeniden
ortaya koymay1 hedeflemistir. Glinlimiizde mekan tasariminda sesin varliginin reddedilir ya da bir sorun olarak
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kavranilir hale gelmesinin, tasarimcilarin ve planlamacilarin sese yonelik farkindaligit ve yaklasimindan
kaynaklandigi goriilmiistiir.

Bu dogrultuda calismada mekan tasarimina yonelik, sese iliskin goéz ardi edilemez verilerin ortaya konulmasi
amaglanmigtir. Sanattan miithendislige, yasam bilimlerinden, yer bilimlerine farkli alanlarin ¢alisma konusu olan ses,
disiplinler aras1 bir bakisla incelenerek degerlendirilmistir. Sesin bir kavram olarak ele aliniginin, fiziksel ve de
psikofiziksel yaklasimlardan etkilendigi, bu yaklagimlarin ise sese iliskin biitiinciil kavrayisin aciga ¢ikmasini
olanakli hale getirdigi goriilmiistiir. Fiziksel olarak hava basincinda bir dalgalanmaya karsilik gelen sesin, fizyolojik
olarak bu dalgalanmalarin uyardig isitsel bir duyumu ifade eder hale geldigi; psikofiziksel olarak ise biligsel bir
isleme, fiziksel uyaranlarin algilanis ve yorumlamis bicimine karsilik geldigi dikkat g¢ekmistir. Fizikselden
psikofiziksele sesin, nesnel bir veriden 6znel bir deneyime doniismesi heyecan vericidir. Bu farkindalikla, sesin onu
deneyimleyen insana ve mekana yonelik agilimlarmin sorgulanmasi ve mekan tasarimi igin veri teskil eden
ozelliklerinin agiga ¢ikarilmasi amaglanmustir.

Sesin ortamina, hareketine, insana gelis, insanla ve mekanla etkilesime giris bigimine yonelik verilere, kavramsal
sorgulamalarla ulasilmaya calisilmistir. Ses ve isitmenin, g6z ve gorme ile ayrisan yonlerine yer verilerek sesin 6zgiin
yonleri agiga ¢ikarilmistir. Sesin, birlestirici, yayilimci, akici, igiteni merkezilestirici ve 6znel deneyime olanak veren
ozelliklerine dikkat ¢ekilmistir. Sesin 6zelde dokunma duyusu, genelde ise beden ile olan iligkisi ortaya konularak
sese iligkin biitiinciil bir kavrayisin elde edilmesi amaglanmigtir. Beden yoluyla kavranan sesin, insan ve mekén i¢in
nasil bir disavurum ve anlam yaratma araci haline geldigi agiga ¢ikarilmaya calisilmistir. Ses, insan i¢in onu agiga
cikaran kaynak ile birlikte degerlendirildiginde anlam kazanmaktadir. Ses bedeniyle, diger duyularin harekete
gegmesine ve ¢ok duyulu biitiinciil kavrayisin olanakli hale gelmesine imkan tanimaktadir.

Dogal seslerden, insan seslerine, mekanik seslerden toplumsal yapiya iligkin seslere, sessizlikten gosterge olarak
seslere ¢esitlenen igerigiyle ses, farkli alanlarin inceleme konusu, mekan tasarimi ve kent planlamasi i¢in de 6nemli
girdilerin tastyicisi haline gelmistir. Ele alinan ¢aligma mekan tasarimi igin sesi, kisilik ve kimligin aktarim araci, i¢
ve dis diinyaya iligkin mesajlarin tasiyicisi ve deneyimi olanakli kilan araglardan biri olarak degerlendirmistir.

Kisilik ve kimligin aktarim araci olarak ses, bir mekan1 digerlerinden ayiran, onu farkli ve 6zgiin hale getiren isitsel
nitelikler barindirmaktadir. Temelde de ses ve kisilik insan i¢in birbiriyle baglantili iken bir mekan da sesiyle varlik,
kisilik ve karakter kazanmaktadir. Bir mekan, sesin yankilanmasi yoluyla kavranirken, yankinin 6zellikleri onu agiga
¢ikaran mekansal elemanlarin 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Bir mekanin sesi, mekanin durumundan, konumu,
formu, boyutlar1 ve malzemesinden etkilenirken; aciga cikan ses, mekani tanmimli hale getiren 6zgiin 6zelliklerin
kavranmasmi olanaklt kilmaktadir. Sesin mekanla etkilesime girme bi¢imi, mekana isitsel bir kisilik
kazandirmaktadir. Bir beden olarak bir mekan1 isitmek, onu bir yer haline doniistiiren 6zelliklerin isitsel yollarla
kavranmasina imkén tanimaktadir.

I¢ ve dis diinyaya iliskin mesajlarin tastyicisi olarak ses, bir mekani bir iletisim arac1 haline getiren isitsel nitelikler
barindirmaktadir. Insani bedeni digindaki mekana baglayan ses, diinya ile temas kurmanin bir aracidir. Sesin
topluluklar tarafindan iretilme bigimi, kiiltiirel ifade bigimlerinden birini olusturmaktadir. Sese dayali bu kiiltiirel
ifade bi¢imi, 6znel ve toplumsal deneyimlerin dniinii agmaktadir. Uyaridan, ricaya, emirden, bilgi aktarimina farkli
mesajlarin tastyicisi olan sesler, goriilemeyene buna karsin isitilebilir olana yonelik veriler barindirmaktadir. Sesler
mekansal bilginin elde edilmesinde aktif roller iistlenirken, insan davraniginin temelini olusturan biligsel haritalara
da veri olusturmaktadir. Bu veriler, mekanin ¢ok duyulu biitiinlesik temsilinin yaratilmasina katki saglamaktadir.

Deneyimi olanakli kilan araglardan biri olarak ses ise, bir mekdni bir deneyim haline getiren isitsel nitelikler
barindirmaktadir. Sesin kendisi de bir deneyim iiriinii iken, etkilesime girdigi mekani1 da birer deneyime
doniistirmektedir. Temelde beden sayesinde algilanan ses, mekanin da birer beden deneyimi haline gelmesine
katkida bulunmaktadir. Diinyayla, bedenle ve baskalariyla iletisim kurmay1 gerektiren deneyim, mekanin
anlamlandirilmasina ve onun bir yer haline doniismesine yardime1 olmaktadir. Boylelikle bir mekén, sadece bakilmak
icin degil icerisinde yasamak i¢in varolus gosterir hale gelmektedir. Genelde deneyim ozelde ise isitsel deneyim
mekanlarin, “yasanan mekanlar” olarak kavranmasina olanak tanimaktadir. Bir yerin 6nemi yerdeki deneyime
dayanmakta, yerdeki deneyim ise, ¢ok duyulu etkilesimi gerekli kilmaktadir.

Bu verilerle c¢aligma, giiniimiiz mekan tasarimi ve kent planlamasinda goriilen; géz, gérme ve gorsel olanin
basatliginin yumusatilmasma katki saglamayi amaclamistir. Lefebvre (2010:108)’nin de ifadesiyle gorsel olanin
bedensel olan iizerindeki basatlig1, yok olmasa da yumusatilabilirdir. Bu durum, giindelik hayatin mekanla iliskisini
yavagga fakat kesin olarak doniistiirecektir.
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Ses araciligiyla mekan yaratmak amaciyla birtakim enstalatif igler tireten Bernhard Leitner bi¢im ve igerik olarak ses
hareketleriyle belirlenen mekanlarin beden araciligiyla isitsel-fiziksel deneyimini ele alir. Bu isler vesilesiyle zaman
zaman yeni bir mekan yarattigi gibi mevcuttaki mekanin algisini degistirdigi 6rnekler de mevcuttur. Leitner’a gore:
“Bir ¢izgi sonsuz noktadan olusan bir dizidir. Bir ses ¢izgisi ise pes pese dizilmis hoparlorler araciligiyla sesin bir
hoparlérden bir digerine yonlendirilmesiyle olusur. Bir mekan gizgiler ile tanimlanabilir. Ses ¢izgileri de ayni sekilde
hareket eden ses araciligiyla yeni bir mekani tanimlayabilir niteliktedir (Leitner, 2008, s. 135). Leitner’in
yaklagiminda da goriildiigii iizere mekan sadece optige ve geometriye dayanan niteliksel verilerle tanimlanamaz bir
kapsama sahiptir. Mekan, bedenin (bedenlerin) isgal ettigi kanli canli tensel bir varlik haline yeni-yeniden
gelmektedir.
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