Art-Sanat, 20(2023): 263-291

5 ”"% IS’ TANBUI Bizans Ozel Sayisi
5 >
4 5 DOI: 10.26650/artsanat.2023.20.1213620
O m
\ - 4 UNIVERSITESI http://art-sanat.istanbul.edu.tr/tr/_
—YAYINEVI

Basvuru: 02.12.2022

Art-sa nat Revizyon Talebi: 13.03.2023
Son Revizyon: 17.03.2023

Kabul: 14.07.2023

ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Bereket Boynuzu Motifinin Bizans Sanatinda ve Kapadokya Bolgesi
Duvar Resimlerinin Anikonik Bezemesindeki Yeri ve Onemi Uzerine
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Studies on the Importance of the Cornucopia Motif in Byzantine Art and the Aniconic
Decoration of the Wall Paintings of Cappadocia Region
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Kokeni Eski Yunan’a dayanan ve Roma, Bizans, erken islam, Avrupa ve Osmanli (6zellikle erken 18. yiizyil— erken 20. yiizyil
araliginda) basta olmak tizere glinimze kadar birgok medeniyetin sanatina tesir etmis olan bereket boynuzu deseninin sanat
eserlerinde, ilk kullanimindan itibaren ayni anlam ve amagla tercih edildigi anlagilmaktadir. Ayrica bugtine kadar yapilan galismalar
bu motifin iginin bos ya da dolu olarak betimlenmesinin de herhangi bir anlam degisikligine yol agmadigini genellikle de iginin
meyvelerle dolu olarak tasvir edildigini ortaya koymustur. Bu makalede Kapadokya boélgesinde dokuz kaya kilisesinin ve kayaya
oyulmus bir manastir kesis hiicresinin duvar resimlerinin anikonik bezemesinde tespit ettigimiz bereket boynuzu motifleri ayrintili
olarak tanim ve tasvirleri ile incelenmis ve kronolojik gergevede Bizans sanatindaki farkli kullanim drnekleri de belirlenmistir.
Tum bunlarin yani sira bereket boynuzu deseninin bélgede karsilastigimiz 6rneklerinde yapi igerisinde nasil konumlandirildiklar,
bezeme ozellikleri, kutsal ve simgesel anlamlari, mimari ve resim programi arasindaki iligski Gizerinde de durulmustur.
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Abstract

It is understood that the cornucopia motif, which originated in Ancient Greece, has influenced the art of many civilizations
until today, especially the Roman, Byzantine, early Islamic, European and Ottoman (especially the early 18th-early 20th
century ranges) artworks and it was used for the same meaning and purpose since the beginning. In addition, the studies
revealed that the description of this motif as empty or full does not cause any difference in meaning, however, it is
generally depicted as filled with fruits. In this article, we have identified the cornucopia motifs in the aniconic decoration of
the wall paintings of nine rock churches and a rock-cut monastery monk cell, which we have examined in detail with their
definitions and descriptions, and different usage examples in Byzantine art connected to their chronological framework.
In addition to all these, regarding the examples we have encountered in the region, we have also emphasized how
the cornucopia motif is positioned in the buildings, its decoration features, its sacred and symbolic meanings, and the
relationship between architecture and art.
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Extended Summary
Abundance has been an important concept in every period of human history since

the period of Homo Erectus (1.5 million years ago). We encounter this concept fre-
quently in the Old Testament, which may also have a theological basis for the use of
the cornucopia motif in Christian art.

It is understood that the cornucopia motif, which originated in Ancient Greece has
influenced the art of many civilizations until today, especially the Roman, Byzantine,
early Islamic, European and Ottoman (especially the early 18th-early 20th century
ranges) artworks, and it was used for the same meaning and purpose since the be-
ginning. In addition, the studies revealed that the description of this motif as empty
or full does not cause any difference in meaning, however, it is generally depicted as
filled with fruits.

An example of the cornucopia motif in Byzantine art for the early period appears
in a spiral form in the decoration of the porphyry sarcophagus (354-260), which is
considered to belong to Rome Santa Constanza in the Vatican Museum in Rome. A
similar piece is present on a sarcophagus in the Istanbul Archaeological Museum. This
motif can be seen in the mosaic decoration we have encountered in the portico vault
of the Santa Costanza Mausoleum. In the Great Palace Mosaics (450-550), the spiral
acanthus emerging from the stylized cornucopia connects with the hair and beard of
the Oceanus figure. Studies have been indicating that the cornucopia motifs are pres-
ent on the impost headings of the Church of St. Polyeuktos (524-527) displayed at the
Istanbul Archeology Museum today. And some other pieces as; cornice decorations
on the column headings, pedestals and banister slabs that date back to the 6th century
are also displayed at Istanbul Archeology Museum.

In the research we have carried out it has been detected that the cornucopia motifs
seen in the aniconic decoration of the wall paintings of the Cappadocia region, which
is our main subject, are seen in a monastery monk cell and nine rock churches date
back to the 9th century.

The finding of cornucopia motifs in; “Géreme Avcilar Kelebek Church No. 8 (9th
century), apsis of Goreme Kargibucak (Karsibecak - Theotokos - Goreme Avcilar No.
3) Chapel (9th century), Kizilgukur Yohakim and Anna Church (9th century) south
chapel barrel vault surface, Thlara Agacalti Church (9th century) western cross arm
barrel vault south half, Meskendir St. Paul-Pierre Church (9th century) flat ceiling
cover, in Kizilgukur Monastery Monk Cell arch, Kizilgukur Uziimlii Church (Hermit-
age Niketas the Stylite) (9th century) nave barrel vault surface, Urgiip/Mustafapasa
Hagios Basilios Church (9th century) south apse, Giizeloz No. 3 (Mistikan) Church
(9th century) in the center of the barrel vault surface, and Cemilkdy Keslik Monastery
H. Stephanos Church (9th century) apse front, flat ceiling cover wall” was carried
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out by us. Among these examples, the motif was used in combination with the heart-
shaped stylised palmettes curving inside only in the Ihlara Agacalti Church (9th cen-
tury). It is understood that there is a change in the use of color on cornucopia motifs
depending on the color scale of the churches in which they are depicted.

In Kizilgukur Uziimlii, the motif found on all four sides of the cross in the middle
on the narthex and naos barrel vault surface of the Nicetas Church's (9th century) cor-
nucopias is slightly cracked. Just at the tip of a cornucopia, a stylized vine leaf appears
in a spiral form with vine branches and grape bunches. The tips of the stylized vine
leaves on a yellow background are dark reddish brown with black contours.

Unlike the examples we have encountered so far, in the Thlara Agacalti Church (9th
century), the motif seen on the surface of the western half of the barrel vault south half
of the exempt cross plan structure consists of two cornucopia motifs slightly curved
on both sides and a single cornucopia extending down from the lower part of the
intersection of the two cornucopias. This motif is unlike what we have used to see in
wall painting motifs in the region. It has a unique appearance with its style. There are
two intertwined circle motifs in red-brown on the tips. It is white with black contours
on a light blue background.

Among the examples we can identify, the motif is used as a decoration element
in the Byzantine period wall paintings of the Cappadocia region and mainly applied
with spiral vine leaves and grape bunch motifs, it is preferred on large surfaces (the
only example in the border is in the Kizilgukur Monastery Monk Cell arch) and it is
mostly in a spiral form, except for the example in the Agagaltt Church (9th century).
Therefore, it is understood that when painting the church, the artist or artists tried to
fill the space, they didn’t want to leave empty, in addition to aesthetic concerns, and
even painting the spiral cornucopia in architectural structures such as the barrel vault,
flat ceiling covers and semi-dome apse makes us think about the possibility of trying
to expand the size to cover large areas. In addition to all of these, the fact that the
cornucopia motifs are depicted in the region in high locations, in the areas we have
mentioned above is also related to its sacred and symbolic meaning.

As a result, the cornucopia motifs we encounter in Byzantine art are a reflection
of the Byzantine art traditions. The cornucopia, which was used fondly in decoration
with or without figures in ancient Greek and Roman art, found its place especially, in
the aniconic decoration of the early Byzantine period.

In this article, we have identified the cornucopia motifs in the aniconic decoration
of the wall paintings of nine rock churches and a rock-cut monastery monk cell, which
we have examined in detail with their definitions and descriptions, and different usage
examples in Byzantine art connected to their chronological framework. In addition
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to all these, regarding the examples we have encountered in the region, we have also
emphasized how the cornucopia motif is positioned in the buildings, its decoration
features, its sacred and symbolic meaning, and the relationship between architecture
and the wall painting program.
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Giris

Bereket, Homo Erectus doneminden (giiniimiizden 1,5 milyon yil 6nce) itibaren
insanlik tarihinin her doneminde 6nemli bir kavram olmustur.! Bereket boynuzunun
kokeni, Eski Yunan’a dayanmaktadir? ve Eski Yunanca’da: Apodfeiog képag (Amalti-
heias keras: Amalthea’nin boynuzu) s6zciigii ile adlandirilmigtir.> Cogunlukla i¢inden
cigekler ve meyvelerin ¢iktigi, kivrik bir kegi boynuzu bigiminde, arkeolojide bereket
ve bollugu temsil eden bezeme motifi olarak tanimlanmaktadir.* Bugiine kadar yapilan
arastirmalar motifin sanat eserlerinde, ilk yer verilmesinden itibaren ayni anlam ve
amagla kullanildigini ortaya koymustur. Ayrica bereket boynuzu motifinin® i¢i bos ya

1 Giinay Tiimay, “Bereket,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 5 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1992), 487-489. Ayrica bu kavram Prehistorik donemlerde kaya ve magara resimlerinde, idollerde,
kabartmalarda ilk olarak insan ve hayvan daha sonra farkli tarim triinleriyle iligkilendirilip gorsellestiril-
mistir (Bk. Semiha Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanli Sanatinda Bereket Boynuzu,” History Studies
10/7 (2018), 22). Yapilan baz1 ¢aligmalarda aslinda bereket kiiltii ve boynuzun birlikte anlamlandirilmasinin
Neolitik déneme kadar uzandig: belirtilmektedir (Bk. Cengiz Cetin, “Anadolu’da Bereket Kiiltii ve Anado-
lu Tiirk Koyliisii Seyirlik Oyunlarina Yansimalari,” Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dergisi 46/1 (2006), 191). Nitekim, bu donemde boga ve boga boynuzunun tapinmalarin ana dgelerinden
biri oldugu da ifade edilmektedir (Bk. Cetin, “Anadolu’da Bereket Kiiltii ve Anadolu Tiirk Koylist Seyir-
lik Oyunlarina Yansimalar1,” 191). Bu konu ile ilgili ilk arkeolojik veriler ise Sanlurfa yakinlarinda Firat
havzasinda bulunan ve MO 7000 yillarina tarihlenen Nevali Céri Neolitik yerlesiminde ele gegen kireg tast
kabartmali bir kap pargasidir (Bk. Cetin, “Anadolu’da Bereket Kiiltii ve Anadolu Tiirk Koyliisti Seyirlik
Oyunlarina Yansimalari,” 191).

2 Aynur Civelek, “Antik Donem Sanatinda Bereket Boynuzu,” Arkeoloji ve Sanat Dergisi 143 (2013), 104.

3 Grekgede Amaltiheias keras olarak kullanilan kelime Dog. Dr. Erman Goren tarafindan okunmustur. Kegi
Amelthea Grek-Roma diinyasinda erkeklik ile ilgili olarak yaratict enerji ve sehvetle iligkilendirilmistir. Ay-
rica, Amelthea’nin Zeus Dictynnos’u emzirdigi ve derisinin ona kalkan oldugu bu anlamda da koruyucu ve
kutsal oldugu bilinmekle beraber boynuzunun bolluk ve bereketin simgesi olarak algilandig1 yapilan ¢aligma-
lardan anlasilmaktadir. Detayli bilgi i¢in bk. Jean Campbell Cooper, “Goat,” An [llustrated Encyclopaedia of
Traditional Symbols, (Biiylik Britanya: Thames and Hudson Ltd., 1987), 74. Amalthea’nin boynuzu, sonsuz
comertlik-6diil, dogurganlik, verimlilik, yeryiiziiniin toplanan meyveleri ve zenginlik verici bir sembolizme
sahiptir. Bunun yani sira bereket boynuzu, bitki ortiisii, bagbozumu ve kader tanrilarinin (Demeter / Ceres,
Tike / Fortuna, Althea gibi) ana tanrigalarin atribiisii olmustur (Cooper, “Cornucopia,” 43). Aslinda kog, boga,
geyik, keci gibi hayvanlarin boynuzlarinin bereket, koruyuculuk ve gii¢ gibi kavramlarla anlamlandiriimasi
ilk Cag’a, Catalhdyiik eserlerine kadar uzanmaktadir. Bk. Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller Anatanri-
¢a ve Dogurganlik (Istanbul: Aksiseda Matbaasi, 2001), 98-99, 100-101 ve 102. Etimolojik olarak bereket
boynuzu Latince Cornu (boynuz) ve copia (bereket) sdzciiklerinin birlesiminden olusmaktadir (Bk. Civelek,
“Antik Dénem Sanatinda Bereket Boynuzu,” 104). Bereket boynuzu Ingilizcede “Horn of plenty”, “horn of
abundance” veya “cornucopia”’; Fransizcada “Come d’abondance”; Almancada ise “Fiillhorn” sozciigii ile
ifade edilmektedir.

4 Salvatore Aurigemma, “Cornucopia,” Enciclopedia Italiana (1931), erisim 17 Temmuz 2022, https://www.
treccani.it/enciclopedia/cornucopia/ ; “Bereket Boynuzu,” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul:
YEM Yayinlari, 1997), 222; Temay Tekgam, “Cornucopiae,” Arkeoloji Sozliigii (Istanbul: Alfa Yaymnlari,
2011), 49; Murat Karatag, “Bereket Boynuzu,” Klasik Arkeoloji Sozliigii (Ankara: Genesis Kitap, 2011), 71.

5 Murat Karatag, Bereket Boynuzu (Cornucopia)’nun Yunan mitolojisinde Zeus’un siitninesi Amelthea adli
nimf’e ait olan ve sahibinin ne isterse onunla doldugu boynuzun simgesel bir benzeri oldugunu belirtmektedir
(Bk. Karatag, “Bereket Boynuzu,” 72). Aynur Civelek’in ise Antik dénemde bereket boynuzunun ilk ortaya
cikmast ile ilgili goriisleri su sekildedir: Mitoloji’de bereket boynuzu, ilk olarak Zeus ve nimf Amalthea ile
iligkili olarak ortaya ¢ikmistir. Zeus, nimf (su perisi) ve ayn1 zamanda bir ke¢i olan Amalthea ile oynarken
yanlislikla onun boynuzunu kirar. Bu sebeple, boynuzu kendisine bakan nimflere verip igini istedikleri gibi
doldurabileceklerini sdyler. I¢i gesitli meyvelerle dolu olan bu boynuz, bereket boynuzu halini almistir. Daha
sonralari ise, bereket boynuzu Deianeira ve Herakles’in konu edildigi bir mitolojik anlatida gegmektedir.
Deianeira evlenebilmek i¢in Herakles, 6nce nehir tanris1 Akhleoos ile doviisiir ve bu sirada Akheloos’un
boynuzunu kirarlar. Nehir Tanris1 bir bogaya doniisiir. Boynuzun igini ise nimfler, gesitli meyvelerle doldu-
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da dolu olarak betimlenmesi herhangi bir anlam degisikligine yol agmamis ve genel-
likle motif, i¢i meyvelerle dolu olarak gosterilmistir (G. 1).6

G. 1: Bereket boynuzu motifini temsili olarak gergek goriiniimii
(https://www.britannica.com/art/cornucopia)

Bereket boynuzu Helenistik Dénemde (MO 323-146) Trophimos Steli” rnegin-
de oldugu gibi mezar stellerinde goriilebilmektedir. O. Dalton’un verdigi bilgilere
gore: Bereket boynuzu motifi, Helenistik Dénemde, Iskender’in mirasgilari - Dia-
dokhoi- déneminde (MO 323- MO 281) ilk kez yaygmlasmistir.® Konu hakkinda
yapilan aragtirmalarda edinilen bilgilere gére Antik donemde ¢esitli sanat eserlerinde
kullanilan keras (Grekge: Boynuz) ilk olarak karsisinda duran Ariadne’ye keras uzatan
Dionysos’un elinde goriilmektedir® (G. 2).

rurlar. Detayl bilgi i¢in bk. Civelek, “Antik Dénem Sanatinda Bereket Boynuzu,” 104.
Civelek, “Antik Donem Sanatinda Bereket Boynuzu,” 111.

7  Eser bugiin izmir Arkeoloji Miizesinde (env.000. 962) bulunmaktadir. Detayli bilgi ve gorsel i¢in bk. Serdar
Aybek, Mehmet Tuna ve Mahir Atict, [zmir Tarih ve Sanat Miizesi Heykel Katalogu Orjinaller, Roma Kop-
yalari, Portreler ve Kabartmalar (Ankara: Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yaymlari, 2009),
137; Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanli Sanatinda Bereket Boynuzu,” 24, res.2. Ek olarak, Helenistik
donemde baglayan mezar stellerindeki kullanimi: Osmanli dénemine kadar uzanmustir. Bk. Altier, “Bir Motifin
Pesinden: Osmanli Sanatinda Bereket Boynuzu,” 24.

8 Ormonde Maddock Dalton, Byzantine Art and Archaeology (Oxford: Oxford At The Calarendon Press, 1911),
694.

9 Civelek, “Antik Donem Sanatinda Bereket Boynuzu,” 104. Civelek, ayrica Herakles’in Kerberos kopegi ile
miicadelesinde, Persefoni’nin kagirilisinda Eleusis sahnelerinde goriildiigiinii, bereket boynuzunun uzun siire
tarimsal bereketin sembolii oldugunu ve Hades ile birlikte kullanilmasimin onun topragin bereketi ile ilgili
ozelligini vurguladigmi séylemekte ve Hades ile ilgili sahnelerinse Giiney italya ve Attika seramiklerinde
siklikla goriildiigiine dikkat cekmektedir (Bk. Civelek, “Antik Donem Sanatinda Bereket Boynuzu,” 104).
Khloris (Grekler’de bir nimf) ve Roma Imparatorlugu’nda Flora bereket ve gigeklerin tanrisidir. Pompei’de
Stabiae, Villa di Arianna’da tespit edilen ve bugiin Napoli Arkeoloji Miizesi’nde bulunan duvar resminde
(MS 1. ylizy1l) Flora, toplamis oldugu ¢igekleri bereket boynuzu bigiminde bir sepete koyarken tasvir edilmis-
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G. 2: Dionysos karsisinda duran Ariadne’ye Keras uzatirken, Dionysos un elinde boynuz
tasvirinin bulundugu seramik (Amasis Ressami, MO 550-510), (A. Civelek, “Antik Dénem
Sanatinda Bereket Boynuzu,” 105)

Motif, mitolojik tanr1 ve kahramanlarla kullanimindan sonra 6zellikle Ptolema-
ioslar Hanedanlhigi (MO 305 — MS 30) zamaninda kraliyet sembolii olma 6zelligi
tasimis,'* Roma'! ve Bizans doneminde de begenilerek kullanilmistir.'> Misir’dan ¢ikis
(Misirdan Cikis 23: 25) kitabinda yer alan “Tanri’'niz RAB be tapacaksiniz. Ekme-
ginizi suyunuzu bereketli kilacak, aranizdaki hastaliklar: yok edecegim.”'® pasajinda
oldugu gibi bereket kavramina Eski Ahit’te sik¢a rastlanmaktadir. Bu anlamda, moti-
fin Hristiyan sanatindaki kullaniminin teolojik bir dayanag: da olabilir.

tir (G. 3). (Bk. Civelek, “Antik Dénem Sanatinda Bereket Boynuzu,” 111). Ek olarak, bugiin Roma Vatikan
Miizesi’nde bulunan (Env. n0.259) MS 1. yiizy1l tarihli Togatus Genius Augustus heykelinde figiiriin sol
elinde bereket boynuzu bulunmaktadir. Bilgi ve gorsel i¢in bk. erisim 19 Temmuz 2022, http://ancientrome.
ru/art/artworken/img.htm?id=1258. Buna ek olarak, Roma kiiltiiriinde sans, kader ve beklenmeyen basarinin
sembolii olan Tanriga Tike / Fortuna’nin bugiin Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde bulunan ve MS 2. yiizyila ta-
rihlendirilen heykelinde figiir sol elinde bebek Tanr1 Pluto ile birlikte bereket boynuzu ile tasvir edilmistir (G.
4). (Ayrica, gorsel ve detayl bilgi igin bk. Civelek, “Antik Dénem Sanatinda Bereket Boynuzu,” 107, res.9)
10 Civelek, “Antik Donem Sanatinda Bereket Boynuzu,” 111. Ptolemaioslar Hanedanlig: sikkelerinde sik sik
bereket boynuzu tasvirine yer verilmistir. Bilgi ve konu hakkinda gorseller i¢in bk. Civelek, “Antik Donem
Sanatinda Bereket Boynuzu,” 108-109, Res. 10, 11, 12.
Aragtirmalar, bereket boynuzu motifinin Roma donemi paralarinda refah ve zenginlik simgesi olarak kulla-
nildig1 gostermektedir. Detayl bilgi ve gorsel i¢in bk. Gilles Sauron, “Le Message Esthétique Des Rinceaux
De L’ara Pacis Augustae,” Revue Archéologique, Nouvelle Série 1 (1988), 5-6, fig.1-2. Ek olarak Pompei’de
Trapezophoronlarda (trapeza ayagi) da bu motife rastlanmaktadir. Bk. Sauron, “Le Message Esthétique Des
Rinceaux De L’ara Pacis Augustae,” 39-40, fig.28.

1

—_

12 Civelek, “Antik Dénem Sanatinda Bereket Boynuzu,” 111. Ayrica motifin, farkli donemlerde ¢esitli sanat
eserlerinde kullanimu ile ilgili detayli bilgi i¢in bk. Civelek, “Antik Donem Sanatinda Bereket Boynuzu,”
103-111.

13 “Misirdan Cikis,” Kutsal Kitap, (Istanbul: Kitabi Mukaddes Sirketi, 2011), 81.
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G. 3: Flora’nin toplamis oldugu ¢igekleri bereket boynuzu bi¢iminde bir sepete koyarken tasvir
edilmesini gosteren Pompei’de Stabiae, Villa di Arianna’da tespit edilen duvar resmi
(Napoli Arkeoloji Miizesi, MS 1. yiizyil) (https://www.blueguides.com/
artwork-of-the-month-may-flora-pompeii/ )

G. 4: Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde bulunan Tanriga Tykhe Fortuna heykeli
(MS 2. ylizy1l) bereket boynuzunun arka goriiniimii (M. Kaya, 2022)
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Bereket Boynuzu Motifinin Bizans Sanatinda ve Kapadokya Bdolgesi Duvar
Resimlerinin Anikonik Bezemesindeki Yeri ve
Onemi Uzerine Degerlendirmeler

Bizans sanatinda bereket boynuzu desenine erken dénem i¢in bir 6rnek Roma Va-
tikan Miizesi’nde (Env. no. MV.237.0.0) bulunan ve Roma Santa Constanza’ya ait
oldugu kabul edilen porfir lahdin (354-260) bezemesinde sarmal formda karsimiza
cikmaktadir.'* Benzer lahit parcasi istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde de bulunmaktadir.
Yine Santa Constanza Mozolesi revak tonozundaki mozaik bezemede tekli olarak
bu motif goriilebilmektedir (G. 5)." Biiyiik Saray Mozaiklerinde (450-550) stilize
bereket boynuzundan ¢ikan sarmal akanthuslar (akantus)'® Okeanos figliriiniin sag ve
sakali ile birlesmektedir (Env. no. 23 p) (G. 6)."”

.
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G. §: Santa Constanza Mozolesi revak tonozu, tekli bereket boynuzu motifleri
(http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=6706 )

14 Eser hakkinda detayli bilgi ve gorsel i¢in bk. Aleksandr Aleksandrovi¢ Vasiliev, “Imperial Prophyry Sarcop-
hagi in Constantinople,” Dumbarton Oaks Papers 4 (1948), 21, fig.17. Gorsel i¢in ayrica bk. erisim 8 Agustos
2022. https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-clementino/sala-
a-croce-greca/sarcofago-di-costanza.html

15 Gorsel igin bk. erisim 8 Agustos 2022, http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=6706. S. Costanza
mozaikleri hakkinda detayli bilgi i¢in bk. Michel Rudolf, “Die Mosaiken von Santa Costanza In Rom,”
(Doktora Tezi, Strazburg Universitesi, 1911); Henri Stern, “Les Mosaiques de ’église de S. Constance a
Rome,” DOP 12 (1958), 157-208; Guglielmo Matthiae, Mosaici Medioevali Delle Chiese di Roma (Roma:
Istituto Poligrafico dello Stato-Libreia dello Stato, 1967), 3-53 ve 400-406.

16 Sarmal akanthus motifleri hakkinda detayl1 bilgi ve Kapadokya bolgesi duvar resimlerinde karsilasilan 6rnek-
leri i¢in bk. Metin Kaya, “Kapadokya Bolgesi Duvar Resimlerinde Kutsal Anlam Tastyan ve Apotropaik Etki-
li Motifler” Art-Sanat 16 (Temmuz 2021): 426, g.18-19-20, erisim 5 Agustos 2021, https://doi.org/10.26650/
artsanat.2021.16.0014

17 Biiyiik Saray Mozaiklerinde benzer 6rneklerin sayisi oldukga fazladir. Yapilan giincel ¢calismalarda ¢igek
buketini de andiran igerisinden sarmal akanthus, ¢igek ve meyvelerin ¢iktigi nesne bereket boynuzuna ben-
zetilmektedir. Detayl1 bilgi ve ayrica gorsel i¢in bk. Stephanie Drwael, “istanbul’daki Biiyiik Saray Mozai-
ginin Akanthus Dallar1 Motifi. Yeni Perspektifler,” Bursa Uludag University Journal of Mosaic Research 14
(2021), 105, fig.3,4-5-6.
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G. 6: Stilize bereket boynuzundan ¢ikan sarmal akanthuslar, Biiyiik Saray Mozaik Miizesi
(M. Kaya, 2022)

Yapilan ¢alismalar Aziz Polyeuktos Kilisesi’ne ait (524-527) bugiin Istanbul Arke-

oloji Miizeleri’nde buluna impost bagliklarda'® ve kornis bezemesinde,'® yine bugiin
Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde bulunan ve 6. yiizyila tarihlendirilen siitun baslikla-
rinda (6rnek olarak env. no. 72.37 ve env. no. 599)%, kaidelerde (G. 7)*' ve korkuluk
levhalarinda?® bereket boynuzu desenine yer verildigini gostermektedir.

18 Detayl bilgi ve gorsel igin bk. Cyril Mango ve Thor Sevéenko, “Remains of Church of St. Polyeuktos at

Consantinople,” Dumbarton QOaks Papers 15 (1961), 246, fig. 15/b. Mango ve Sevéenko yaptiklari galismalar
neticesinde Sarachane kazilarinda bulunan bu eserlerin Aziz Polyeuktos Kilisesi’ne ait oldugunu one siirmekte-
dirler. Bk. “Remains of Church of St. Polyeuktos at Consantinople,” 246. Ayrica Aziz Polyeuktos Kilisesi motif
repertuvari ve bezeme 6zellikleri hakkinda bk. Mango, Sevéenko, “Remains of Church of St. Polyeuktos at
Consantinople,” 243-247; Gerhard Wolf, “Vesting Walls, Displaying Structure, Crossing Cultures: Transmedial
and Transmedial Dynamics of Ornament” Histories of Ornamnet from Global to Local, ed. Giilru Necipoglu
ve Alina Payne (New Jersey/Princeton: Princeton Universitesi Yaymlari, 2016), 96-102; Mango ve Sevéenko,
“Remains of Church of St. Polyeuktos at Consantinople,” 243-247; Carolyn L. Connor, “The Epigram in The
Church of Hagios Polyeuktos in Constantinople and Its Byzantine Response,” Byzantion 69/2 (1999), 482-485.

19 Mango ve Sevéenko, “Remains of Church of St. Polyeuktos at Consantinople,” fig. 5-8-10-; Anthony Eastmond,

“Consular Diptychs, Rhetoric and the Languages of Art in Sixth Century Constantinople,” A7t History 33 (2010), 756.

20 Gorseller i¢in bk. Nezih Firath, La Sculpture Figurée au Musée Archéologique d’Istanbul, ed. Catherine

2

—_

Metzger vd., (Paris: Jean Maisonneuve Editeur, 1990), PL.,71 / 224b, 224c, 224d, P1.72 / fig.225a, 226a.
Ayrica, Nezih Frratli’nin verdigi bilgilerden P1.,71 / 224b, 224c¢, 224d’de (Env. no. 72.37) belirtilen bu
siitun baghklarmmn istanbul Degirmenkap sur duvarlarimin bir bolimiinii olusturan bir kulede Sevéenko
tarafindan bulundugu ve rapor edildigi anlasilmaktadir. Bk. Firatli, La Sculpture Figurée au Musée
Archéologique d’Istanbul, 119. PL.72 / fig.225a, 226a’da (Env. no. 599) goriilen siitun basliklarinim ise 1885
yilinda Mudanya’da bulundugu bilinmektedir. Detayl bilgi i¢in bk. Firatly, La Sculpture Figurée au Musée
Archéologique d’Istanbul, 119. Ek olarak, yine 6. yiizyila tarihlendirilen ve baskentte bulundugu bilinen bir
baska 6rnek hakkinda detayl bilgi ve gorsel igin bk. Firatly, La Sculpture Figurée au Musée Archéologique
d’Istanbul, 120, P1.72, fig.226a-b.

Buna bir 6rnek olarak Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde bulunan (Env. no. 3217) ve 5-6 yiizyillara tarihlen-

dirilen kaide gosterilebilir. Konu hakkinda bilgi ve gorsel i¢in bk. Firath, La Sculpture Figurée au Musée
Archéologique d’Istanbul, 119, 34, P1.25, fig.65a.

22 Buna bir 6rnek olarak Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde bulunan envanter numarasi, bulundugu yer bilgisi bilinmese
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G. 7. Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde bulunan ve 6. yiizyila tarihlendirilen kaide 6rnegi
(Env. no. 3217) (M. Kaya, 2022)

Asnu Bilban Yalgin, Justinianus (fustinianus) donemi zarif ve rafine ajur islemeli
Ayasofya impost basliklarinda motiflerin gesitlilik gosterdigini, kullanilan motifler
arasinda bereket boynuzunun oldugunu da ifade etmektedir.” Nitekim 6zellikle giiney
nefte bulunan impost basliklarda ikili diizenlemede simetrik olarak bu motife rastlanil-
maktadir (G. 8). Ayrica, yaptigimiz ¢alismalarda Ayasofya’da narteksten naosa gegit
veren ana kapinin iki yaninda bulunan mozaik panolarda (9. ylizy1l) ve eksonartkeste
bulunan kapinin ahsap bezemesinde* bereket boynuzu desenleri ile karsilasiimaktadir.

de 6. ylizyila tarihlendirilen ve av sahnesi barindiran eser verilebilir. Konu hakkinda detayli bilgi ve gorseller i¢in
bk. Firath, La Sculpture Figurée au Musée Archéologique d’Istanbul, 119, 129, P1.79, fig.249a-b-c.

23 Asnu Bilban Yal¢in, “Tarihi Kaynaklar Isiginda Aya Sofya’nin Altinci Yiizyil Siislemesine Dair Bazi Notlar,”
Ayasofya Miizesi Yilligr 14 (Istanbul: Ayasofya Miizesi Yayinlari: XVII, 2014),110.

24 Bu orneklerin haricinde Belting’in ¢aligmasinda Aya Sofya’nin Miize deposunda (env no. 255) korkuluk
levhasi pargasinda (Tarih ?) da bereket boynuzu deseni oldugu goriilebilmektedir. Detaylh bilgi ve gorsel igin
bk. Rudolf Naumann ve Hans Belting, Die Euphemia Kirche am Hippodrom zu Istanbul und Ihre Fresken
(Berlin: Gebr Mann, 1966), 89, Taf.16/f.
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G. 8: Ayasofya giiney nefinde bulunan impost basliklarda simetrik olarak islenen bereket boynuzu
desenleri (M. Kaya, 2022)

Motif, 6zellikle ¢iftli olarak diizenlenmis formda Ravenna San Vitale Kilisesi’nin
anikonik mozaik bezemesinde, bir 6rnek olarak apsis kemer i¢ yiizeyinde (6. ylizy1l)*
g6ze ¢arpmaktadir (G. 9). Yine 500-550 yillarina tarihlendirilen ve bugiin New York
Metropolitan Miizesi’nde bulunan Ktisis’in kisilestirilmis taban mozaiginde erkek
figiiriin elinde bereket boynuzu? goriilebilmektedir. Ayn1 zamanda, konsiil diptikon-

25 Gianfranco Bustacchini, Ravenna Mosaics Monuments and Environment (Ravenna: Cartolibreria Salbaroli,
1984), fig. 62.

26 Gorsel ve detayli bilgi icin bk. erisim 4 Temmuz 2022 https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/469960#:~:text=built%20with%20ACNLPattern Tool-,Fragment%200f%20a%20Floor%20Mosaic%20
with%20a%20Personification,500%E2%80%93550%2C%20with%20modern%20restoration&text=The%20
bejeweled%620woman%2C%20holding%20the,0f%20generous%20donation%200r%20foundation. Ayrica konu
hakkinda bilgi ve gorsel igin bk. Loli Kalavrezou, Byzantine Women and Their World (Cambridge: Yale Universitesi
Yaynlari, 2003), 35, fig.6. Farkli bir eser olarak Olympos Episkopeionu Peristylinin (6. yiizy1l) taban mozaiginde
Ktisis figiiriiniin sol omzunda goriilen bereket boynuzu 6megi igin bk. Gokgen Oztaskin ve Muradiye Oztaskin,
“Olympos Episkopeionu Peristyl Mozaiklerindeki insan Betimlemeleri,” OLBA XXVII (2019), 447-448 ve 450-453.
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larinda (Lucca’da bulunan ve 506 yilina tarihlenen Areobindus’un 6rnegi),” bugiin
Viyana Sanat Tarihi (Kunsthistorisches) Miizesi’'nde bulunan geg 5. - erken 6. yiizyil
tarihli, Roma ve Konstantinopolis (fildisi) diptikonunda Konstantinopolis’i sembolize
eden figliriin sol elinde,?® Kuzey Suriye’de Khirbet Tezin Kilisesi (585-587)% kap1
lentosu bezemesinde* bulunmaktadir.’! Bizans sanatinda minyatiirlii el yazmasi eser-
lerde bereket boynuzu desenine ¢ok sik rastlanilmamaktadir. Orta Bizans donemin-
de baskent iiretimi, 9. yiizyil tarihli Paris gr. 510 (Nazianzus’lu Gregorius Vaazlar)
Ezekiel’in vizyonu, fol 438v* ve 10. yiizyil tarihli olan Canon gr. 110 minyatiirli el
yazmasinda fol.154r** de sarmal formda bu desen goriilmektedir.

G. 9: San Vitale Kilisesi (6. ylizy1l) apsis kemeri, ¢iftli bereket boynuzu motifleri (https:/www.
european-traveler.com/italy/see-the-basilica-of-san-vitale-in-ravenna/attachment/mosaics-in-san-
vitale-in-ravenna08/ )

27 Detayli bilgi ve gorsel igin bk. Jean Michel Spieser, “L’Art A L’ Epoque De Justinien,” Byzantine Culture,
ed. Dean Sakel (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1 8/12, 2014), 66-67, fig.6.

28 Stephen Zwirn, “Personofications,” Age of Spirituality: Late Antique and Early Christian Art, Third to Se-
venth Century: Catalogue of the Exhibition at the Metropolitan Museum of Art, ed. Kurt Weitzmann (New
York: Princeton Universitesi Yaynlari, 1979), 174, No:153.

29 Yazili kaynaklarda Khirbet Tezin Kilisesi’nin kitabesinden dolay1 585-587 tarihli ve ii¢ nefli bazilikal plan
semasina sahip oldugu anlasilmaktadir. Detayl1 bilgi igin bk. Thomas M. Weber, “Syrien, Agypten und
Aksum Das Sanctuaire Carré — Eine Sonderform des Altarraumes in der Frithchristlichen Sakralarchitektur
Westasiens und Nordostafrika,” Millennium-Studien 207 (2010), 213 ve 226.

30 Bruno Schulz ve Josef Strzygowski, “Mschatta. Bericht iiber die Aufnahme der Ruine von Bruno Schulz
und Kunstwissenschaftliche Untersuchung von Josef Strzygowski,” Jahrbuch der Koniglich Preussischen
Kunstsammlungen 25/4 (1904), 250, Abb.32. Ayrica Misir’ Asyurt kentinde bulunan 6. yiizy1l tarihli bir
arsitrav lizerinde yine bereket boynuzu desenlerine rastlanabilmektedir. Bk. Schluz ve Strzygowski, “Mschat-
ta. Bericht iiber die Aufnahme der Ruine von Bruno Schulz und kunstwissenschaftliche Untersuchung von
Josef Strzygowski,” 310, Abb.87.

31 Dalton, Byzantine Art and Archaeology, 694.

32 Eser hakkinda bilgi ve gorsel icin bk. Sirarpie de Nersessian, “The Illustrations of the Homilies of Gregory of
Nazianzus: Paris Gr. 510. A Study of the Connections between Text and Images,” Dumbarton Oaks Papers
16, (1962), 217, fig.13. Ayrica Marie-Odile German, “Les Manuscrits [Xe-XIle Siécle,” BYZANCE: [’art
Byzantin dans les Collections Publiques Frangaises (Paris: Editions de la réunion des musées nationaux,
1992), 346-347, fig.258.

33 Eser hakkinda bilgi ve gorsel i¢in bk. erisim 2 Haziran 2023, https://digital.bodleian.ox.ac.uk/
objects/8702{fd7-4a3f-4al1-b0b7-f0a1990f120a/surfaces/2bct38cb-256c-4dbe-a46d-f134af3e78a0/
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Bizans sanatinda bereket boynuzu motifinin Orta Bizans doneminden bir drnegine
ise Khora Manastir Kilisesi i¢ narteksinin kuzey ucunda yer alan niste paye bas-
l1g1 olarak yerlestirilen ve spolia (devsirme) olarak kullanilan impost baslikta (10.
- 11. ylizy1l)* (G. 10) rastlanmaktadir. Friz igerisine sarmal formda yer alan bereket
boynuzlariin igerisinden palmet, kivrik dallar ve stilize {iziim demeti ¢ikmaktadir.
Theotokos Pammakaristos Kilisesi Parekklesion naos boliimiinde kubbeyi tasiyan
stitunlarn bagliklarinda goriilen bereket boynuzu motifleri*® (G. 11) ise Geg Bizans
donemi kullanimina drnektir.

G. 10: Khora Manastir Kilisesi, narteks, impost baslik iizerinde bulunan sarmal bereket boynuzu,
asma yapragi ve liziim demetleri (M. Kaya, 2017)

34 Yapilan bir calismada bu impost basligin S. Demetrios mezar yapisina ait oldugu, 10-11. yiizyila tarihlendigi
ve 1340 sonrasinda buraya yerlestirildigi 6ne siiriilmektedir. Bk. Sarah Brooks, “Sculpture and Late Byzan-
tine Tomb,” Byzantium Faith and Power (1261-1557), ed. Helen C. Evans (New York: Yale Universitesi
Yayinlar1, 2004), 102-103, fig.4.12. Bu bilgilerin yan1 sira ge¢ Bizans donemine ait eserlerde de bereket boy-
nuzu desenleri ile karsilagilmaktadir. Giiniimiizde Pe¢/ Kosova sinirlart igerisinde bulunan Pe¢ Sirp Patriklik
Manastir1 Ortodoks Kilisesi nartkes duvar resimlerinde Sirp kraliyet ailesinin soyagacinin resmedildigi (erken
14. yiizy1l) boliimde her bir figiiriin bereket boynuzlar: ve onlarin igerisinden ¢ikan sarmal dallar ile dairesel
cevrelendigi gozlemlenebilmektedir (Eser hakkinda detayli bilgi ve gorsel i¢in bk. Scott Redford, “Byzantium
and the Islamic World,” Byzantium Faith and Power (1261-1557), ed. Helen C. Evans (New York: Yale Uni-
versitesi Yayinlari, 2004), 393, fig.12.6). Yukarida belirtilen eserin haricinde son devir Bizans dénemine ait
bereket boynuzu motifinin farkl: bir 6rnegi -kesinligi olmamakla beraber- baskent iiretimi oldugu diisiiniilen
(Bk. Maria Georgopoulou, “Venice and the Byzantine Sphere,” Byzantium Faith and Power (1261-1557),
ed. Helen C. Evans (New York: Yale Universitesi Yayinlari, 2004), 509-510 ve 511) ahsap {izerine oyularak
bezemenin olusturuldugu ve altin iizerine emaye is¢iligine sahip, bugiin Siena Complesso Museale di Santa
Maria della Scala’da (Cod. X.IV.1.) bulunan Lectionary Binding adli eserin 6n ve arka kitap kapaginda (ge¢
13-14. yiizy1l) (Bk. Georgopoulou, Venice and the Byzantine Sphere,” Byzantium Faith and Power (1261-
1557), 509-510 ve 511, fig.312-313) sarmal formda karsimiza ¢ikmaktadir. Buradaki 6rnek Palaiologos sanati
bezemesinin daha ¢izgisel, soyut, 6zenli ve girift 6zellikleri (Bk. Robert S. Nelson, “Palaelogon Illuminated
Ornament and Arabesque,” Wiener Jahrbuch Fiir Kunstgeschichte XLI (1988), 9-10) ile de bagdasmaktadir.

35 Gorsel ve Pammakaristos Kilisesi hakkinda bilgi igin bk. Vasileios Marinis, Architecture and Ritual in The
Churches of Constantinople (New York: Cambridge Universitesi Yaymlari, 2014), 191-198, Illustrations
XXIV-6; John Freely ve Ahmet Sefik Cakmak, Istanbul 'un Bizans Anitlart, ¢ev. Giilru Tanman (istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2017), 217-221, resim XLIV; Wolfgang Miiller Wiener, Istanbul 'un Tarihsel Topograf-
yast, gev. Ulker Sayn (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001), 132-135; Alexander Van Millingen and Ramsay
Traquair, Byzantine Churches in Constantinople: Their History and Architecture (Londra: Macmillan and
Co., 1912), 138-163.
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G. 11: Theotokos Pammakaristos Kilisesi, Parekklesion naos bdliimiinde kubbeyi tasiyan
stitunlarin bagliklarinda gériilen bereket boynuzu motifleri (M. Kaya, 2018)

Yapilan arastirmada ¢alisma konusunu olusturan Kapadokya bolgesi duvar resim-
lerinin anikonik bezemesinde rastlanan bereket boynuzu motiflerinin (G. 12), doku-
zuncu ylizyila* tarihlenen tam dokuz kaya kilisesinde ve yine kayaya oyulmus bir
manastir kesig hiicresinde goriildiigl belirlenmistir.

36 9. yiizyilin ilk yarisinda Kapadokya bolgesi ikonaklast donemin getirdigi karisikliklar ve Arap saldirilarinin

etkisi ile galkantili bir donem gegirmistir. Bu donemde Bizans Imparatorlugu’nun siyasi, askeri ve ekonomik
anlamda yasadig: sikintilar bolgenin sanatini da olumsuz yonde etkilemistir. Bk. Robert Ousterhout, Visuali-
zing Community, Material Culture And Settlement in Byzantine Cappadocia (Washington: Dumbarton Oaks
Research Library And Collection, 2017), 14; Spiro Kostof, Caves of God (New York: Oxford Universitesi
Yaynlari, 1972), 88.
9. yuzyihn ikinci yarisindan itibaren olaylar Bizans lehine gelismeye baslamistir. Malatya’nin yeniden
alinmasi ile birlikte Imparatorlugun dogu siir1 giiglenmis ve Anadolu’da gergeklestirilen yeni fetihler ile
Suriye’ye dogru da sinirlar genislemistir. Georg Ostrogorsky, Bizans Devleti Tarihi, ¢ev. Fikret Isiltan (Anka-
ra: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, 2015), 257-258; B. Tolga Uyar, “Bizans Kapadokya’sinda Yasam ve Maddi
Kiiltiir,” Toplumsal Tarih 334, (2021), 14. Boylelikle bir anlamda 10. yiizyilda bélgede daha giiven igerisinde
yasanacak ve sanatsal anlamda iiretimin artacagi zemin de olusmustur. Ek olarak, Leslie Brubaker Kapadokya
bolgesinde 8. ve 9. yiizyillarda donemin zor sartlar1 sebebi ile banilerin giderek tiikenmekte olan fonlar1 ve
yetenekli sanat¢ilara ulagmalarindaki giigliikler dolayisiyla anikonik dekorasyonun artmis olabilecegini bu
sebeple de bu egilimin kesin olarak ikonaklazmanin isareti olarak degerlendirilmemesi gerektiginin altini
¢izmektedir. Bk. Leslie Brubaker, “Aniconic Decoration in The Christian World (6th-11th Century): East and
West,” Cristianita D’Occidente E Cristianita D Oriente (Spoleto: Presso La Sede Della Fondazione, 2004),
583.
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G. 12: Bereket boynuzu motifi ¢izimi, Urgiip Stephanos Kilisesi (V. Bozinovic, 2018)

Kizilgukur Uziimlii-Nicetas Kilise’de (9. yiizyil), narteks (G. 13) ve naos besik
tonoz yilizeyinde (G. 14) ortada yer alan hagin dort tarafinda bulunan motif, hafif
kivrik bir durumda, boynuz bigiminde, i¢ kismindan hemen ug¢ kisimda stilize bir
asma yapragi iki yana dogru asma dallari, iizim demetleri ve yeniden ¢ikan bereket
boynuzlari ile sarmal bir formda kargimiza ¢ikmaktadir. Sar1 bir zemin iizerinde stilize
asma yapragi olan u¢ kisimlar1 siyah konturlu, koyu kizil kahve renktedir.

G. 13: Kizilgukur Uziimlii-Nicetas Kilisesi narteks besik tonoz bezemesinde yer alan sarmal
bereket boynuzu motifleri (M. Kaya, 2016)
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G. 14: Kizilgukur Uziimlii-Nicetas Kilisesi naos besik tonoz bezemesinde yer alan sarmal bereket
boynuzu motifleri (M. Kaya, 2016)

Yukaridaki 6rneklerle ayni bolgede karsilasilan bir diger bereket boynuzu desent,
Kizilgukur Manastir yerlesiminde bulunan kesis hiicresi arkosolium kemerinin kizil
kahve renkte as1 boyasindan olusturulan duvar resmi bezemesinde (9. yiizyil)*” sarmal
sekilde goriilebilmektedir. Dikey olarak sarmal bir formda olan bereket boynuzlarinin
icinden tiziim, nar ve kivrik dallar®® ¢gikmaktadir (G. 15).

37 Nicole Thierry Kizilgukur Manastir yerlesiminde bulunan kesis hiicresinde yaptig1 ¢alismalar neticesinde bu
kesis hiicresinin duvar resimlerinin tarihlendirilmesi hakkinda kesin bir tarih ifade etmemekle birlikte tislup
ve motif benzerlikleri dolayistyla Kizilgukur Yohakim-Anna Kilisesi (9. yiizy1l) ile ¢agdas hatta ayni ressamin
eseri olabilecegine deginmektedir. Thierry ayrica, bereket boynuzu motifinin Antikite’ye isaret oldugunu
ifade etmektedir. Detayl: bilgi ve gorsel i¢in bk. Nicole Thierry, Haut Moyen Age En Cappadoce. Les Eglises
De La Région De Cavusin, c. 2 (Paris: Librairie Orientaliste Paul Geuthner 1994), 241. P1. 122a-b.

38 Thierry, bu meyve ve kivrik dallarin erken Hristiyan sanati repertuvarina ait oldugunu belirtmektedir. Bk.
Thierry, Haut Moyen Age En Cappadoce. Les Eglises De La Région De Cavugin, 1994, 141.
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G. 15: Kizilgukur Manastir yerlesiminde bulunan kesis hiicresi arkosolium kemer bezemesinde
yer alan sarmal bereket boynuzu motifleri (N. Thierry, Haut Moyen Age En Cappadoce, Les
Eglises De La Région De Cavugin, P1. 122 a-b)

Urgiip/Mustafapasa Hagios Basilios Kilisesi’nin (9. yiizy1l) giiney nef besik tonoz
yiizeyinde bulunan 6rnekte ise, kalan izlerden anlasildig: {izere motif, hafif kivrik
bir durumda, boynuz bi¢iminde, i¢ kismindan yatay dogrultuda asma dallari, tizim
demetleri ve yeniden filizlenerek ¢ikan bir bereket boynuzu ile S bigiminde sarmal ve
stilize bir formdadir. Beyaz bir zemin {izerinde motif siyah konturlu, {iziim demetleri
siyah renkli, bereket boynuzlari ise koyu kizil kahve renktedir (G. 16). Buna benzer
baska bereket boynuzu desenleri, Urgiip Stephanos Kilisesi’nin (9. yiizy1l), apsis 6nii
diiz tavan yiizeyinde® (G. 17), Zelve Meskendir Aziz Paul-Pierre Kilisesi’nde (9.
yiizy1l) tek nefli kilisenin diiz tavan yiizeyinde® (G. 18) ve Géreme Avcilar 8 Nolu
Kelebek Kilise’de*! (9. yiizyil)* (G. 19) goriilebilmektedir.

39 Buradaki desen tipki tanitilan diger drneklerde oldugu gibi hafif kivrik bir durumda, boynuz bigiminde, i¢
kismindan hemen ug kisimda stilize bir asma yapragi, iki yana dogru asma dallari, tizim demetleri, nar mo-
tifleri ve yeniden ¢ikan bereket boynuzlari ile sarmal bir formdadir. Koyu sar1 bir zemin tizerinde siyah kon-
turlu, icerisinden ¢ikan stilize meyve motifleri siyah kontur ¢izgili kizil kahve renkteyken bereket boynuzu
desenleri beyaz renktedir. Bu bilgilere ek olarak kilise duvar resimlerinde 2017 yilinda yaptigimiz inceleme
sirasinda, bereket boynuzu motifinin igerisinden ¢ikan nar motiflerinin bolgedeki diger kilise ornekleri ige-
risinde (Kizilgukur Manastir kesis hiicresi haricinde) bir bagka 6rneginin olmadigi belirlenmistir. N. Thierry
de bu drnekte tiziim motifi diginda gériilen meyve motifinin nar motifi oldugunu belirtmekte ve nar motifinin
yasamin eski bir sembolii olarak kullanildigini, bereket boynuzundan tagan meyve, serpistirilmis bitki ve kus
motiflerinin ise Cenneti sembolize ettigini ifade etmektedir. Bk. Nicole, Thierry, “The Rock Churches,” Arts
of Cappadocia, ed. Luciano Giovannini (Cenevre: Nagel Publishers, 1971), 147.

40 Bu ornekteki motif, hafif kivrik bir durumda, boynuz bi¢iminde, i¢ kismmdan hemen ug kisimda stilize bir
asma yapragy, iki yana dogru asma dallari, iiziim demetleri, stilize meyve motifleri ve yeniden ¢ikan bereket
boynuzlari ile sarmal bir formdadir.

41 Buradaki desen, hafif kivrik bir durumda, boynuz bigiminde, i¢ kismindan yan kisma dogru asma dallar1 ve
icerisinden yeniden ¢ikan bir bereket boynuzu ile enine S bigiminde sarmal bir formda karsimiza ¢ikmaktadir.
Kalan izlerden anlasildig: kadartyla beyaz bir zemin lizerindeki motif, kizil kahve renktedir.

42 Catherine Jolivet Levy, Nicole Thierry’nin kilise duvar resimlerini 7. ve 8. ylizyillara tarihlerken son za-
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G. 16: Urgiip/Mustafapasa Hagios Basilios Kilisesi giiney nef besik tonoz yiizeyinde bulunan
sarmal bereket boynuzu motifleri (M. Kaya, 2016)

G. 17: Urgiip Stephanos Kilisesi apsis énii diiz tavan yiizeyinde bulunan sarmal bereket boynuzu
motifleri (M. Kaya, 2016)

manlarda kilisede arastirma yapmis olan Maria Xenaki’nin kilise duvar resimlerini 9. yiizyilin ilk yarisina
tarihlendirdigini belirtmistir. Bk. Catherine Jolivet-Levy, La Cappadoce Un Siécle Aprés G. De Jerphanion,
(Paris: Cahiers de civilisation médiévale 2015), 1: 113.
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G. 18: Zelve Meskendir Aziz Paul-Pierre Kilisesi, tek nefli kilisenin diiz tavan ortiisii, bereket
boynuzu desenleri (N. Thierry, Haut Moyen Age En Cappadoce, Les Eglises De La Région De
Cavugin, pl. 162 a-b)

G. 19: Goreme Avcilar 8 Nolu Kelebek Kilisesi bereket boynuzu desenleri (J. Levy, La
Cappadoce Un Siécle Aprés G. De Jerphanion, c. 2, P1.103.1)

282



Kaya / Bereket Boynuzu Motifinin Bizans Sanatinda ve Kapadokya Bolgesi Duvar Resimlerinin Anikonik Bezemesindeki Yeri...

Karsibucak (Karsibecak-Theotokos-Goreme Avcilar 3 Nolu) Kilisesi’nin (9. yiizy1-
lin ikinci yaris1),* apsis i¢ yiizeyinde (G. 20) ve giiney nef tavaninda* karsilasilan be-
reket boynuzu motifi yukarida bahsedilen 6rneklerdeki gibi hafif kivrik bir durumda,
boynuz bigiminde, i¢ kismindan hemen ug¢ kisimda stilize bir asma yapragi, iki yana
dogru asma dallart, iiziim demetleri, stilize meyve motifleri ve iki yana dogru yeniden
cikan bereket boynuzlari ile sarmal bir formdadir. Koyu sari1 bir zemin iizerinde stili-
ze asma yapragi olan u¢ kisimlarin siyah konturlu olarak bereket boynuzu motifleri
beyaz renkteyken asma dallar1 ve iiziim salkimlari kizil kahve renkte resmedilmistir
(G. 20). Benzer bir uygulama, Kizilgukur Yohakim-Anna Kilisesi (9. ylizyil), gliney
sapel besik tonoz yiizeyinde* gériilmektedir (G. 21).

G. 20: Karsibucak (Karsibecak-Theotokos-Goreme Avcilar 3 Nolu) Kilise, kuzey nef, apsis
i¢ yiizeyi, sarmal bereket boynuzu motifleri (M. Xenaki, L aniconisme Dans L art Religieux
Byzantin, Mustrations: 303, fig.5)

43 Maria Xenaki, kilise duvar resimlerinin bolgedeki diger mezar sapelleri ile motif repertuvari ve alan diizen-
lemesinde benzer 6zellikler gosterdigini belirtmekte ve Geg Antik Cag’daki resimsel gelenegi de siirdiirdii-
giine dikkat cekmektedir. Ayrica, Xenaki, bu duvar resimlerini Kizil Cukur Uziimlii Kilise ile ikonografik
acidan benzer 6zellikler tasimasi ve ayni atdlyenin is¢iligi oldugunu diisiinmesi ve kilise igerisinde ikonaklast
doneme ait bir yazit bulunmamasi sebebiyle 9. yiizyilin ikinci yarsina yerlestirmenin uygun olacagini belirt-
mektedir. Xenaki, bu goriistinii bolgedeki tarihi olaylar ile baglant1 kurarak giiglendirmektedir. Nitekim, 863
yilinda Bizans ordusu bolgede Araplara kars1 biiyiik bir zafer kazanmis, bu zaferin neticesinde de bolgede
buyiik sanatsal faaliyetler baglamistir. Detayli bilgi igin bk. Maria Xenaki, “Ornement et Texte: le Cas de
I’ensemble Funéraire de Karsibecak a Goreme, Cappadoce,” L aniconisme Dans [’art Religieux Byzantin,
ed. Matteo Campagnolo vd. (Cenevre: Geneva Sanat ve Tarih Miizesi, 2009), 167-168. Thierry, Karsibucak
Kilisesi duvar resimlerinin Kizil Cukur Uziimlii Kilise ile aym atolyeye atfedilebilecegini belirtmekte ve bu
duvar resimlerini Grek-Oryantal tiretimin eseri olarak degerlendirmektedir. Bk. Nicole Thierry, “Matériaux
Nouveaux En Cappadoce (1982),” Byzantion 54/1 (1984), 320.

44 Gorsel icin bk. Xenaki, “Ornement et Texte: le Cas de I’ensemble Funéraire de Karsibecak a Goreme, Cap-
padoce,” fig.7.

45 Kalan izlerden anlasildig: tizere motif, hafif kivrik bir durumda, boynuz bigiminde, i¢ kismindan yan kisma
dogru asma dallari, iiziim demetleri ve iki yana dogru yeniden ¢ikan birer bereket boynuzu ile S bigiminde
sarmal bir formdadir. Beyaz bir zemin iizerinde motif, kizil kahve renktedir. Uziim demeti motifleri ise koyu
mavi renkte resmedilmisgtir.
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G. 21: Kizilgukur Yohakim-Anna Kilisesi, gliney sapel besik tonoz yiizeyi,
sarmal bereket boynuzu desenleri (M. Kaya, 2016)

Bahsedilen 6rneklerden farkli olarak Ihlara Agacalt1 Kilisesi'nde (9. yiizyil), ser-
best hag¢ plan semasindaki yapinin bati hag kolu besik tonoz giiney yarisi yiizeyinde
goriilen motif, iki yana dogru hafif kivrik birer bereket boynuzu ve bu iki bereket
boynuzunun kesisim noktasinin alt kismindan asag1 dogru uzanan tekli bir bereket
boynuzundan meydana gelmektedir. Desen, bu tipolojisi ile bolge duvar resmi motif-
lerinde alisik olarak gordiigiimiizden farkli olarak {inik bir goriiniim icerisindedir. Ug
kisimlarinda kizil kahve renkte, i¢ ice gegmis iki daire motifi bulunmaktadir. Desen,
acik mavi bir zemin {izerinde siyah konturlu, beyaz renktedir (G. 22).

G. 22: Ihlara Agacalti Kilisesi, bat1 hag kolu besik tonoz giiney yarisi yiizeyi,
bereket boynuzu motifleri (M. Kaya, 2016)
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Giizel6z 3 Nolu (Mistikan) Kilise* (9. yiizy1l),*” besik tonoz yiizeyi orta kisminda
bulunan bereket boynuzu deseni, kalan izlerden anlasildig1 tizere hagin dort ucundan,
hafif kivrik bir durumda, boynuz bi¢iminde, i¢ kismindan iki yana dogru yeniden
¢ikan birer bereket boynuzundan olugmaktadir (G. 23).

G. 23: Giizeloz 3 Nolu (Mistikan) Kilise, besik tonoz ylizeyi merkez kismi, bereket boynuzu
motifleri (N. Thierry, “Art Byzantin du Haut Moyen Age en Cappadoce:
L’église N°3 de Mavrucan.”, fig. 13)

Sonug¢

Sonu¢ olarak Bizans sanatinda karsilagilan bereket boynuzu desenleri aslinda
Bizans’in kendi sanat geleneklerinin bir yansimasidir. Eski Yunan ve Roma sanatinda

46 2016 ve 2017 yillarinda “Kapadokya Bélgesi Duvar Resimlerinde Gériilen Siisleme Motifleri: Bizans Sanat
I¢inde Karsilagtirmali Degerlendirme” baslikli doktora tez galismas kapsaminda Giizeloz 3 Nolu (Mistikan)
Kilise’de gergeklestirilen arastirmalarda kilisenin duvar resimlerinin yok olmaya yakin sekilde tahrip olma-
sindan dolay1 motifin tespiti gergeklestirilememistir. Nicole Thierry nin kilise hakkindaki yayini bu anlamda
onem tasimaktadir. Detayli bilgi i¢in bk. Nicole Thierry, “Art Byzantin du Haut Moyen Age en Cappadoce:
L’église N°3 de Mavrucan,” Journal Des Savants 4 (1972), 233-269.

47 J. Levy, yapilan giincel ¢alismalar neticesinde arastirmaci Maria Xenaki’nin Gilizel6z 3 Nolu (Mistikan)
Kilise duvar resimlerinin tarihlendirmesi i¢in 9. yiizyili 6nerdigini belirtmektedir. Bk. Levy, La Cappadoce
Un Siecle Apres G. De Jerphanion, 1: 248.
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figlirlii veya figiirsiiz bezemede sevilerek kullanilan bereket boynuzu erken Bizans
donemi itibari ile 6zellikle de anikonik bezemede kendine yer bulmustur.

Arastirmada bereket boynuzu motifinin Kapadokya bolgesi duvar resimlerinin ani-
konik bezemesinde arkaik donemde 6zellikle de 9. yiizyilda moda haline geldigi ve
sadece bu yiizyila tarihlenen duvar resimlerinde bulundugu tespit edilmistir. Dolay1-
styla, bu durumda ikonaklast donemin bir etkisinin olabilecegi de akla gelmektedir.
Motifin bolgenin farkli Hristiyan yerlesimlerinin oldugu kiliselerin duvar resimlerinde
gorlilmesi, sanatcilarin ayni atdlye gurubuna ait olmasalar da ayn1 donemde asagi
yukar1 benzer motif repertuvarini kullandiklarini distindiirmektedir.

Goreme Avcilar 8 Nolu Kelebek Kilise (9. yiizyil), Géreme Karsibucak (Karsi-
becak - Theotokos - Goreme Avcilar 3 Nolu) Sapeli (9. yiizyil) apsisinde, Kizilgu-
kur Yohakim ve Anna Kilisesi (9. ylizyil) giiney sapel besik tonoz ylizeyi, Ihlara
Agacalt1 Kilisesi( 9. ylizy1l) bat1 ha¢ kolu besik tonoz giiney yarisi, Meskendir
Aziz Paul-Pierre Kilisesi (9. ylizyil) diiz tavan ortiisii, Kizilgukur Manastir Kesis
Hiicresi kemerinde, Kizilgukur Uziimlii Kilise (Hermitage Niketas the Stylite) (9.
yiizy1l) nef besik tonoz yiizeyi,* Urgiip / Mustafapasa Hagios Basilios Kilisesi (9.

48 N. Thierry, kilisenin bereket boynuzu, iiziim, tavus kusu tityti gibi motiflerle sanatg1 tarafindan yiizeyi ta-
mamen kaplama (bos birakmama) arzusu ile resmedildigini, bu durumun da Emevi sanat ile benzerlik gos-
terdigini belirtmekte ve bu alan1 tamamen kaplama anlayisinin oryantal bir ruh tasidigini 6ne siirmektedir.
Detayl bilgi i¢in bk. Nicole Thierry, “Les Peintures Murales de Six Eglises du Haut Moyen Age en Cap-
padoce,” In: Comptes Rendus des Séances de, I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres 114/ 3 (1970),
464. Ancak sarmal bitkisel formlarm ilk kez canli, dinamik ve daha genis alanlar kaplayarak kullaniminin
Mikenli sanatgilar tarafindan gergeklestigini de goz 6niinde bulundurmak gerekmektedir. Bk. Alois Riegl,
Problems of Style (New Jersey: Princeton Universitesi Yaymlari, 1992), 112-113. Bunun yan1 sira Helenistik
kokenli bir motif olan bereket boynuzunun Erken Islam sanatinda da kullanildigi goriilmektedir. Yapilan
calismalar Emeviler doneminde Kubbetii’s Sahra’nin Antikite etkili mozaiklerinde bereket boynuzuna yer
verildigini kanitlamaktadir. Bk. Nebi Bozkurt, “Kubbetii’s Sahre,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklope-
disi, c. 26 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 2002), 306; Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanli
Sanatinda Bereket Boynuzu,” 24; ayrica bilgi ve gorsel i¢in bk. Erdal Eser, “The First Islamic Monument
Kubbet’iis-Sahra (Dome of the Rock): A New Proposition,” Pesa International Journal of Social Studies
(Pesa Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi) 3 /2 (2017), 136 ve 140, fig.3 ve 6. Kubbetii’s Sahra’nin
haricinde yine bereket boynuzu desenlerine yer verildigi bilinen bir bagka drnek Cevsakii’l Hakani Saray1
harem yapisi duvarlarinin tist kisimlaridir. Bk. Serare Yetkin, “Abbasiler. F. Sanat” Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi c. 1 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988), 51. Aslinda islam sanatinda bereket
boynuzu motifi kullanimi Erken Islam Sanat ile de sinirli kalmanustir. Osmanli sanatinda 18. yiizyilda Lale
devri ile baslayan batililasma siireci ile goriilmeye baslayan bereket boynuzu motiflerinin Osmanl sanatinda
dini ve sivil mimaride 20. yiizyiln ilk ¢eyregine kadar sevilerek kullanilmaya devam ettigi anlasiimaktadir.
Bk. Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanli Sanatinda Bereket Boynuzu,” 25 ve 32. Nitekim Nusretiye Cami
(1826) ciimle kapist ve Hiinkar mahfili pencere alinliklarinda (Bk. Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanl
Sanatinda Bereket Boynuzu,” 26, res.6-7), izmir Tilkilik semtinde bulunan Dénertas Sebili (1813) kapi kose-
liklerinde (Bk. Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanli Sanatinda Bereket Boynuzu,” 26, res.8), Dolmabahge
Saray1’nin Mabeyn-i Hiimayun kisminda 162 numarali odanin tavan stislemelerinde (1842-1856) (Bk. Altier,
“Bir Motifin Pesinden: Osmanli Sanatinda Bereket Boynuzu,” 27, res.10), yine Dolmabahge Sarayi’nin
Harem-i Hiimayun bolimiinde bulunan mermer séminenin iist kisminda bulunan oval ayna ve dikdortgen
gerceve arasinda kalan koselerde (Bk. Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanli Sanatinda Bereket Boynuzu,”
27, res.12), 1902 tarihli Dolmabahge Saray1 Muayede Salonunda bulunan Hereke halisinin merkezinde bulu-
nan madalyonun ¢evresinde (Env. no. 11/1618), II. Selim Dénemi’ne ait (11789-1809) 1791 tarihli fermanin
ist kisminda (Bk. Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanli Sanatinda Bereket Boynuzu,” 28, res.15a-b) bere-
ket boynuzu desenlerine rastlanmaktadir. Ayrica, konu hakkinda giincel ¢alismalarda bulunan S. Altier, bu

286



Kaya / Bereket Boynuzu Motifinin Bizans Sanatinda ve Kapadokya Bélgesi Duvar Resimlerinin Anikonik Bezemesindeki Yeri...

ylizy1l) gliney apsis, Giizel6z 3 Nolu (Mistikan) Kilise (9. ylizy1l) besik tonoz yii-
zeyi merkezinde ve Cemilkdy Keslik Manastir1t H. Stephanos Kilisesi (9. ylizyil)
apsis Onil diiz tavan Ortiisii duvar resimlerinde motifin tespiti ger¢eklestirilmistir.
Bu 6rneklerin arasinda motif sadece Thlara Agacalti Kilisesi’nde (9. yiizyil) kalp
seklinde ice kivrilan stilize palmet ile kombine sekilde kullanilmistir ayrica bol-
gedeki diger orneklerden farkli olarak sarmal formda degildir ve siireklilik gos-
termemektedir. Bu anlamda, Thlara Agacalti Kilisesi’nde karsilastigimiz bereket
boynuzu motifleri Kapadokya boélgesi i¢in liniktir. Bereket boynuzu desenlerinin
renk kullanimlarinda ise resmedildikleri kiliselerin renk skalasina bagli olarak
degisiklik oldugu anlasilmaktadir. Ayrica, bolge duvar resimlerinde bezeme dgesi
olarak kullanilan motifin tespit edilen 6rnekler arasinda i¢inden ¢ikar vaziyette,
agirlikli olarak sarmal asma yapraklar1 ve tiziim demeti motifleri® ile birlikte
kullanildigi, kullanim alani olarak genis ylizeylerde tercih edildigi (bordiir igeri-
sindeki tek 6rnek Kizilgukur Manastir Kesis Hiicresi kemerinde®® yer almaktadir)
ve Agacalti Kilisesi’nde (9. yiizyil) yer alan 6rnek haricinde biiyiik bir ¢ogun-
lukla sarmal formda oldugu belirlenmistir. Dolayisiyla, sanat¢1 veya sanatcilarin
kiliseyi resmederken estetik kayginin yani sira alan1 doldurma/bos birakmama
cabasinda oldugu anlagilmakta ve hatta 6zellikle besik tonoz, diiz tavan Ortiisii
ve apsis yarim kubbesi gibi mimari striiktiirlerde sarmal bereket boynuzu resmet-
meleri uzami genisletme ¢abast igerisinde olma ihtimallerini diglindiirmektedir.
Tim bunlarin yani sira bereket boynuzu deseninin bdlgede yukarida bahsedilen
alanlarda yani yiiksek konumlu olarak resmedilmis olmalar1 kutsal ve simgesel
anlamlari ile de iligkilidir.>' L. Brubaker, Hristiyan sanatinda anikonik bezemenin
iki dnemli role sahip oldugunun altini1 ¢izmektedir. Bunlardan ilki yapinin karak-
terini kurmasi/belirlemesi; digeri ise anikonik bezemenin kendi i¢inde agik bir
anlati igerigi olmamasina ragmen ¢evresinin anlamini figiiratif 6geler de dahil ol-
mak tlizere ¢evreledigi veya igine yerlestirdigi alani yaratmasi ve bir biitiin olarak
diisiindiirmesidir.>® Dolayisiyla, Kapadokya bolgesinde karsilagilan bu anikonik

donemde erkek mezar taglarinda motifin tek bagia kullanilmazken (sadece sahidelerde arma sembollerinde
goriilmektedir); kadin mezar taslarinda yogun bir sekilde kullanildigini belirtilmektedir. Detayli bilgi ve kadin
mezar taglarindaki 6rnekler icin bk. Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanli Sanatinda Bereket Boynuzu,” 28-
29, res.16-17-18-19-20-21-22a-b,23a-b. Tiim bunlarin yani sira bereket boynuzu Osmanli armasinda, sultan
tugralarinda ve kimi zaman salon perdelerinde de kendine kullanim alani bulmustur. Detayli bilgi, 6rnek
ve gorseller i¢in bk. Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanli Sanatinda Bereket Boynuzu,” 29-30 ve31-32.

49 Doga kokenli bu motifler hakkinda detayli bilgi i¢in bk. Metin Kaya, “Kapadokya Bolgesi Bizans Donemi
Duvar Resimlerinde Bulunan Bir Grup Doga Kokenli Anikonik Motif Uzerine Degerlendirmeler,” Navisal-
via Sinan Kabaagag¢'1 Anma Toplantist 2019 Doga-Natura, ed. Pelin Ergelik (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, 2022), 137-172.

50 Detayli bilgi ve gorseller igin bk. Thierry, Haut Moyen Age En Cappadoce. Les Eglises De La Région De
Cavusin, 239-242, P1. 122a-b-c-d.

51 Bolgede yapilan incelemelerde disk motiflerinin de kutsal anlamlarindan dolayi kilise igerisinde 6zellikle
yiiksekte konumlandirildiklarini daha dnceki ¢alismalarimizda belirtmistik. Bk. Kaya, “Kapadokya Bolgesi
Duvar Resimlerinde Kutsal Anlam Tastyan ve Apotropaik Etkili Motifler,” 2021, 421-422 ve 424-426.

52 Bk. Brubaker, “Aniconic Decoration in The Christian World (6th — 11th Century): East and West,” 573-574.
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desenlerin ¢evresi ile bir biitiin olarak islev gordiigii agiktir. Bolgede Orta Bizans
bezeme repertuvarinda®® olusan degisimlerden kaynakli olarak bu dénem itibari
ile bereket boynuzu motifinin kullanimindan vazge¢ildigi anlagilmaktadir.
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