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ISMAIL AKDENIZ’IN USSAK TAKSIM VE MAHUR SAZ SEMAISI

OZELINDE ViYOLONSEL iCRA TAVRININ ANALIZi
COSKUN KAYA, Giileda?!

(074

Tiirk miiziginin icra edildigi pek ¢ok ortamda viyolonsel kullanilmaktadir. Tiirk miizigi icra etmek
icin viyolonselde belirli bir diizeyde teknik beceri elde etmek gerekmektedir. Teknik becerileri,
Tiirk miiziginin icra lslubuna gore uygulamak ise hem makam kullaniminin bilinmesini hem de
icra ornekleri lizerinden, usta cirak iliskisi ile 6grenimi zorunlu kilmaktadir. Bu 6gretim seklinde
ustanin tavri ¢iraga/dgrencisine aktarilirken 6grenci, ustanin tavrindan yola ¢ikarak kendi tavrini
olusturmaktadir. Bu baglamda tavir {zerine yapilan incelemeler, gelenegin gelecege

aktarilabilmesi ve Tiirk miizigi tislubunun devam ettirilmesi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

L Ars. Gor. Giileda COSKUN KAYA, Ankara Haci1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart,
Calg1 Egitimi Boliimii, guleda.coskun@hbv.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-7742-910X
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Ismail Akdeniz’in Ussak Taksim Ve Mahur Saz Semaisi Ozelinde Vivolonsel Icra Tavrimin Analizi

Tiirk miizigi viyolonsel icrasinin temsilinde yer alan ustalardan biri de Ismail Akdeniz’dir. Basta
viyolonsel olmak iizere ud, keman, piyano ve klarnet gibi ¢algilart da icra eden Akdeniz, sanatgi
ve egitimci kimligiyle 6n planda olan viyolonsel icracilarinin baginda gelmektedir. Bu arastirma,
Ismail Akdeniz’in viyolonseli nasil bir tavirla icra ettigini analiz ederek ortaya koymak, sanat¢inin
viyolonsel icraciligini olusturan 6zelliklerin neler oldugunu belirlemek amaciyla yapilmistir. Bu
dogrultuda, arastirmanin problem ciimlesi: “Ismail Akdeniz’in viyolonsel icrasindaki tavir
ozellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden
betimsel tarama modeli kullanilarak hazirlanmistir. Arastirmaya konu olan icralarin notaya
aktarma isleminden sonra, icralar iizerinde kategorisel icerik analizi yapilmistir. Analizlerin
yorumlanmasinin ardindan Ismail Akdeniz’in usullii eser ve irticali icrasinda, Tiirk miizigi icra

iislubunun 6zelliklerini yansittig1 viyolonsel icra tavrina yonelik tespitler ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, viyolonsel, Ismail Akdeniz, tavir, icra analizi.

THE ANALYSIS OF ISMAIL AKDENIZ’S PERFORMANCE
OF THE USSAK TAKSIM AND MAHUR SAZ SEMAISI

ABSTRACT

The cello is used in many environments where Turkish music is performed. It is necessary to obtain
a certain level of technical skill in the cello to perform Turkish music. Applying technical skills
according to the performance style of Turkish music requires both knowledges of the use of magam
and learning through the master-apprentice relationship. In this teaching style, the master’s attitude
is transferred to the apprentice/students, while the student creates an attitude based on the master’s
attitude. In this context, studies on attitude are considered important in terms of transferring the
tradition to the future and maintaining the Turkish music style. Ismail Akdeniz is one of the masters
involved in the representation of Turkish music cello performance. Akdeniz, who plays instruments
such as the oud, violin, piano and clarinet, especially the cello, is one of the leading cello
performances with her artist and educator identity. This research was carried outtoo analyze and
reveal how Ismail Akdeniz performs the cello, and to determine what the characteristics of the
artist’s cello performance are. In this direction, the problem sentence of the research is: “What are

the behavioral characteristics of Ismail Akdeniz in the cello performance?” determined as. This
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research was prepared by using the descriptive survey model, one of the qualitative research
methods. After the notation process of the performances that are the subject of the research,
categorical contents analysis was made on the performances. After the interpretation of the
analyses, the determinations regarding the cello performance style of ismail Akdeniz, which is
reflected by the Turkish music performance style in her methodical work and improvisational

performances, are revealed.

Keywords: Turkish music, violoncello, Ismail Akdeniz, performing style, performance analysis.

GIRIiS

Viyolonsel, X V1. yiizyilda italya’da ortaya ¢ikmis, X VIII. yiizyilda ise tek basina bir ¢algr olarak
kimlik kazanmistir. Genis ses araligina sahip viyolonsel, hem orkestralarda hem de solo olarak icra
edilmektedir (Akdagoglu, 2018: 5-6). Bu ¢alginin Tiirk miiziginde yer almasi ise, XIX. yiizyilda
Osmanli’nin batililasma hareketleri sonucunda kurulan Mizika-y1 Hiimayun ile birlikte olmustur.
Saz takimlarinda ilk kez Tanbiri Cemil Bey’in tesvikiyle yer edindigi bilinen viyolonsel, bas
sesleri karsilayan teknik 6zellikleri dogrultusunda tercih edilmis, saz takimlarinda yer alan mevcut
calgilart desteklemistir. Bu baglamda Tiirk miiziginde viyolonsel icrasina kaynaklik eden Cemil
Bey, calgida bireysel icray1 6n plana ¢ikarmis, bireysel icray1 temsil eden taksim formuna ise farkli
bir bakis agist kazandirmistir. Bu donem, genel itibariyla Tiirk miiziginde degisimi niteleyen
onemli bir siirecin temsili olmustur. Ozellikle Istanbul ve cevresinde gelisen degisimlerle
farkliliklar ortaya koyan Tiirk miiziginde, icra mekanlari, bireysel tutumlar, yeni repertuvar
olusturulmasi, virtiidzite vb. gibi anlayislarla yenilikler goriilmiistiir (Esen Biger, 2020: 1839).
XIX. ylizyildan giiniimiize degin Tiirk miizigi icra alanlarinda 6n plana ¢ikan viyolonselin Tiirk
miizigi egitiminin igerisinde yer alarak kurumsallasmasi, 1976 yilinda Istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nin egitim dgretime baslamast ile vaki olmustur (Akdagoglu,

2018: 19). Giiniimiizde Tiirk miiziginin icra edildigi hemen her ortamda viyolonsel bulunmaktadir.

“TRT, Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiirk miizigi topluluklarinda, musiki cemiyetlerinde ve derneklerde
viyolonsel icra edilmekte, Tiirk miizigi konservatuarlarinda viyolonsel egitimi verilmektedir. Bugiin
birka¢ kisilik kiigiik topluluklarda bile aranan bir enstriiman olan viyolonselin, kendini Tiirk
miiziginde de kabul ettirdigi anlasilmaktadir. Bugiinkii viyolonsel icrasina, hig siiphesiz Cemil Bey
ve Mesut Cemil’in ¢ok biiyiik katkis1 olmustur. Viyolonsel icracilarina, icralaryla birer kilavuz
olmuslardir. Onlarin icralar1 ve kayitlari sayesinde, Tiirk Miizigi’nde viyolonsel tinisinin varlig: yer
almigtir” (Cetik, 2017: 53).
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Tiirk miizigi icrasi i¢in viyolonselde belirli bir diizeyde teknik beceri elde etmek gerekmektedir.
Teknik becerileri Tiirk miiziginin icra sekline gére uygulamak ise Tiirk miizigi makam kurallarinin
bilinmesini zorunlu kilmaktadir. Tiirk miiziginde uygulama, ancak icra 6rnekleriyle, usta cirak
iliskisi tizerinden yapilabilmektedir. Bu uygulamalar sirasinda ise, ustanin Tiirk miizigi tislubunu
benimsemesi ve kendi tavir 6zelliklerini aktarabilmesi bakimimdan onemlidir. Tirk miiziginde
icracinin tavri, miizigin en 6nemli unsurlarindan birini yansitmakta bu sebeple konu {izerinde ¢esitli
aragtirmalar yapilmaktadir. Bahsi gecen bu arastirmalarda iislup ve tavir kavramlar1 hakkinda farkl
tanimlamalar yapilmis olmas1 hasebiyle bu kavramlarin ¢esitli kaynaklar {izerinden agiklamalarina
yer verilmistir.

Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik’teki tanima gore tislup kelimesi ilk olarak: “Anlatma,
olus, deyis veya yapis bigimi, tarz”, ikinci olarak: “Bir sanatgiya, bir ¢caga veya bir iilkeye 0zgii
teknik, renk, bicimlendirme ve sdyleyis 6zelligi, bicem, stil”, li¢lincii olarak ise: “Sanat¢inin goriis,
duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi veya bir tiiriin, bir ¢cagin kendine 6zgii anlatis bi¢imi, bicem,
tarz, stil” seklinde tanimlanmistir (“Uslup”. t.y.).

Bir bagka tanimlamada ise; islup kavraminin, anlam haznesinin genis olmasinin dogal bir
yansimasi olarak birgok farkli zeminde etki alanina sahip oldugu ifade edilmektedir. Uslup bu etki
alan1 ile kimi zaman miizikleri bigimlendirir, siniflandirir, aitlik verir. Bu bakimdan {islup, miizik
icin en temel unsurlardan biridir. Hatta kimi zaman tslup, bir miizik tiiriiniin tiim 6zelliklerini
karsilar bigimde; karakteristigine ve niteligine yonelik olarak tek basina kullanilabilir (Ersoy,
2017:303).

Say’a gore; “lslup, miizikte karakteristik niteliklerin belirledigi biitiinsel kavrayistir. Ayrica tislup,
cag uslubu, ulusal tslup ve kisisel tslup olarak ii¢ farkli kategoride degerlendirilir’ (Say 2002:
491).

Uslup kavraminin igerisinde yer alan, cogu zaman ise {islup kavramu ile karistirilan tavir kavrami
ile ilgili dogrudan yapilan ¢esitli tanimlarin su sekilde ifade edildigi goriilmektedir:

Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik’teki tanima gore tavir kelimesinin “durum, davranis,
vaziyet, hal” (“Tavir”, t.y.) anlamlarina geldigi belirtilmektedir.

Say’in tanimina gore tavir: “Geleneksel sanat miizigimizde seslendirme inceliklerini belirleyen

islup 6zellikleri. Tavir, genel bir yaklasimi degil, 6znel bir tislubu igerir” (Say, 2010: 451).
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Bir bagka ifade ile tslup ve tavir terimleri birbirinden kesin olarak farklidir. Genellikle
seslendiriciler i¢in birlikte ve yanlis olarak kullanilmaktadir. Aslinda tavir kavrami seslendirici ile
ilgili olup, Gslup kavrami ise yalnizca yaratici ile yani iiretenle ilgilidir (Akt. Aktasi, 2014: 54).

Tavir kavrami ile ilgili tamimlamalarin genelde dslup kavramiyla birlikte ele alindig
gorilmektedir. Tavir kavrami anlagildigi ilizere hem {islup kavramiyla i¢ ice hem de {islup
kavramindan ayr1 olarak 6znel bir ifade olarak goriilmektedir. Tavir kelimesinin icranin 6znel
yorumunu ifade etmesi bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmiis ve bu ¢alisma i¢in icra tavri analizi

baslig1 uygun gorilmiistiir.

Ismail Akdeniz’in Biyografisi

Ismail Akdeniz 1938°de Manisa’nin Hacihaliller K6yii’nde dogmustur. 7 yasinda cicek hastaligs
nedeniyle gdérme yetisini kaybetmistir. Basta viyolonsel olmak iizere ud, keman, piyano ve klarnet
icralarinda bulunmustur. 1956 yilinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) Ankara
Radyosu’na girmis, 1963 yilinda Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Egitimi Boliimii’nii bitirmistir.
1963-1967 yillar1 arasinda liselerde miizik 6gretmenligi yapmis, 1963 yilinda simdiki ad1 ile Mithat
En¢ Gérme Engelliler ilkogretim Okulu olan Ankara Kérler okulunda haftanin belli giinlerinde
ogretmenlik yapmais, calistigi donemde yayli ¢algilar grubu kurmustur. TRT nin yurti¢i ve yurtdist
konserlerinde yillarca gorev yapmis; Zeki Miiren, Emel Sayin ve Biilent Ersoy gibi sahsiyetlerin
orkestralarinda yer almistir. Bunun yani sira Hacettepe Universitesi Sanat Miizigi Birimi’nde ¢algi
egitimcisi olarak yillarca 6grenci yetistirmistir. Viyolonsel icracisinda ileri gelen isimlerden biri
olan Ismail Akdeniz, TRT Ankara Radyosu’nda 44 sene gérev yapmis ve bu kurumdan emekli
olmustur. Degerli sanat¢1 08.07.2012 yilinda vefat etmistir (Serhat Yildirim, kisisel iletisim, 9
May1s 2020).

Problem Durumu

Osmanl topraklarinda XIX. yiizyilin ilk yarisinda icra edilmeye baslayan viyolonsel, Tanburi
Cemil Bey ile Tiirk miizigi geleneginde 6nemli bir yer edinmistir. Cemil Bey’den giiniimiize degin
pek cok viyolonsel icracist bu alanda yetigmistir. Mezkdr icracilarin tavirlarinin tespit edilerek
kay1t altina alinmasi, incelenen kisi 6zelinde bilgi edinilerek bu kisinin tavrinin anlagilmasini ve
Tiirk miizigi viyolonsel icrasina yonelik bilgilerin literatiirde yer almasini saglamaktadir. Bu

durumdan hareketle giintimiizde yapilan calismalar da icracilarin tavir tahlillerine yonelik
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olmustur. Bu ¢alismalarin sinirliliklart incelendiginde genellikle taksim kayitlari tizerinde ¢asildig
goriilmektedir. Bir icracinin kendi tavrini miizikal anlamda sinirlamadan 6zgiir bir sekilde ifade
etmesi ve miizikal bilgi birikimini yansitmasi baglaminda taksim formunun en etkili formlardan
biri oldugu bilinmektedir. Icracinin tavrini ise, kullandig1 pozisyonlar, yay teknikleri, siisleme
teknikleri, miizikal ifade unsurlari, climle ve makam anlayis1 gibi unsurlar ortaya ¢ikarmaktadir.
Bunun yani sira Tiirk miizigi icraciliginda nota iizerinde yazili olmayan tekniklerin ve unsurlarin
kullanildig1 bilinmektedir. Bu baglamda kapsamli bir tavir tahlili yapabilmek i¢in ustlli eser
icralarinin da incelenerek ilgili eserin notasi ile icranin ayrintili notasinin karsilastirilmasi ve
icracinin ekledigi teknik unsurlarin tespit edilmesi gerekmektedir. Tavir ve {islip ¢alismalarinin,
Tiirk miizigi viyolonsel icracilifinin ge¢misinin incelenerek ortaya konulmasi, bugiin iizerinde
caligilarak ilgilenen arastirmacilara ve icracilara yol gostermesi ve gelecek nesillere aktarilacak bir
kaynak oldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla XX. yiizyilin 6nde gelen radyo sanat¢ilarindan biri
olmasi, kurumsal, 6zel egitimciligi ve icra tavr lizerine daha once calisilmamis olmasi nedeniyle
Ismail Akdeniz’in tavir 6zelliklerinin tespit edilmesi igin viyolonsel kayitlari iizerine calismasi
gerekli goriilmiistiir. Bu durumdan yola ¢ikarak Arastirmanin problem ciimlesi; “Ismail Akdeniz’in

viyolonsel icrasindaki tavir 6zellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

Alt Problemler

Bu aragtirmada, problem ciimlesinden yola ¢ikilarak Mahur saz semaisi igin alt1 adet, Ussak taksim
icrasi icin ise bes adet alt problem olusturulmustur. Bu alt problemlerden ilk dordii icra edilen her
iki form iginde ortak belirlenmistir. Diger alt problemler ise usullii eser icrasinin ve irticali icranin
form farkliliklart nedeniyle iki madde olarak belirlenmistir.

Ismail Akdeniz’in Kemencgeci Nikolaki’ye ait Mahur saz semaisi ve Ussak taksim icrasi iizerine
sanat¢inin viyolonsel icra tavri 6zelliklerinin belirlenmesi amaciyla agsagida verilen alt problemlere

yanit aranmigtir.

e Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda kullandig1; pozisyonlar, yay teknikleri,
stisleme teknikleri, miizikal ifade unsurlari, ezgisel ¢esitlemeler, tartimsal cesitlemeler
nelerdir?

e Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda kullandig1; pozisyonlar, yay teknikleri, siisleme

teknikleri, miizikal ifade unsurlari, climle ve makam anlayis1 nasildir?
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Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Ismail Akdeniz’in viyolonseli Tiirk miiziginde nasil bir tavirla icra ettigini
analiz ederek ortaya koymak ve sanat¢inin viyolonsel icraciligini olusturan 6zelliklerin neler
oldugunu tespit etmektedir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Ismail Akdeniz’in viyolonsel icra tavrini olusturan 6zelliklerin tespit edilmesi, hem
irticali hem de usullii eser icrasinin viyolonsel ¢algisinda nasil oldugunu gostermesi ve viyolonsel

icracilifinin temsilinde gelenegin devamina katki saglamasi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren, 0rneklem verilerin toplanmasi ve verilerin analizi

boliimlerine yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, nitel aragtirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmistir.

“Betimsel arastirmalar, olayt oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu belirlemeye ¢alisan
arastirmalardr. Tarama (Survey) betimsel arastirmalarda kullanilan yaygin yontemlerin basinda

gelmektedir. Bu nedenle betimsel arastirmalar genellikle tarama (Survey) arastirmalar: olarak da

bilinmektedir” (Erkus, 2005:12).

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Ismail Akdeniz’in viyolonsel ile icra etmis oldugu TRT Arsiv Serisi 174,
093 ve 59 no’lu CD’lerde yer alan ve internet arama motorlari tizerinden elde edilen icra kayitlar
(8 adet taksim ve 2 adet usullii eser) olusturmaktadir. Ismail Akdeniz’in ulasilabilen iki usullii eser
icrasindan Kemengeci Nikolaki’nin Mahur saz semaisi ve 8 taksim icrasindan da Ussak taksim
icrasi se¢ilerek orneklem olusturulmustur. Bu orneklem, kayitlarin anlasilir olmasi, incelenecek
icra unsurlarii diger kayitlara nazaran daha ¢ok barindirdigi ve daha once iizerinde ¢alisilmamis
olmas1 nedeniyle ele alinmustir. Orneklemi, seckisiz olmayan ornekleme tiirlerinden amagh
ornekleme tiirii kullanilarak belirlenmistir. Amagli 6rnekleme, “Calismanin amacina bagl olarak
bilgi acisindan zengin durumlarin secilerek derinlemesine arastirma yapilmasina olanak

tanimktadir. Arastirmaci, se¢ilen durumlar baglaminda doga ve toplum olaylarin1 ya da olgularim
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anlamlandirmaya ve bunlar arasindaki iliskileri kesferderek agiklamaya c¢alismaktadir”

(Bliytikoztiirk, Kilig¢ Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2010: 89).

Veri Toplama Teknikleri

Arastirmadaki veriler dokiiman inceleme veri toplama teknigi ile elde edilmistir.

“Dokiiman incelemesi, hem basili hem de elektronik materyalleri incelemek veya degerlendirmek
icin sistematik bir islemdir. Diger arastirma yontemlerinde oldugu gibi, dokiiman incelemesi de

anlam ¢ikarmak, anlayis kazanmak igin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirir”

(Ozkan, 2019: 2).

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Yapilan calismada, Ismail Akdeniz’in Tiirk miizigi viyolonsel icraciliginin teknik ve miizikal
ozelliklerinin belirlenebilmesi amaciyla, sanat¢inin Tiirkiye Radyo Televizyon kurumunun 174
numarali arsiv serisi, “Turhan Toper’den Se¢meler” adli CD albiimiinden ulasilan Ussak taksim
icra kaydi ve TRT “gap” kanalinda, 1990 yilinda “Sazinin Ustalar1” adli programda icra ettigi
Mahur saz semaisi kaydi notaya alinmistir. Ussak taksim icrast notaya alinirken, dortlik birim
zaman temel alinmistir. Taksimde belirli ve sabit bir ritmik tartim kullanilmamasi ve serbest sekilde
icra edilmesi nedeniyle sanki belirli bir usul kalibina bagliymis gibi kendi serbest icra yapisi
icerisinde bir ritmik kaliba indirgenmeye calisilmistir. Notaya alinan icralarin dogrulugu icra analiz
caligmalar1 yapan uzmanlardan goriis alinarak saglanmistir. Notaya aktarma isleminden sonra, iKi
icra iizerinde kategorisel igerik analizi yapilmistir. Kategorisel igerik analizi, elde edilen bu
kavramlarin belirli kategoriler altinda tasnif edilmesidir. Kavramlarin incelenmesi sonucunda
birbirleriyle olan iligkileri ortaya konulmaktadir. Bu iliskiler daha iist diizey bir kategori ile
aciklanmaktadir. Kategorisel igerik analizi, elde edilen kavramlardan daha soyut ve genel bir
yaklasim olarak ifade edilmektedir (Kincal, 2022: 191). Bu dogrultuda arastirmadaki kategoriler;
Ismail Akdeniz’in notaya aktarilan viyolonsel icralarindaki makam kullanimlari, pozisyon
kullanimlari, yay teknikleri, siisleme teknikleri, miizikal ifade unsurlar1 olarak belirlenmistir.
Analizin ikinci asamasinda ise bulgular, Ismail Akdeniz’in usullii eser ve irticali eser icrasindaki
tavrini ortaya koymak amaciyla ¢aligmanin “Sonug¢” boliimii kapsaminda tespitlere yer verilmistir.
Tiirk miizigi icra analizi yapildig: i¢in notalar, Tiirk miizigi sisteminde kullanilan sol anahtari ile

yazilmustir. Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda siipiirde ahengi, usullii eser icrasinda ise

258



COSKUN KAYA, G. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt V Sayt 2 2022- 5.251-295

Mansir ahengi kullandig1 goriilmektedir. Bu nedenle bu iki ahenk dikkate alinarak nota {izerinde
icra pozisyonlari, parmak, tel numaralar1 adlandirilmistir. icralarin yaziliminda Finale (2014) adli
nota yazim programi kullanilmistir.

Ussak viyolonsel taksim ve Mahur saz semaisi icrasinin analizlerinin goésteriminde notalarin
iizerinde kiiclik puntoda “1” sayisi veya agik pozisyonu gosteren x harfi ve yaninda devam eden
cizgi hangi pozisyonda icra edildigini gostermekte, notanin her bir satirin altina I, II, III gibi
Roma rakamlariyla yazilan sayilar ise icra siiresince viyolonselin hangi tellerinin kullanildigin
ifade etmektedir. Viyolonselin agik/parmak basmadan ¢alinan telleri parmak numarasi olarak “0”
sayisi ile diger parmak numaralari ise yine kullanilan parmak adlarina gore iizerlerine yazilmstir.
Viyolonselde legato yay tekniginin kullanildigi motif ve ciimlelere bag isareti konulmus, detaché
yay tekniginin 0zel bir gosterim ifadesi bulunmamasi sebebiyle kullanildigi sesler iizerinde
herhangi bir isaret ile gdsterilmemistir. icrada tespit edilen siisleme tekniklerinin hepsi agiklanarak
isaretleri ile birlikte 6rneklendirilmistir. Mahur saz semaisinin genel akisinda icrada farklilik yok
ise doniisler isaret ile gosterilmis ve tekrari yazilmamistir. Ama eserin dordiincii hanesinin
tekrarindan sonra icra farkliliklar1 goriilmesi nedeniyle igaret ile gdstermeden tekrar yazilarak
iizerinde icra analizi yapilmistir. Ussak taksim icrasinin nota analizlerinin gosteriminde ek olarak
her miizik climlesinin baslangi¢ noktasina taksimin kaginci climle oldugunu belirten parantez
icerisinde (1), (2), (3) seklinde numaralar eklenmis ve climleleri daha kii¢iik hale getirmek
amaciyla devre belirlenmistir. Belirlenen devreler ise D1, D2 gibi harflerin yani sira ezgi boyunca
devam kisa cizgiler ile gosterilmistir. Ussak taksim tek bir dizek halinde notaya alinmis, dizekler
numaralanmistir. Mahur saz semaisi ise iki dizek halinde notaya alimmstir. Ust dizekte Ismail
Akdeniz’in yaptig1 icra, alt dizekte ise eserin asil niishasina yer verilmistir. Her iki icranin da

yukarida anlatilan analiz gosterimleri ile birlikte olan notas1 Ekler boliimiinde sunulmustur.

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, Ismail Akdeniz’in icra tavri analizi i¢in belirlenmis olan bulgular, nota &rnekleri
verilerek incelenmis ve yorumlanmustir. Ik olarak Mahur saz semaisi icrasina iliskin bulgulara

ardindan ise Ussak taksim icrasina yonelik bulgulara yer verilmistir.
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Ismail Akdeniz’in Usullii Eser Icrasina Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Ismail Akdeniz, Kemengeci Nikolaki’ye ait Mahur saz semaisi icrasin1 TRT “Gap” kanalinda, 1990
yilinda “Sazinin Ustalar” adli programda icra etmistir. Eserin icra siiresi 2 dakika 54 saniyedir

(TSM & Taksimler, 2016).

Pozisyon Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu baglikta, Mahur saz semaisi icrasinda viyolonselin hangi pozisyonlarmin ve tellerinin
kullanildig1 tespit edilerek incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda, usullii eser icrasinda
viyolonselin yalnizca 1. pozisyon ve 1. pozisyon iizerinde yapilan acik pozisyonunun kullanildigi
goriilmektedir. Diger pozisyonlarin kullanimina ise rastlanmamistir. Bununla birlikte, kullanilan
pozisyonlar dahilinde viyolonselin, eserin icrasinda I, II, IIT ve IV. telinin kullanildig1

goriilmektedir.

Birinci Pozisyon Kullanimi

Her pozisyonun belirli bir parmak kalib1 vardir. Parmak kalib1 ifadesi; sol el parmaklarinin icra
esnasinda kullanilan seslere en kolay sekilde ulasmay1 amacladigini, kullanilan seslerin hareket
alanina gore kalibin degisiklik gosterdigini belirten bir ifadedir.

Parmak kalibi uygulandiginda ise parmaklar dogal olarak istenen notalarin {izerinde
konumlanmaktadir. Birinci pozisyon, cogu goriis tarafindan baslangic pozisyonu olarak
goriilmekte, temel pozisyon olarak bilinmektedir. Bu pozisyonda parmaklarin dogal durus sekli
bozulmadan uygulama gerceklesmektedir.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda goriilen pozisyon kullanimina yénelik nota
ornekleri asagida verilmistir. Birinci pozisyon, drnek resimlerin yukarisinda kii¢iik boyutta 1
rakami1 ve birinci pozisyonun devam ettigini belirten diiz ¢izgi ile gosterilmektedir. lgili alanlar

kirmizi gerceveye alinmustir.
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Nota 1. Birinci Pozisyon Kullanima. Nota 2. Birinci Pozisyon Kullanimi.
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Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan anlize gore icranimn tamaminin birinci
pozisyon lizerinde icra edildigi goriilmektedir. Mahur saz semaisi Manstir ahengile icra edilmistir.
Bu ahenk birinci pozisyon iizerinde viyolonsel icrasinda kolaylik gosterdigi ve icracinin bu nedenle

iki icrasinda da birinci pozisyonu kullandig diisiiniilmektedir.

Acik Pozisyon Kullanimi

Acik pozisyon herhangi bir pozisyonun tizerinde konumlanan parmaklarin, bulundugu konumdan
ayrilmadan, ihtiya¢ dahilinde belirlenen bir parmagi yukar1 veya asagi uzatma, agma hareketi
olarak tanimlanmaktadir. Ornegin 1. pozisyon konumunda bulunan elin 1. 2. ve 3. parmaklarini
bulundugu konumdan kaldirmadan sadece 4. parmagin asagi dogru uzanma, agilma hareketidir.
Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda goriilen agik pozisyon kullanimia yoénelik nota
ornekleri asagida verilmistir. A¢ik pozisyon, ornek resmin yukarisinda kiigiik boyutta x harfi
devaminda ise acik pozisyonun devam ettigini belirten diiz ¢izgi ile gdsterilmektedir. Ilgili alanlar

kirmizi gerceveye alinmistir.
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Nota 3. A¢ik pozisyon kullanimi. Nota 4. A¢ik pozisyon kullanima.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gére eserin; 7, 8, 15 ve 21.
Olciistinde 4. parmak ile yapilan asagi acik pozisyon uygulanmistir. Eserin 13, 32 ve 36. dl¢iisiinde
ise 1. parmak ile yapilan yukar1 agik pozisyon kullanildigi goriilmektedir. Mahur saz semaisi
icrasinda degistirici igaret alan perdelerin birinci pozisyon lizerinde konumlanan el kalibina uzak

kalmalari nedeniyle agik pozisyon kullanildig: diisiiniilmektedir.

Yay Tekniklerine iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu alt baglikta Mahur Saz Semasi icrast sirasinda viyolonselde hangi yay tekniklerinin kullandig:

tespit edilerek incelenmistir. Yapilan inceleme dogrultusunda Mahur saz semaisinin icrasinda
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agirlikli olarak legato (bagli yay teknigi) eserin 4. hanesinde detaché (Bagsiz yay teknigi) teknigi,

eserin sadece 2 dlciisiinde ise staccato (kesik yay teknigi) teknigi kullanildigr goriilmektedir.

Legato (Bagh) Yay Kullanimi

Legato yay teknigi, eser icerisinde bag adi verilen isaretle notalarin birbirine baglanmasi seklinde
gosterilmektedir. Bagin basladigi notadan bittigi notaya kadar tek bir yay cekme veya itme hareketi
yoniinde ara vermeden birbirine baglanarak icra edilmesi olarak tanimlanir. Tiirk miizigi viyolonsel
icracilarinin, genel olarak biitiinciil bir duyum saglayan bu yay bi¢imini tercih ettigi bilinmektedir.
Eserlerin yapisina gore degisiklik gosteren miizikal duyum tercihleri olmakla beraber, yaygin
olarak legato yay teknigini kullanilmaktadir. Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda legato
kullanim1 6rnek resimler {izerinde bir notanin {izerinden diger notanin iizerine kadar devam eden

bag isareti ile gosterilmektedir. Ilgili alan kirmizi cerceveye almmustir.
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Nota 5. Legato (vay) kullanima. Nota 6. Legato (yay) kullanima.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gére eserin 1, 2, 3. hanesinde
ve miilazime boliimiinde bulunan Olgiilerin hepsinde legato teknigi, eserin 4. hanesinin tiim
Olciilerinde degil sadece 17,23, 24,27, 28,29, 31, 32,37 ve 38. dlgiilerinde legato teknigi kullanimi
goriilmekte ve bu incelemeden yola c¢ikarak icracinin legato yay teknigini kullanarak notalar

arasinda kesintisiz biitlinciil bir duyum tercih ettigi diisiiniilmektedir.

Detaché (Ayr1) Yay Kullanimi

Tiirk miizigi icrasinda detaché yay kullanimi nadir olarak kullanilmaktadir. Tiirk miiziginde yayl
sazlarda, icra edilen esere iligkin miizikal karakterin gerektirdigi ciimle ve pasajlarda ayr1 yay
kullanimu tercih edilmektedir. Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda gériilen Detaché

(ayr1) yay kullanimma ydnelik nota ornekleri asagida verilmistir. Detaché yayinin herhangi bir
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isareti bulunmamaktadir. Bu sebeple 6rnek resimlerde goriilen notalarin hepsi ayr1 yay teknigi ile

icra edilmistir. Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda detaché yayr kullanimi asagida

goriilmektedir.
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Nota 7. Detaché yay kullanima. Nota 8. Detaché yay kullanima.

Eserin 4. hanesinde bulunan 19, 20, 21, 22, 25, 26, 30, 33, 34, 35, 36 ve 39. olgiilerinde detaché
yay teknigi kullandig1 goriilmektedir. Bu incelemeden yola ¢ikarak sanat¢inin eser icrasinda
ozellikle 4. hanede bu yay teknigini kullanarak her notay1 ayr1 ayri belirlemek ve ayri duyumlu bir

miizik karakteri kazandirmak istedigi diisiiniilmektedir.

Staccato (Kesik) Yay Kullanimi

Staccato teknigi; notalari birbirinden ayirarak kisa ve keskin bicimde duyulmasini saglayan yay
kullanimi ile yapilmaktadir. Yay tellerin iizerinden hi¢ kaldirilmadan bu teknik uygulanmaktadir.
Gosterimi notalarin lizerinde (.) nokta isareti ile belirtilmektedir. Asagida Mahur saz semaisi

icrasinda gecen nota drnekleri goriilmektedir. ilgili alan kirmizi gerceveye almmustir.
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Nota 9. Staccato (kesik) yay kullanimi. Nota 10. Staccato (kesik) yay kullanimi.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore eserin 4. hanesinde

orneklerde de goriilen 34 ve 35. dlgiilerinde staccato yay teknigi kullandigi gériilmektedir. Icracinin

staccato teknigini kullanarak eserin 4. hanesindeki perdeleri kesik ve ayr1 duyurarak hareketi
263



Ismail Akdeniz’in Ussak Taksim Ve Mahur Saz Semaisi Ozelinde Vivolonsel Icra Tavrimin Analizi

hizlandirmak ve hizli ¢alinmasi gereken bu boliimiin staccato teknigi kullanilarak daha rahat ifade

edildigi diistiniilmektedir.

Siisleme Tekniklerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu baslik kapsaminda, Mahur saz semaisi icrasinda hangi siisleme tekniklerinin kullanildig
incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda eser icrasinda g¢arpma, mordan, glissando ve

vibrato’nun kullanildig1 goriilmektedir.

Carpma Kullanimi

Yay ya da parmak darbesi ile icra edilen degerini asil notadan 6nce veya sonra alan kisa degerdeki
notalardir. Carpma isareti notalarin iist kisminda bulunan kii¢iik boyutta, tizerinde ¢izgi olan 8’lik
nota ile gosterilmektedir. Mahur saz semaisi icrasinda kullanilan ¢arpma siisleme teknigi bu alt
baslik kapsaminda incelenmistir. Mahur saz semaisi icrasinda ¢arpma siisleme teknigi kullanilarak
yapilan siislemeler i¢inde; degerini kendinden Onceki notadan alan ¢arpma, degerini kendinden

sonraki notadan alan ¢arpma ve ¢ift carpma kullanildigi goriilmektedir.

Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Kullanimi
“Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpmalarda asil nota kuvvetli zamana, ¢arpma notast
ise zay1f zamana denk gelir” (Giirel, 2016: 97). Mahur saz semaisi icrasinda kullanilan 6rneklerden

bazilar1 asagida goriilmektedir. Ilgili alanlar kirmiz1 gerceveye alinmistir.
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Nota 11. Degerini kendinden onceki notadan alan ¢arpma kullanimz.
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Nota 12. Degerini kendinden onceki notadan alan ¢arpma kullanimi.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore degerini kendinden nceki
notadan alan ¢carpma bi¢iminin eserin 2, 6, 10, 16, 19, 23, 27 ve 38. 6l¢iisiinde kullandig1, icracinin

bu carpma bi¢imini carpmadan dnce asil notay1 vurguladigi goriilmektedir.

Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Kullanimi
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalarda asil nota; zayif zamana, carpma notasi ise
kuvvetli zamana denk gelir. (Giirel, 2016: 98). Mahur saz semaisi viyolonsel icrasinda kullanilan

orneklerden bazilar1 asagida goriilmektedir. Ilgili alan kirmizi cerceveye alinmustir.
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Nota 13. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma kullanima.
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Nota 14. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢carpma kullanimi.
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Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore degerini kendinden
sonraki notadan alan ¢arpma bi¢iminin eserin 1, 3, 5, 6, ve 7. dlgiisiinde kullandig1 goriilmektedir.
Nota 2’de glissando ile gelen ¢arpmanin, icraci tarafindan ana sesi giiclendirmek ve ana sese

hazirlik yapmak amaciyla kullanildigi diistintilmektedir.

Cift Carpma Kullanim
Degerini asil notadan 6nce veya sonra alan iki perdeden olusan ¢arpma bi¢imidir. Mahur saz
semaisi Vviyolonsel icrasinda kullanilan nota drnegi asagida goriilmektedir. ilgili alan kirmizi

cerceveye alimastir.

X
- 0 w0 % ¢
15 E X4
ho P St T B PO S A
d - 1 | hal | 1 | l‘
{z - = S—— .
| Fan
ANDY
L
I I I SIII
15 > » T - 1
)zt — £ £ e * £ o »
oy - | | T 1 I -
frs — — -
AN
Ly

Nota 15. Cift carpma kullanimi.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore ¢ift carpma bigimini eserin
sadece 15. dlgiisiinde kullandig1 goriilmektedir. Icracinin bu ¢arpma bigimini ilk olarak 8’lik nota
tizerinde tiz ¢argdh perdesini vurgulamak, ikinci olarak ise 16’lik nota iizerinde tiz ¢argah ve tiz
buselik perdelerinden kademeli olarak inip muhayyer perdesini giiclendirmek icin kullandigi

diistiniilmektedir.

Mordan (Mordent)

Ilgili sesin bir iist derecedeki perdeye ve bir alt derecedeki perdeye gidip gelmesine Mordan denir.
Hareketi yukariya dogru olan sekline iistten hareketli, asagiya dogru olan sekline ise alttan hareketli
mordan denilmektedir. Mahur saz semaisi icrasinda iki sekil mordan kullaniminin da oldugu tespit

edilmistir. Nota drnekleri asagida goriilmektedir. ilgili alanlar kirmiz1 gerceveye alinmistr.
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Nota 16. Alt mordan kullanima. Nota 17. Ust Mordan kullanim.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gére mordan siisleme
tekniginin eserin 5, 9, ve 13. dl¢iilerinde kullandig1 goriilmektedir. Nota 6rneklerinde goriilen 5 ve
9. dlgiilerde 8’lik nota degeri lizerinde kullanilmistir. Eserin 13. dlgiisiinde ise 16’11k nota {izerinde
uygulanmis mordan goriilmektedir. Icracinin her iki mordan seklini de icrasini siislemek ve

mordan’1 uyguladigi perdeyi giiclendirmek amaciyla yaptig1 diistintilmektedir.

Glissando Kullanimi
Bir perdeden digerine baglantili gecis olarak goriilmektedir. Ornegin; viyolonselde basilmis olan
perdeden gidilmek istenen perdeye kadar ilgili parmak kaydirilarak glissando teknigi

icrasinda kullanilan 6rneklerden bazilar1 asagida

uygulanmaktadir. Mahur saz semaisi

goriilmektedir. Ilgili alanlar kirmizi cerceveye alinmustir.

Nota 18. Glissando kullanima.

Nota 19. Glissando kullanimi.
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Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore glissando tekniginin eserin
6, 8 ve 12. dlgiilerinde kullanildig1 goriilmektedir. Tiirk miiziginde eserlerde inici seyir sirasinda

icra tavr1 geregi sik¢a glissando kullanilmasi nedeniyle icracinin bu teknigi uyguladigi

diistiniilmektedir.
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Vibrato

Vibrato teknigi; basili bulunan parmagin konumunu degistirmeden ileri-geri salinim yapilmasiyla
uygulanmaktadir. Vibrato teknigi ile elde edilen frekanslar arasi duyum, silisleme amaciyla
kullanilmaktadir. Kisaltilmis haliyle vib. seklinde gosterilmektedir. Mahur saz semaisi icrasinda

kullanilan 6rneklerden bazilar1 asagida goriilmektedir. ilgili alanlar kirmizi gerceveye almmustir.
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Nota 20. Vibrato kullanimi. Nota 21. Vibrato kullanimi.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore vibrato siisleme tekniginin
cogunlukla 4’liik nota degerlerinde ve bazi 8’lik nota degerlerinde goriilmektedir. Yukarida verilen
birinci nota 6rneginde 4’liik ve 8’lik nota degerleri lizerindeki vibrato kullanimi gériilmekte, ikinci
nota orneginde kullanilan vibrato ise hem acgik pozisyon hem de tel gecisi nedeniyle icracinin
dordiincii parmagi ile vibrato uyguladigi bu sayede ise tel gegisinin yarattigi kopuk duyumu daha
biitiinciil hale getirmeye calistigi diisiiniilmektedir. Perdesiz yayli ¢algilarda icra tavri geregi

vibrato sik¢a kullanilmaktadir.

Miizikal ifade Unsurlarina liskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baslikta, Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan miizikal ifade unsurlar:
incelenmistir. Miizikal ifadenin olmasi igin, tempo, niians, aksan gibi belirli 6gelerin kullanilmas1
gerekmektedir. Yorumcunun esere kattig1 yaraticilik da miizikal ifadenin 6nemli unsurlarindandir.
[cracinin Mahur saz semaisi icrasinda kullandigi miizikal ifadeler; crescendo, decrescendo ve

ritardando kullandig1 goriilmektedir.

Crescendo ve Decrescendo Kullanimi
Crescendo sesin gittikge artacagini (kuvvetlenecegini), yiikselecegini belirten giirliik isaretidir.
Decrescendo ise sesin gittikce algalacagini, sonecegini belirtmektedir. Terimlerin gésterim sekilleri

asagida verilmistir. Mahur saz semaisi icrasinda kullanilan nota 6rnekleri asagida goriillmektedir.
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Nota 22. Crescendo kullanimi. Nota 23. Decrescendo kullanima.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yukarida Nota 1°de crescendo uyguladig: béliim
goriilmektedir. Eserin 14 ve 11. dlgiisiinde de crescendo kullanimi vardir. Miiziginde dogas1 geregi
cikic1 ezgilerde giirliik giderek arttirilmaktadir. Icracinin bu nota 6rneginde ¢ikici ezginin geregince
crescendo yaptig1 diisiiniilmektedir. Nota 2’de decrescendo uygulanan bolim goriilmektedir.
Mahur saz semaisinin 4, 8 ve 16. dlciisiinde decrescendo kullanimi gériilmektedir. Icraci ciimle
sonlarinda dogal bir decrescendo uygulamaktadir. Bu nota érneklerinde de icracinin inici ezgi

kullaniminda decrescendo yaparak bitis hissi yaratmak istedigi diistiniilmektedir.

Ritardando Kullanimi

Ritardando miizigin temposunu giderek asamali bir sekilde agirlastirmak anlamina gelmektedir.
Belirtildigi dlgiiden itibaren giderek yavaslanir. “Rit.” kisaltmasi ile ifade edilmektedir. Asagida
Mahur saz semaisi icrasinda kullanilan ritardando kullanimi nota drneginde goriilmektedir. Tlgili

alanlar kirmiz1 ¢erceveye alinmistir.
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Nota 24. Ritardando kullanima.
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Mahur saz semaisinde Ritardando kullanimi dordiincii haneden sonraki doniiste miilazime
béliimiiniin son Slciisiinde goriilmektedir. Icracinin eserin sonunda bitis hissi vermek amaciyla

ritardando yaptig1 diistintilmektedir.

Ezgisel Cesitleme Kullanimina Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu alt baslikta, Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda ezgisel gesitleme kullanarak yaptig:
siislemeler incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda, eserin icrasinda goriilen bu tiir

siislemelerden bazilar1 asagidaki nota drneklerinde goriilmektedir. Ilgili alan kirmiz1 gerceveye

alinmustir.
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Nota 25. Ezgisel cesitleme kullanimi. Nota 26. Ezgisel ¢esitleme kullanimi.

Ismail Akdeniz’in icrasinda yukarida Nota 1 ve Nota 2’de yapilan siislemeler 4’lik nota
degerlerinde goriilmektedir. Bu tiirdeki siislemenin genelde 4’liikk nota degerlerini bdlerek ana
perdeden bir alt perdeye 8’lik nota ekleyerek yapildig1 tespit edilmistir. Eserin 8,17, 21, 22, 25, 26,
28, 29, 14 ve 16. dlgiisiinde bu tiirdeki siislemeler yer almaktadir. Ozellikle dordiincii hanenin
icrasinda uygulanan bu tiir slislemeleri icracinin hanenin tekrarindan sonra farkli bir duyum elde

etmek amaciyla yaptig1 diigiiniilmektedir.

Tartimsal Cesitlemelere iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu alt baslikta, Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda tartimsal ¢esitlemeler incelenmistir.
Yapilan inceleme sonucunda, eserin icrasinda goriilen siislemeler asagidaki nota &rneklerinde

goriilmektedir. Ilgili alanlar kirmizi gerceveye alinmugtir.
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Nota 27. Tartimsal ¢esitleme kullanima. Nota 28. Tartimsal ¢esitleme kullanima.

Ismail Akdeniz’in icrasinda yukarida Nota 1 ve Nota 2’de tartimsal cesitlemeler 16’lik nota
degerlerindedir. Bu tiirdeki siislemenin genelde 16’lik nota degerlerinde yapildig1 goriilmektedir.
Eserin1,2,3,4,6,7,9,10, 11, 12 ve 17. dlgiistinde bu tiirdeki siislemeler yer almaktadir. Bu kadar
kisa siire degerindeki notalarda bile icracinin etkili bir acelite/hiz kullanarak tartimsal ¢esitlemeler

ana degerinden ayrilmadan basariyla uyguladigi goriilmektedir.

Ismail Akdeniz’in Ussak Taksim Icrasma Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Sanat¢inin Ussak taksim icrasina TRT nin 174 numarali arsiv serisi, “Turhan Toper’den Segmeler”
adl1 CD alblimiinden ulasilmistir. Taksim siiptirde ahengi ile icra edilmistir. Taksimin toplam siiresi

1 dakika 42 saniyedir.

Pozisyon Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu alt baglikta Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasi sirasinda viyolonselde hangi pozisyonlar

kullandig tespit edilerek incelenmis ve yorumlanmistir.

Birinci Pozisyon Kullanimi

Taksim icrasinda viyolonselin yalnizca 1. pozisyon ve 1. pozisyon iizerinde yapilan agik
pozisyonunun kullanildig1 goriilmektedir. Diger pozisyonlarin kullanimina ise rastlanmamustir.
Bununla birlikte, kullanilan pozisyonlar dahilinde viyolonselin I, II ve III. teli kullanilmistir. Ussak
viyolonsel taksim icrasinda goriilen pozisyon kullanimima yonelik nota Ornegi asagida

goriilmektedir.
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Nota 29. Birinci pozisyon kullanimi.

Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda yapilan incelemeye goére icranin tamamini birinci
pozisyon iizerinde goriilmektedir. Ussak taksim, siipirde ahengi ile icra edilmistir. Bu ahenk
birinci pozisyon tizerinde viyolonsel icrasinda kolaylik gosterdigi ve icracinin bu nedenle birinci

pozisyonu kullandig diisiiniilmektedir.

Acik Pozisyon Kullanimi
Ussak taksim icrasinda yapilan incelemeye gore icra notasinin 1, 2, 3, 4, 6 ve 7. olgiilerinde 1.
parmak ile yapilan yukar1 agik pozisyon kullanildigi goriilmektedir. Ussak taksim icrasinin agik

pozisyon kullanimina yonelik nota 6rnegi asagida goriilmektedir.
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Nota 30. A¢ik pozisyon kullanima.

Ussak taksim icrasinda siipiirde ahenk kullanilmasi nedeniyle acem perdesi el kalibina uzak
kalmaktadir. Icracinin acem perdesine rahatga uzanmak igin agik pozisyon kullandig

diistiniilmektedir.

Yay Tekniklerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baglikta Ussak taksim icrasi sirasinda viyolonselde hangi yay tekniklerinin kullandig: tespit
edilerek incelenmistir. Yapilan inceleme dogrultusunda Ussak taksim icra analizininin tamaminda
legato (bagl yay teknigi) goriilmektedir. Icranin 2 dl¢iisiinde ise legato ile birlikte sul ponticello

(kopriiye tistiinde ¢alma) teknigi kullanildig goriilmektedir.
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Legato (Bagh) Yay Kullanimi
Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda goriilen legato (bagl) yay kullanimma yénelik nota

ornegi asagida verilmistir.
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Nota 31. Legato (bagh) yay kullanima.

Ussak taksim icrasinin tamaminda legato tekniginin kullandig1r goriilmektedir. Bu incelemeden
yola ¢ikarak icracinin legato yay teknigini kullanarak notalar arasinda kesintisiz biitlincil bir

duyum tercih ettigi diigiiniilmektedir.

Sul Ponticello (Koprii Uzerinde Calma) Kullanimi

“Sul” kelimesi Italyancada iizerinde anlamima “Ponti” kelimesi ise koprii anlamma gelmektedir.
Sul Ponticello terimi; Arse’yi (yay), viyolonsel’in kopriisiiniin hemen {ist kismina oldukga yakin
ve baskisiz bir sekilde stirtmek anlamina gelmektedir. Cogunlukla hayalet ses olarak tabir edilen
Sul ponticello teriminin taksim icrasinda kullanildig1 nota drnekleri asagida goriilmektedir. Ilgili

alanlar kirmiz1 ¢ergeveye alinmistir.
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Nota 32. Sul ponticello kullanima. Nota 33. Sul ponticello kullanima.

Ussak taksim icrasinda yapilan incelemeye gore icra notasinin 4. ve 5. dlgiisiinde saba geckisinin
oldugu béliimde bu yay tekniginin kullanildigi goriilmektedir. Icracinin, saba makaminin
duyumunu derinlestirmek, farklt bir duyum saglamak amaciyla bu teknigi kullandigi

diistiniilmektedir.
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Siisleme Tekniklerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu baglik kapsaminda Ussak taksim icrasinda hangi silisleme tekniklerinin kullanildig
incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda taksim icrasinda ¢arpma, mordan, glissando, vibrato ve

trill stisleme tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Carpma Kullanimi
Ussak taksim icrasinda kullanilan ¢arpma siisleme teknigi bu alt baslik kapsaminda incelenmistir.
Ussak taksim icrasinda sadece degerini kendinden Onceki notadan alan c¢arpma kullanildig:

gorilmektedir.

Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Kullanimi

Ussak viyolonsel taksim icrasinda kullanilan nota drneklerinden bazilari asagida goriilmektedir.
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Nota 35. Degerini kendinden onceki notadan alan ¢arpma kullanimi.
Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda yapilan incelemeye gore degerini kendinden dnceki
notadan alan ¢arpma bi¢imini icra notasinin 1, 2, 3, 4 ve 7. dlgiisiinde kullandig1 goriilmektedir.
[cracinin bu ¢arpma bigimini carpmadan &nce asil notayr vurgulamak amaciyla yaptigi

diistiniilmektedir.

Mordan (Mordent)
Ilgili sesin bir iist derecedeki perdeye ve bir alt derecedeki perdeye gidip gelmesine Mordan denir.

Hareketi yukariya dogru olan sekline iistten hareketli, asagiya dogru olan sekline ise alttan hareketli
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mordan denilmektedir. Ussak viyolonsel taksim icrasinda iki sekil mordan kullaniminin da oldugu

tespit edilmistir. Ussak viyolonsel taksim icrasinda kullanilan nota 6rneklerinden bazilar1 asagida

goriilmektedir.
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Nota 36. Ust mordan kullanim. Nota 37. Alt mordan kullanima.

Ussak taksim icra notasinda 2 ve 3. dl¢iide mordan kullanimi goriilmektedir. Icracinin her iki
mordan seklini de icrasini siislemek ve mordan’1 uyguladigi perdeyi giiglendirmek amaciyla yaptigi

diistiniilmektedir.

Glissando Kullanimi

Ussak taksim icrasinda glissando kullanimina yonelik nota 6rnekleri agsagida goriilmektedir.
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Nota 38. Glissando kullanimi. Nota 39. Glissando kullanimi.
Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda yapilan incelemeye gére icra notasinmn 2, 3 ve 7.
oOlgtilerinde glissando kullanilmaktadir. Ussak taksim icrasinda glissando kullaniminin gerdaniye
perdesinden acem perdesine geciste oldugu goriilmektedir. Tiirk miiziginde icra tavri geregi inici

seyir sirasinda sikca glissando kullanilmasi nedeniyle icracinin bu teknigi uyguladigi

diistiniilmektedir.

Vibrato

Ussak taksim icrasinda vibrato kullanimina y6nelik nota drnekleri asagida goriilmektedir.
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Nota 40. Vibrato kullanima. Nota 41. Vibrato kullanimi.
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Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icra notasinda 1, 3 ve 5. olgiilerde vibrato uygulandig
goriilmektedir. Vibrato, Nota 1 ve Nota 2’de de goriildiigli gibi taksim icrasinda uzun seslerde

kullanilmistir. Perdesiz yayl ¢algilarda icra tavri geregi vibrato sik¢a kullanilmaktadir.

Trill Kullanimi

Trill: Ana perdeden bir tam ses uzakligindaki perdeye veya bu uzaklik i¢inde bulunan ara
perdelerden birine ana perdeden ayrilmadan siirekli olarak dokunmak anlamina gelmektedir.
Cogunlukla ses titresimi olarak da agiklanmaktadir. Ussak taksim viyolonsel icrasinda kullanilan

trill 6rneklerinden bazilar1 asagida goriilmektedir.
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Nota 42. Trill kullanima. Nota 43. Trill kullanima.

Ussak taksim icrasinda 2, 3, 4 ve 7. dlgiilerde trill kullanildig1 gériilmektedir. Icracinin hem uzun
stireli kaldig1 perdelerde hem de kisa siireli kaldig1 perdelerde trill kullandig1 goriilmektedir.
Icrasim siislemek, perdeleri vurgulamak ve bir sonraki perdeye hazirlik yapmak amaciyla trill

kullandig1 diisiiniilmektedir.

Miizikal ifade Unsurlarina fliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu alt baglikta, Ismail Akdeniz’in taksim icrasinda yapilan miizikal ifade unsurlari incelenmistir.

Icracinin taksim icrasinda sadece decrescendo ve ritardando kullandig1 goriilmektedir.

Decrescendo Kullanimi

Ussak taksim icrasinda kullanilan decrescendoya yonelik nota 6rnegi asagida goriilmektedir.
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Nota 44. Decrescendo kullanimi.
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Ussak taksim’in notasinda son 6l¢iisii olan 8. 6l¢iide decrescendo kullanimi gériilmektedir. Icrac
climle sonlarinda dogal bir decrescendo uygulamaktadir. Bu nota 6rneginde de icracinin inici ezgi

kullaniminda decrescendo yaparak bitis hissi yaratmak istedigi diistiniilmektedir.

Ritardando Kullanimi

Ussak taksim icrasinda ritardando kullanimina yonelik nota 6rnegi asagida goriilmektedir.
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Nota 45. Ritardando kullanimi.

Ussak taksim icra notasinin son dl¢iisii olan sekizinci dl¢iide ritardando kullanildig: goriilmektedir.

Icracinin son 6lgiide bitis hissi vermek amaciyla bu ifade bi¢imini kullandig1 diisiiniilmektedir.

Ciimle ve Makam Anlayisina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baslikta, Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasindaki ciimle ve makam anlayis1 ele alinmustir.
Icracinin taksiminde kullandig1 miizik ciimleleri, seyir, gegki, kisa siireli makam kalislar1 ve
taksiminde kullandig1 ses alani ile ilgili inceleme yapilmustir. Yapilan inceleme sonucunda, taksim
icrasinin belirlenen inceleme alanlar ile ilgili yorumlar asagida goriilmektedir.

Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda olusturdugu miizik ciimleleri incelenmistir. Miizik
climlesi parantez iginde 1, 2 gibi sayilarla gosterilmektedir. Miizik ciimlelerinin i¢inde ctimleden
daha kii¢iik boliimlere ayrilabilen devreler bulunmaktadir. Devreler, D1, D2 seklinde goriilmekte,
ikinci ctimlenin devresi ise 2 D1, 2 D2 seklinde gosterilmektedir. Yapilan incelemeye gore Ussak
viyolonsel taksim icrasinda 2 adet ciimle goriilmektedir. Birinci ciimle 3 devreden, ikinci ciimle
ise 2 devreden olugmaktadir. Birinci ciimle gerdaniye perdesi ile baslayip, Neva perdesini merkez
alarak seyre devam etmis ve neva perdesi lizerinde Buselik seslerini isleyerek birinci climlenin ilk
devresini tamamlamistir. Birinci ciimlenin ikinci devresi yine neva perdesi ile baglamis, nevada
buselik seslerini islemis ardindan ugsak seslerini igleyerek kisa bir siire diigdh perdesini gosterip

yine neva perdesinde nim hicaz perdesini tamamlayict perde olarak almis ve ikinci devreyi
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tamamlamistir. Birinci climlenin tiigiincii devresinde, nevada rast seslerini kullanarak seyre
baslamis ardindan nevada buselik seslerini isleyerek nim hicaz perdesini tamamlayici perde olarak
kullanmis ve neva persinde iigiincii devreyi tamamlamustir. Ikinci ciimle acem perdesi ile baslamus,
nevada buselik seslerini isleyerek devam etmis ardindan saba makami seslerini isleyerek diigah
perdesi iizerinde yerinde saba seslerini gostermistir. Ezginin devaminda diigah perdesinde ussak
sesleri ile kalis yaparak ikinci ciimlenin birinci devresini tamamlamistir. Ikinci ciimlenin ikinci
devresi ise yegah perdesinde rast sesleri ile geniglemis kisim gosterilerek baslamis ardindan neva
perdesinde buselik seslerini gostermis ve diigdh persinde ussak sesleri ile tam kalis yapmustir.
Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda kullandig1 ses alaninin yegah perdesi ile gerdaniye

perdesi arasinda oldugu goriilmektedir.

SONUC

Bu calismanin konusu kapsaminda “Ismail Akdeniz’in viyolonsel icrasindaki tavir 6zellikleri
nelerdir?” sorusuna yonelik, Ismail Akdeniz’in Kemenceci Nikolaki’ye ait Mahur saz semaisi
icrasi i¢in belirlenen alt1 adet alt probleme, Ussak taksim icrasi i¢in ise belirlenen bes adet alt

probleme iligkin asagida verilen su sonuglara ulasilmistir.

Mahur saz semaisi icrasina yonelik sonuglar;

Pozisyon kullanimma yénelik olarak; Ismail Akdeniz’in usullii eser icrasinda agirlikli olarak
viyolonselde birinci pozisyonu, bazi Olgiilerinde ise agik pozisyonu kullandigi sonucuna
varilmistir. Usullii eserin Manstr ahengiyle icra edildigi saptanmistir. Bu ahenk iizerinde birinci
pozisyon ve acik pozisyon kullaniminin viyolonselde teknik agidan rahat bir bi¢imde icra
edilebilecegi sonucuna varilmistir. Usullii eser icrasi ig¢in Manslr ahenginin tercih edilmesi
nedeniyle, ezgi genelinde viyolonselin bas tin1 bolgesinde bulunan perdelerin kullanildig:r ve
dolayisiyla da ortaya bas duyumunun agirlikli oldugu bir icra 6rneginin ¢iktig1 gériilmektedir.
Yay tekniklerine yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yogunlukla
viyolonselde legato (bagli) yay teknigi kullanildigi, nadir olarak dordiincli hanenin hizli ve
hareketli karakterini yansitmak amaciyla detaché (ayr1) yay teknigi kullanildig1 ve yine dordiincii
hanedeki hareketli ezgi yapisin1 ifade edebilmek igin staccato teknigini uygulandigi sonucuna
ulagilmistir. Genel itibariyla tercih edilen legato tekniginin, eserdeki ezgi biitiinliiglinii saglamasi
nedeniyle tercih edildigi diisiiniilmektedir. Icrada kullanilan yay tekniklerinin Tiirk miizigi icra
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tislubunu yansitir sekilde kullanildigi, ezgi biitiinliigiiniin olusturulmasina katki sagladigi sonucuna
varilmistir.

Siisleme tekniklerine yonelik olarak; ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda carpma,
mordan, glissando ve vibrato olmak tizere toplam 4 farkli siisleme teknigi kullandig1 sonucuna
ulagilmistir. Sanat¢inin viyolonsel icrasinda kullandigi carpmada “degerini kendisinden dnce alan
carpma” ve “degerini kendinden sonra alan ¢arpma” tiirlinii, mordan tekniginde ise “listten
hareketli mordan” ve “alttan hareketli mordan” olmak iizere iki seklini de kullandig1 goriilmiistiir.
Sanatc¢inin glissando ve vibrato tekniklerini ise icrasinda ¢ogunlukla tercih ettigi tespit edilmistir.
Mahur saz semaisi icrasinda kullanilan siisleme tekniklerinin, Tiirk miizigi tislubunu yansitmak ve
miizikalite a¢isindan zenginlestirmek amaciyla kullanildiklart sonucuna varilmaistir.

Miizikal ifade unsurlarina yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan
miizikal ifade unsurlar1 analiz edilmistir. Sanat¢inin eserin icrasinda miizikal ifade unsurlarindan
sadece crescendo, decrescendo ve ritardando diye adlandirilan ifade bigimlerini kullandig1 tespit
edilmistir. Sanat¢inin bu unsurlari, Tiirk miizigi icrasina uygun olarak anlamlandirdigi, her bir
ifadeyi dogallikla eserin biitiinliigiini saglayarak icra ettigi saptanmustir.

Ezgisel ¢esitlemelere yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda ezgisel
cesitleme yaparak uyguladigi siislemeler analiz edilmistir. Sanat¢inin icrasinda kullandigi bu
siislemeler ile icracinin esere kendi yorumunu katarak icrasini renklendirdigi ve bu siislemeler ile
birlikte icra tavrimi yansittigini gostermektedir. Sanat¢inin bu siisleme bi¢imini Mahur saz semaisi
icrasinda on bir dlciide kullandig: tespit edilmis, sanat¢inin bu siisleme bigimini yogunlukla tercih
ettigi sonucuna varilmstir.

Tartimsal gesitlemelere yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda tartimsal
cesitlemeler analiz edilmistir. Sanat¢inin bu siisleme tiirlinii eserin icrasini hareketlendirmek
amaciyla kullandig: diistintilmektedir. Tartim kalib1 olarak belirli bir tercihi olmamustir. Kiigiik siire
degerli notalardan olusan tarttm kalibinda da biiylik siire degerli notalardan olusan tartim
kaliplarinda da sanat¢inin kendi yorumuyla yansittig1 tartimsal ¢esitlemeler ana usul ¢ergevesinden

disar1 ¢itkmadan ustalikla icra ettigi tespit edilmistir.

Ussak taksim icrasina yonelik sonuclar;
Pozisyon kullanimma yénelik olarak; Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda agirlikli olarak

viyolonselde birinci pozisyonu, bazi dlgiilerinde ise agik pozisyonu kullandigi tespit edilmistir.
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Irticali icrani siipiirde ahengi ile icra edildigi saptanmis, bu akordun viyolonsel de birinci pozisyon
ve acik pozisyon kullaniminda teknik ac¢idan rahat bir bigimde icra edilebilecegi i¢in tercih edildigi
sonucuna varilmistir.

Yay tekniklerine yonelik olarak; ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinin tamaminda legato yay
teknigini kullandigi, Saba makami gegkisinin oldugu yerde ise sul ponticello (kOprii iizerinde
calma) teknigini kullandig1 tespit edilmistir. icracinin, olusturdugu ezgi ciimlelerinin baslangicini
bitisini belirtmek ve Tiirk miizigi tislubuna uygun bir tavir sergileyerek legato (bagl) yay teknigini
kullandig1, Saba makami geckisinin oldugu yerde ise makamin duyumuna derinlik katmak
amaciyla sul ponticello (kOprii lizerinde ¢alma) teknigini kullandig1 sonucuna varilmaistir.
Siisleme tekniklerine yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda ¢arpma, mordan,
glissando ve vibrato olmak iizere toplam dort farkli siisleme teknigi kullandigi saptanmustir.
Carpma tekniginde, “degerini kendisinden Once alan ¢arpma” tiiriinli, mordan tekniginde ise
“listten hareketli mordan” ve alttan hareketli mordan” olmak iizere iki seklini de kullandig tespit
edilmistir. Glissando, vibrato ve trill tekniklerini ise icrasinda g¢ogunlukla tercih ettigi
goriilmektedir. Sanatcinin bu teknikleri makam seslerinde ustalikla kullanarak tavrini
zenginlestirdigi ve icrasinda Tiirk miizigi lislubunu yansittig1 sonucuna varilmastir.

Miizikal ifade unsurlarina yénelik olarak; Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda miizikal ifade
unsurlarindan sadece decrescendo ve ritardando ifade bi¢imlerini kullandigi tespit edilmistir.
Sanat¢inin bu unsurlari, icrasinda bitis hissi vermek i¢in kullandig diisiiniilmektedir. Icracinin bu
ifade unsurlarini Tiirk miizigi icrasina uygun olarak anlamlandirdigi, her bir ifadeyi dogallikla
eserin biitiinliigiinii saglayarak icra ettigi sonucuna varilmigtir.

Ciimle ve makam anlayisina yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Ussak viyolonsel taksim icrasinda
2 adet ciimle tespit edilmistir. Birinci climlenin 3 devreden, ikinci climlenin ise 2 devreden
olustugu, sanatcinin icra ettigi taksimin makamina iliskin olarak neva perdesi lizerinde buselik
seslerini isleyerek basladigi, bu perde civarinda seyre devam ederek saba makami seslerinin
islendigi ve saba makami gosteriminin 1.5 6l¢ii boyunca devam etmesi sebebiyle burada saba
makamina kisa siireli bir gecki yapildigi goriilmektedir. Yegah perdesi iizerinde rast makami sesleri
kullanilarak ussak makaminin pes taraftan genislemis alaninin kullanildigi ve ugsak makaminin
seslerini kullanarak diigah persinde tam kalis yaptigi saptanmistir. Ussak taksim icrasinda

kullanilan ses alaninin ise yegah perdesi ile gerdaniye perdesi arasinda oldugu tespit edilmistir.
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Ismail Akdeniz’in iki ayr1 icra 6rneginin de bulgular1 analiz edilmis, yorumlanmis ve bulgulardan
elde edilen bilgiler dogrultusunda sonuglandirilmistir. icracimin icra tavri analizi sonucunda
caligmaya Ornek alinan, Mahur saz semaisi ve Ussak taksim icrasinda pozisyon kullanimlarinin
ayni oldugu, yay teknigi olarak legato yay tekniginin ¢ogunlukla tercih edildigi, her iki icrada da
siisleme tekniklerinden ¢arpma, mordan, glissando ve vibrato siisleme tekniklerinin kullanildigs,
miizikal ifade unsurlar1 icin ise yine ortak olarak decrescendo ve ritardando kullanildig1 tespit
edilmistir. Iki farkli icrada da Ismail Akdeniz’in ortak icra tekniklerini kullanmasi Tiirk miizigi icra
tavrinin anlasilmasina katk1 saglamaktadir. Icracinin Mahur saz semaisi icrasinda, viyolonselde
olusturdugu etkili tonu, temiz entonasyonu ve dogallikla uyguladigi icra teknikleri goriilmekte,
Ussak taksim icrasinda ise, ustalikla sergiledigi teknigi, usullii eser ile ortak olarak kullandigi icra
teknikleri, taksimde olusturdugu motif ve ezgileriyle birlikte gosterdigi makamsal anlayis
baglaminda degerlendirilerek Ismail Akdeniz’in Tiirk miizigi viyolonsel icra tavrina yonelik

tespitler ortaya konulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

The cello is used in many environments where Turkish music is performed. It is necessary to obtain
a certain level of technical skill in the cello to perform Turkish music. Applying technical skills
according to the performance style of Turkish music requires both knowledges of the use of magam
and learning through the master-apprentice relationship. In this teaching style, the master’s attitude
is transferred to the apprentice/students, while the student creates her own attitude based on the
master’s attitude. In this context, studies on attitude are considered important in terms of
transferring the tradition to the future and maintaining the Turkish music style. Ismail Akdeniz is
one of the masters involved in the representation of Turkish music cello performance. Akdeniz,
who performs the oud, the violin, the piano and the clarinet performances, especially the cello, is
one of the leading performers with her artist and educator identity due to her radio artistry and
giving lectures in various institutions. Attitude is seen as a subjective expression; both intertwined
with the concept of style and separate from the style. It was thought that the Word attitude is
important in terms of expressing the subjective interpretation of the performance and the title of
performance attitude analysis was deemed appropriate for this study. Therefore, attitude analysis;
is treated as an individual phenomenon. Studies on attitude analysis are considered important in
terms of ensuring the transfer of tradition and being a source for new studies. In this direction, the

problem sentence of the study is: “What are the behavioral characteristics of Ismail Akdeniz in the
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cello performance?” determined as. Based on the problem statement, 6 sub-problems were created
for Mahur Saz Semaisi and 5 sub-problems for Ussak Taksim performance. The first 4 of these
sub-problems have been determined in common in both forms. In case of the sub-problems have
been determined differently due to the differences in the form of instrumental performance and
impromptu performance. ismail Akdeniz used in the performance of Mahur Saz Semaisi; What are
the ornaments made by creating positions, bow techniques, ornament techniques, musical
expression elements, melodic variations and weight changes? to the question and that Ismail
Akdeniz used in the performance of Ussak Taksim; What are the positions, new techniques,
ornament techniques, musical expression elements, sentences and more understanding? answers to
the questions have been sought. It is important to examine and reveal how ismail Akdeniz performs
the cello in Turkish music and to determine what the characteristics of the artist’s cello performance
are. This research is a qualitative research and a descriptive study based on literature review. The
universe of this research consists of the instrumental recordings performed by ismail Akdeniz with
the cello. The sample of the research is the Mahur saz semaisi and Ussak Taksim performance of
Kemenceci Nikolaki, one of the instrument recordings performed by Ismail Akdeniz. The data in
the research were obtained by source scanning and document review method, and the library and
internet environment were used. In this study, to determine the technical and musical
characteristics of Ismail Akdeniz’s Turkish cello performance, the artist’s archive series 174 of
TRT (Turkish Radio-Television Corporation), the Ussak Taksim performance recording the CD
album named “Selections from Turhan Toper”. The recording of Mahur Saz Semaisi, which he
performed in the program “Masters of Saz” in 1990 on TRT “gap” channel, has been notated. While
notating the Ussak Taksim performance, the quatrain unit time was taken as the basis. Since a
definite and fixed rhythmic weighing is not used in Taksim and it is performed freely, it has been
tried to be reduced to a rhythmic pattern within its free performance structure, as if it were tied to
a certain procedural pattern. After the notation process, a categorical content analysis was made on
two performances. The data obtained together with the detailed notes of the performances were
transformed into findings by the content analysis method, and these findings were interpreted to
reveal the cello performance of ismail Akdeniz in the for mentioned performances. In the second
stage of the analysis, the findings are included in the conclusion part of the study to reveal the
concluding findings and the attitude of ismail Akdeniz in the performance of the procedural work

and improvisational work. The musical expression, which has been taken as an example as a result
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of the analysis of the performer’s performance style, has been used in Mahur Saz Semaisi and
Ussak Taksim performance, that the use of positions was the same, that the legato bow technique
has been mostly preferred as the bow technique, that the ornament techniques such as percussion,
mordant, glissando and vibrato have been used in both performances. For the elements, it has been
determined that decrescendo and ritardando are used in common. The use of common performance
techniques by Ismail Akdeniz in two different performances contributes to the understanding of
Turkish music performance. In the performance of Mahur Saz Semaisi, the effective tone created
by the cello, clean intonation and the performance techniques that the performer applies naturally
can be seen. The performance style in Turkish music is understood in terms of the technique he
masterfully exhibits, the performance techniques he uses in common with the rhythmic work, the
motifs and melodies he creates in the Taksim. Based on this study, determinations regarding the
violoncello performance style, which Ismail Akdeniz reflects in accordance with the Turkish music

performance style in her methodical work and improvisational performance, have been revealed.
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