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Dogaclama formu gorsel, isitsel sanatlarin en 6énemli unsurlarindan
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiltiirlerin hemen hemen hepsinde
dogaclama formuna rastliyoruz. Dogaclama formu degisik sekillerde
her ne kadar Avrupa miiziklerinde 19. ytlizyila kadar gorilmiis olsa da
Avrupa disindaki miuiziklerde halen gegmisteki 6nemini korumaktadir.
20. yluzyildan sonra Avrupa muzigi modeli yeni nota sistemine gecilme-
siyle, eski 6nemini yitirmis olmasina ragmen mesk sistemi mitizigi 6g-
renmenin halen temel unsurudur. Tiirk miiziginde, 20. ylizyildan sonra
sozli dogaclama icin gazel terimi kullanilmaya baslamistir. Makalemiz-
de, Tirk Mizigi'nin ana makamlarindan biri olan ussak makaminda
Tanbiri Cemil Bey, Hafiz Sami, Hafiz Kemal ve Miinir Nurettin Selcuk
tarafindan icra edilmis gazeller lizerinde makamsal ve giifte kullanimi
analiz edilerek, miizik egitiminde mesk sisteminin 6grenme ve gelene-
gi yasatmadaki onemi sorgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dogaclama, mesk, gazel, taksim, icra

Improvisation in Classical Turkish Music
Abstract

Improvisation emerges as one of the most important elements of visual
and auditory arts. We encounter the improvisation form in almost all
cultures. The improvisation form existed in European music until the
19th century, but it still maintains its importance in non-Europian mu-
sic. The transition to European notation, education and theorizing on
music was adopted in Ottoman Turkish music, the mesk system is still
the only way of learning Turkish music. Turn of the 20th century, the
term gazel, meaning vocal improvisation, began to be used in Turkish
music. In this article, we analyze the use of makam and lyrics in gazels
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performed by Tanburi Cemil Bey, Hafiz Sami, Hafiz Kemal and Miinir
Nirettin Selcuk in the ussak makam, one of the foundational, yet most
difficult makams of Turkish music. We will also discuss about the im-
portance of the megk system in learning and keeping the tradition alive
in music education.

Keywords: Improvisation, meshk, vocal improvisation, instrumental
improvisation, performance
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Giris
Makam kavrami, diinyanin buiyuk bir bolimiintin klasik muziginde ben-
zersiz bir dogaclama stirecini temsil eder. Tlirkce’de kullanilan makam Kkeli-

mesi; Iran’da destgah, Ozbekistan’da sas makam, Azerbaycan’da mugam ve
Araplarda da makam olarak isimlendirilmistir.

Dogaclama, muzisyenin duygu, duslince ve yasanilan zaman sartlar1 ve
kiltir kosullarin1 giiniimiize aktaris bicimidir.! Yapilan her dogaclamanin
ruhsal ve manevi olarak cesitli alg1 seviyeleri vardir. Bu duygu ytiklu dogac-
lamalar ya da besteler dinleyenleri diisinmeye sevk ederler. Tanbiri Nec-
det Yasar’in bir konusmamizda bahsettigi: Muzik dort alg1 organimizi uyarir.
Once goze hitap eder, ardindan kulaga, kulaktan algilanan duygular beynimi-
ze giderek dliistinmeye sevk eder son olarak da kalbe giderek tim azalarimiz-
da hissetmemize yardimci olur. Bu aslinda kiiltiirel bir paylasimdir ve bun-
dan etkilenenler yeni besteler; siirler ve dogaclamalar tiretirler. Duygu ytiklu
sanatlar diger sanatkarlara bir heyecan kaynag1 olmustur. Bu yuzdendir ki
sanatin, mimarinin ust diizeyde oldugu yerlerde miizigin de en ust noktaya
ulastigini1 goruruz. Sanat guizeli taklit etmek degil o giizelden etkilenip yeni
guzellikler ortaya koymaktir. Bu da ancak gtlizeli tanimak ve anlamakla bas-
lar.

Taksim kavrami, kelime anlami olarak parcalara ayirma, (matematik) bol-
me gibi manalarda kullanildigi gibi, Osmanli-Tiirk miiziginde enstriimanla ya
da sesle yapilan ve melodilerin o anda tiretildigi dogaclama formunun ismi
olarak da yer almistir. ? Sesle yapilan taksimlere 19. ytlizy1l sonunda gazel adi
verilmeye baslamistir.

1 Jose Luiz Martinez, Improvisation in Hindustani music: A musical semiotics perspecti-
ve (PDF: Indian Musicological Society. Journal of the Indian Musicological Society, 2007),
78-88.

2 Ferit Develioglu, Osmanlica-Ttirkce Ansiklopedik Lugat, (Ankara: Aydin Kitabevi, 2011),
1198.
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Taksim, yani o anda icracisi tarafindan tiretilen melodiler, diinya tarihinde uzun bir gegmise
sahiptir. Bunun icinde Avrupa klasik miizigi, caz, popiler miizik, yerel miizikler ve ma-
kamsal miizikler yer alir.® Fakat 19 ve 20. yiizyillarda dogac¢lama, Avrupa miiziklerinde
reddedilmistir.* Dogaclama ustas1 ve bestekar Johann Nepomuk Hummel (1778-1837)
genel olarak dogaclamayi bir eglence ve pratik yetenek meselesi olarak gormemeyi, as-
linda miuzisyenin sanatindaki ilham ve anlam meselesi olarak degerlendirilmesini her-
kese tavsiye etmistir.> Hummel, 1828’de bu konunun acil oldugunu belirtmis ve uyarida
bulunmustur. Bir kisi ilhamla fakat ayn1 zamanda yazili bir notayla calarsa, sik sik uygu-
lanan serbestlige dalmaktan ¢ok daha az yararlanacak, genisleyecek ve beslenecektir. Bu
dogaclamay1 yapan kadin ya da erkek sanatgilar sadece orta derecede basarili olsalar bile,
belirli yonergelerin ve yonlerin tam farkindaligiyla uygulanan belli teorik kurallar dahi-
linde, serbest olarak kendi 6zglir melodileriyle oldugu kadar basarili olamazlar.®

Bu formun cesitli sekillerde neredeyse tim miuiziklerde gorilmiis oldugu
arastirmalarda cikmistir. Miuzikoloji tarihindeki arastirmalarda dogaclama
yani icra aninda yaratilan miizik, cok kiictik bir yer olusturmustur.” Miiziko-
loglar mtizigin icra kismindan ¢ok beste kisminin analizi ile daha ¢ok ilgilen-
mislerdir. Bestelenmis eserler lizerinde tarihsel bulgular arastirilmis, melo-
di kurumundaki matematiksel islevler incelenmis fakat bir bestenin ortaya
cikisinda yaraticiligin 6nemi pek vurgulanmamistir. Dogaclama formunun
yayginligi, yorumcu ve bestekaarin eserine katkilar1 g6z éniinde tutuldugun-
da yapilan arastirmalarin yetersizligi daha da ortaya ¢ikmis olur. Dogaclama
konusunda yapilmis ilk ciddi arastirma Ernst Ferand’in 1938 yilinda cikar-
dig1 “Die Improvisation in der Musik” isimli kitapdir denilebilir. ® Bu calisma
buylk oranda Avrupa miuzigi dogaclamasi hakkindadir. Diger taraftan Os-
manli muziginde de taksimlerin makamsal analizlerinin disina ¢ikmis pek
calisma yoktur. Dogaclamanin bestelere katkisi, yaraticiligr artirdigi gercegi
incelenmemistir. Oysa ki bu yaraticiligin énemini hem bestelerdeki farkli-
liktan hem de 20. yuzyil basinda kaydedilmis icralarda gormekteyiz. Prof.
Dr. Alaeddin Yavasca'nin bu husula ilgili 2003 yilinda ytliksek lisans dersinde
tarafima aktardigi bir degerlendirme soyledir: “Yasadig1 donemde iyi bir ga-
zelhan ve bestekar olan Zeki Arif Ataergin’in bestelerinden ritmi ¢ikarttigi-
mizda karsimiza gazel formu ¢ikar”

Tum bunlarin 1siginda mesk yoluyla 6grenimin 6nemi ortaya cikmaktadir.
Yuzyillarca mesk yoluyla aktarilagelen eserler Avrupa sistemine gecilmeye
baslanmasi ile yavas yavas kaybolmaya baslamistir. Bu da beraberinde var

3  Aaron L. Berkowitz, The Improvising Mind: Cognition and Creativity in the Musical Mo-
ment, (New York: Oxford University Press, 2010), 3.

4  Robin Moore, “The Decline of Improvisation in Western Art Music: An Interpretation of
Change”, International Review of the Aesthetics and Sociology of Music, (1992), 23/1, 61-
84.

5 Valerie Woodring Goertzen, By Way of Introduction: Preluding by 18th- and 19th-Century

Pianists, (Journal of Musicology, 1996) 14 (3), 305.

Goertzen, By Way of Introduction, 305.

Bruno Nettl, In the Course of Performce, (London: The University of Chicago Press, 1998),

1.

8 Nettl, In the Course of Performce, 1.
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olan bazi formlarin unutulmasi, eser icralarinin tek diize hale gelmesi gibi
sorunlar ortaya ¢ikarmistir.

Makalemizde megk sisteminin yok olmasi ile, makamlardaki seyir ve per-
de sisteminde ortaya ¢ikan sorunlar arastirilmistir. Bu konudaki arastirma-
mizda mesk usuli ile yetismis son temsilciler olan Hafiz Kemal, Hafiz Sami,
Hafiz Osman, Tanburi Cemil Bey ve Miinir Nurettin Selcuk gibi icracilarin do-
gaclamalarindaki yontemleri analiz edilmistir.

Dogaclama

Osmanlhi-Tiirk miuziginde dogaclamalar enstriimantal ve sozli olmak tize-
re iki sekilde gorulmektedir. Turk miuziginde enstriiman ile yapilan dogacla-
maya taksim, sozli yapilan dogaclamaya da 20. ytuizyil baslarindan beri gazel
ad1 verilmektedir. Tiirk halk miiziginde dogaclama formu yorelere gore fark-
liliklar gosterir. Dogaclama, sozlii mtizikte btliytik cogunlukla dini formlarda
kullanildig: gibi, dini olmayan formlarda da uygulanmistir. istanbul, Osman-
I’'nin fethinden giiniimiize bir sanat merkezi olmustur. Istanbul, sanatc¢ilarin
ve muzisyenlerin ziyaret ettikleri kozmopolit bir sehir idi. Osmanli sarayi, sa-
nata ve sanatc¢iya ¢ok buylik 6nem vermis ve sanatin gelisip yayilmasiicin ¢ca-
lismalar yapmistir. Bu yiizden de sanat ¢evreleri sarayin oldugu Istanbul’da
toplanmistir. Osmanli dini torenlerinde makamsal dogaglamalar kullanildigi
gibi, bu kultiira paylasmis gayrimuslimler de ayni1 makamsal yapilar1 kendi
dini ayinleri icindeki dogaclamalarinda kullanmislardir. Bu Osmanli tebaa-
lari, dinleri ayr1 da olsa kiiltiirel pek cok benzerlige sahiptirler.” Dogaclama,
miuzisyenin duygu, diisiince ve yasanilan zaman sartlari ve kultir kosullarini
giiniimiize aktaris bicimidir.'® Makam yapisina sahip tim miiziklerde dogac-
lama gorilir. Dogaclama, bestelenmis bir eser besteyi siislemek i¢cin kullani-
lan suislemeler dizini degildir. Makam miiziklerinde, enstriimantal ve s6zlu
dogaclamalar bulunur. Miizisyenin, makam ve makamin isleyisi olan teoriyi
cok iyi bilmesi, onun doga¢clama yapabilmesini saglar. Bununla beraber do-
gaclama yapabilmek, enstriimanina veya sesine hakimiyet gerektirir. Dogac-
lama, muzisyenin akademik imtihani gibidir. Osmanli doneminde, miuizisyen
palazlanip isim yapmaya basladiginda, ustalarin oldugu meclise davet edilir.
O mecliste bir yerde dogaclama yapmasi istenir. Dogaclamayi teori kuralla-
rina ve yerli yerinde yaptiysa bu toplantilara surekli davet edilir. Eger, sesi

9  Aysegil Arslan - M. Safa Yeprem, “Comparison and Modal Analysis of Christmas Carols
That is Read in Syrian

Orthodox and Greek Orthodox Temples in Istanbul”. Eurasian Academy of Sciences Social
Sciences Journal, (Erisim 4

Kasim 2020), 158.

10 J. Luiz Martinez, Improvisation in Hindustani music: A musical semiotics perspecti-
ve (PDF: Indian Musicological Society. Journal of the Indian Musicological Society, 2007),
38.
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guzel olsa bile, makamati ve teoriyi bilmedigi ortaya ¢ikarsa, biyik altindan
gulerler ve bir daha o toplantilara katilamazdi.

Guzel sese sahip ve kabiliyetli olan ¢ocuklar, tanidiklari vasitasi ile ya da
usta miuzisyenlerin tesadiifen kesfetmeleri ile bu usta miuzisyenlerin mesk
halkasina katilirlar. Yillar boyunca devam eden diizenli calismalar ile mesk
edilerek ezberlenen eserler 6grencinin tavir ve makamat hususunda gerekli
yeterliligi saglamasi ve tecriibe kazanmasini saglar.

Dogaclamalar, ginimitiz Avrupa klasik miuiziginde yok olmus olsa da Av-
rupa’da caz olarak karsimiza cikar.

Mesk

[slam geleneginde, tasavvuf 6geleri yine usta-cirak ya da miirsid-miirid
iliskisi ile olmustur. Kur’an, hadis, tefsir ve fikih tlizerine yazilmis kitaplarin
Ogretiminde ezber buylk 6nem kazanmistir. Ezber sanati, Kur’an ayetlerinin
indigi ilk ginden itiberen olmazsa olmazlardan olmustur. Miizik 6grenmede
de bu modelin alindig1 diistuntilebilir. Bu tarz aktarim, siir 6grenmede de go-
rulirn.

Mesk terimi, hat sanatinda hoca tarafindan talebeye verilen yazi 6rnegi ya
da yaz1 alistirmasindan gelmektedir. Bu zamanla hat sanatinda oldugu gibi
miuzikte ve sema O0grenen dervislerde de kullanilmaya baslanmistir. Sema,
Mevlevi tarikatinin dini dyinleri sirasinda dervislerce yapilan bir tiir zikirdir.
Bu zikre sema toreni denilir. Sema 0gretmeye sema meski, 6gretilen tahtaya
da mesk tahtasi denilmistir.!* Mesk sistemi, Osmanli egitiminin ana unsuru-
dur. Sadece miizikte degil, hat sanatinda da goriulmektedir. Mesk sisteminin
Osmanli/Turk muziginin ilk baslangic yillarindan itibaren basladigi sdylene-
bilir.’> Bu sistem, ayni hat sanatinda oldugu gibi hocanin bilgilerinin direkt
talebesine aktarilmasi ile olmaktadir. Hoca eseri birkac¢ kez okur ve ardindan
talebesine tekrarlattirir. Bu talebenin eseri noksansiz bir sekilde ezberden
okumasina kadar devam eder. Miizisyen bu sistemle hoca cirak iliskisi ile
hafizasina binlerce eser alir. Klasik Tlirk mtiziginin kér, beste, agir semai, yu-
ruk semai gibi biliytik formlarindan sarki formuna kadar eserler mesk edilir.
Bunun yaninda hocanin hafizasindaki repertuvara gore, durak, naat, tevsih,
Mevlevi ayini mesk edilir. Bunlarin meski sirasinda makam kavrami anlatilir
ve tatbiki yapilirdi. Saz ya da ses sanat¢isi olmak bu sarti degistirmez. Saz
sanatcilarinin dort haneden olusan pesrev ve semailerin ezberlenmesi di-
sinda sozlu eserleri de eslik edebilecek seviyede bilmesi icap eder. Hafizaya
yerlestirilen binlerce saz ve sozll eser, muizisyene melodik zenginlik katar.

11 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1998), 15.
12 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, 29.
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Miizik ile siiri birbirinden ayiramayiz. S6zli bir eserde melodi ezberle-
mek ne kadar 6nemliyse siir ezberlemek de o kadar elzemdir. Zaten, gorule-
cektir ki, bestekarlar bazi eserlerinin giliftelerini kendileri yazabilecek kadar
edebiyata vakiflardir.

Mesk, aslinda gelenegin ta kendisidir. Miizisyen icin 6grenmek bitmemek-
tedir. Bilmedigini bir bilenden sorup 6grenmek sanatta hep goriulmistin
Mesk sistemi, ayrica bir silsile akisini da getiriyordu. Bu sistemde 0grenen
talebe cesitli tarz icra sekillerini farkli hocalardan 6grenme imkani buluyor-
du. Mesela, Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesud Cemil, Suphi Ezgi’den Oskiyam
tarzi’® tamburda az mizrap nagmesi ile ¢ok melodi ¢alma teknigini 6gren-
mistir. Babasinin teknigiyle harmanlayarak kendi 6z teknigini gelistirmistir.
Mesk 6grenim yontemi icerisinde sanat ve ahlak kurallar1 cercevesinde bazi
deger yargilari ortaya cikmistir. Bunlar1 Kisaca soyle siralayabiliriz: ahlak,
mesakkat, itdat, liydkat, gurur, sadakat. Buradan da anlasilacag1 gibi mesk
sadece bir mizik ya da teori 6gretimi degildir. Ayrica burada sabri, insani
degerleri ve ahlaki 6g8renirsiniz.'*

Divan Siiri
Cok cgesitli manalarda kullanilmis “divan” terimi Tiirk edebiyatinda sairle-
rin siirlerini topladiklari kitaba verilen addir.’®> Ayrica Tiirk edebiyati sairle-

rine de divan sairi denilir. Divan siiri Selcuklu ve Osmanli doneminde gelis-
mis ve agirlikli olarak kullanilmistir.

Arap bahar olarak bilinen ve 7. yiizyi1ldan baslayarak Islam alemindeki
Miislimanlarin tim ilmi kitaplari ¢evirdigi donemde yazilan kitaplar Arap-
cadir. Arapca giiniimiizde Ingilizcenin oldugu gibi yiizyillarca Miisliiman
alimlerin ortak dili olmus ve siirler, ilm1 kitaplar Arapg¢a yazilmistir. Bu do-
nemden glinumiuze ulasan nazariyat ile ilgili yazilmis Kitaplar da Arapcadir.
Biiyiik bir medeniyet ve Kkiiltiir birikimine sahip olan Iran, ozellikle Sel¢uk-
lu’'nun hakimiyeti zamaninda edebiyatta cok etkinlesmistir. Arapcaya ek ola-
rak, 6zellikle Selcuklu doneminde ve Osmanli’'nin son donemlerine kadar
edebiyatta Farscanin kullanildigi gortliyor.

Divan edebiyati, Tlirk miiziginin tim formlarinda, klasik, halk ve dini mii-
zikte kullanilmistir. Gazeller, kasideler, mevlidler, mesneviler hep divan ede-
biyati veznine gore yazilmistir. Vezin icerisindeki ritim, s6zli dogaclamanin
ve bestekarlarin melodilerini belirleyen ana unsur olmustur. Ornek verecek

13 Sultan Uglinci Selim’e de hocalik yapmis tanburi ve neyzen Ermeni asilli Osmanl miizis-
yen Oskiyamdan Mes’ud Cemil Bey’e kadar gelmis bir tanbur ¢alma teknigidir. Az mizrap
vuruslari ile daha ¢ok nagme tiretme teknigiyle yapilan icra seklidir.

14 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, [stanbul, 73.

15 Ahmet Say, Miizik Sozliigti, Muizik Ansiklopedisi Yayinlari, (2002), 158.
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olursak, Osmanli déneminin en meshur mutasavvifi Siileyman Celebi’nin
(1351-1452) mevlidi, “failatiin failatiin failin“ vezni iledir. Yine mutasavvif
Mevlana Celaleddin Rumi’'nin (1207-1273) Mesnevi’si, “failatin failatin fai-

lin” vezniyle yazilmistir.

Selcuklu ve Osmanli’da devlet erkaninin toplantilarina divan denildigi
gibi, Anadolu halk edebiyatinda secilmis siirlerin, gliiftenin manasina uygun
makamda ve gazel tarzinda dogaclama okunmasina da divan, denilir. Halk
muziginde iki sekilde divan karsimiza cikar:

1 Dervisan divani: Genelde tekkelerde dini gtiftelerin icrasi ile olur.

2 Bigkin divani: Halkin dilinde yayginlasmis ask ile ilgili giiftelerin icrasi
seklidir.'®

Taksim

Turk muziginde iki tur dogaclamayla karsilasiyoruz. Enstriimantal dogacg-
lama “taksim”, ve sozlii dogaclama “gazel”. Taksim’in s6zliik anlami, o anda
yaratilan melodik icra olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sozlik anlami olarak
dogru bir tanim olsa da teknik manada melodi olusturabilmek icin sazini
yenmis olmak, iyi derecede miuzik teorisi bilmek ve tabi onlarca, binlerce
besteyi ezbere bilmek gerektiren bir formdur.

Entrimantal dogaclama “taksim” teorik kurallar ¢ercevesinde yapilir. Ze-
min diyebilecegimiz bir giris bolumuyle baslar. Elimizdeki pek ¢ok tas plak
kaydinda girisin genelde baslanilan makamin seyrine uygun olarak yapildigi
tespit edilmistir. Zeminin Uzerine meyan ya da meyanlar acilir. Burada ma-
kamin genislemesi, sedleri, transpoze ya da diger makamlara geckiler yapi-
lir. Pek cok plakta gozlemlenen,!” taksimde karara gelindiginde baslanilan
makamin yapisina donuldigu gorulmustiir. Taksim formunda bir soru cevap
sekli farkedilmektedir. Cemil Bey, Nevres Bey, Serif Muhiddin, ve Mesud Ce-
mil Bey gibi usta miizisyenlerin taksimleri enstrimanlarindan sanki insan
sesi cikartirmis hissi uyandirir.

Elimizde bulunan ilk kayitlardan giniumiize kadar incelendiginde birkac
taksim cesidi karsimiza cikar. Bas taksim, ara taksim, miuisterek taksim, tem-
polu taksim gibi... Halk miiziginde taksimlerde tezene kullanimi yorelere
gore degisiklik gosterir ve ayrica sanatg¢ilar arasinda da farkhiliklar gorulur.

16 Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar, (Istanbul: Tirkiye Is Bankas: Kiil-
tir Yayinlari, 2012), 181-182.

17 Ornek olarak Hafiz Sehla Osman’in ussak makaminda okudugu gazel verilebilir. Bu gaze-
lin nota ve analizine ulagsmak icin bk.: Ahmet Erdogdular, Tiirk Miiziginde Gazel ve Hdafiz
Sehla Osman, (istanbul: Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2005), 69.
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Klasik enstriimanlarda da sanatcgilar aralarinda goze ¢carpan farkliliklar ser-
gilemislerdir. Bu sanatkarlari birbirinden ayiran bir 6zelliktir. Kendilerini
tekrar etmedikleri gibi diger muzisyenleri de taklitten kagcinmislardir. Bu da
miizikte siirekli yeni tavirlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ornegin Yorgo
Bacanos, Kadri Sencgalar, Nevres Bey ve Serif Muhittin Targan birbirinden ta-
mamen farkli tavirlara sahip ud sanat¢ilaridir. Ses ve enstriiman icralarinda
gorulen tavir farkliliklari, muizisyenin mesk sisteminden kazancidir. Cesitli
hocalardan yapilan meskler, 6grencinin degisik tavirlar1 duyup 6grenmesine
yardimci olur. Bu tavirlar, degisik vibrato ve stlisleme teknikleri, degisik miz-
rap ya da yay ceKkisleri, ses kullanma tekniklerini icerirdi. Boylelikle miizis-
yen her icrasinda farkli bir yorum ortaya koyabilirdi.

Besteli eserlere nazaran serbest bir form olmasi dolayisiyla dogaglama,
sanatcinin teknik ve teorik bilgisini rahat¢a gosterebilecegi bir formdur. Ayni
hocalar ile calisilmasina olanak saglayan mesk sistemi ile yetismis sanatkar-
larimizin bu denli essiz tavirlara sahip olmalari ne denli calisma sarf ettikle-
rinin kanitidir.

Ayrica taksim nazariyat kitaplarinda belirtilen besli ve dortli dizelerini
ard arda siralamasindan ziyade, makamin karakteristik seyrini uygulaya-
bilme becerisidir. Bu becerinin haricinde ona bir ruh katabilmeden gecer.
Dinleyene makam diziminden ziyade, makamin sahsiyetini aktarabilme sa-
natidir. Bunlarin gerceklesmedigi taksimlerin uygulama eksiklikleri vardir.
Her muzikte oldugu gibi Tlirk muiziginde de sazende insan sesini sazinda ya-
kalamaya calisir. Enstriimanlar yapilari olarak zaten bu sekilde imal edilirler.
Insan sesinde oldugu gibi sesin olustugu bir bolgesi ve rezone, ihtizaz ettigi
bir bolimtu vardir.

Makam muiziklerinin yapildig: tilkelerde ve Avrupadaki miziklerde do-
gaclamanin 6grenme yolunun mesk yoluyla oldugu tespit edilmistir. Uzun
yillar ustayla ¢calismanin neticesinde tavri ile ezberlenen eserler talebeye
dogaclama yetenegi kazandirmisir. Bu yetenegi icrada bir serbestlik sagla-
mis ve aynli eserin yapilan her icrasi birbirinden farkhiliklar gostermistir. Bu
farklihiklar dogagclamanin yogun olarak kullanildig: 20. yuzyil'in basinda ya-
samis sanatcilarin saz ve s6zlu icralarinda goriulmektedir. Bu tarz 6rnekleri
sadece Turk miuziginde degil 20. yuzyilin basinda kaydolmus kayitlarda ma-
kam muzikleri yapilan tiim tulkelerde ve hatta caz miizigindeki icralarda da
gormekteyiz. 20 yuzyil'in dogaclama ustalar1 Hafiz Kemal, Hafiz Sami, Hafiz
Sehla Osman, izak El Gazi, Safiye Ayla, Ummii Giilsiim, Sabah Fahri ve Miinir
Nurettin Selcuk’un besteli eser icralarinda bu agik¢a goriilmektedir.
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Gazel

Gazel, divan siirinde bir nazim seklidir. Turk miiziginde sesle yapilan
dogaclamaya 19. yuzyil sonlarindan itibaren gazel denilmeye baslanmistir.
Gazel okumak, Turk miuziginde ¢cok 6nemli bir yer tutar. Cunku, gazel oku-
yabilmek icin muzisyenin genis bir repertuar bilgisi, bununla birlikte nazari
egitim almis olmasi gerekir. Bu ana unsurlarin yaninda, melodi-siir butin-
ligunu olusturabilmek icin iyi derecede edebiyat da bilmek lizimu vardir.
Siirin manasi ile secilen makam ve melodilerin birbiriyle uyumu, icracinin
sesinin guzelligi ve nagmelerdeki oynakligi kadar onemlidir. Dogaclama, her
ne kadar serbest bir form olarak diisuntilse de, edebi ve nazari kurallar goz
ardi edilemez. Daha 6nceden planlanmamis melodilerin, icracinin aklinda
bulunan bir siir araciligl ile sOylenmesidir.

Gazel okuma formu, cesitli sebeplerden giiniimtiizde yok olmak uzere-
dir. Bunlarin baslicalarindan biri mesk sisteminin ortadan kalkmasidir. 20.
yluzyll basinda Avrupa klasik miuizigi nota sistemine gecilmeye baslanmistir.
Donemin miizikologlari, Mesud Cemil, Suphi Ezgi, Refik Fersan, vb. pek cok
miuizisyen, eski Hamparsum nota sistemi ile yazilmis binlerce notayi ve hafi-
zalarda bulunan daha nice eseri Tiirk muiziginde giiniimuzde kullanilan nota
sistemine aktarmislardir. Bazi siyasi ve sosyo ekonomik sebeplerden mesk
sistemi yavas yavas ortadan kalkmaya baslamistir. Notalama sistemine ge-
cilmesi ile pek ¢ok formun icra sekli unutulmustur. Notalar1 elimizde bulun-
sa da, Hopguzade Sakir Bey’in okuyusundan baska bir kayda rastlanmayan
Miraciye formu da bu unutulanlar arasindadir.

20. ylizy1l baslarinda kaydedilmis tas plaklardan®® bir nebze anlayabilece-
gimiz gazel formu, 2 sekilde icra edilmis.

1. Sarki igerisinde: Genelde enstriiman eslikli bazen de esliksiz.

2. Minferit (solo) okunmus gazeller: Bunlarda da bazilar1 enstriimanla
bazilari solodur.  Gazeller zor kayit sartlari ve sitire kisitlamasi ile ya-
pilmistir. Bu icracinin elinden serbestligi almis ya da onu kisitlamistin.
Daha serbest 6rneklerini Minir Nurettin Selcuk’un konser kayitlarinda
icra ettigi gazellerde gormekteyiz.”

Tas plaklardaki gazel ve taksim dogaclamalarinda, beste formlarinda bu-
lunan kurallara pek rastlanmamaktadir. Makamin gerektirdigi seyir icerisin-
de bir isleyisin hakim oldugu saptanabilir.

18 Kayith gazellerin katologu icin bk., (Unlii, 2004)
19 Coskun Plak, Miinir Nurettin Selcuk - “Aheste Cek Kiirekleri Mehtab Uyanmasin 1948”,
You Tube (12 Mart 2015), 0:00/3:18. https://youtu.be/AKlcpFhFSgc
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Kisa bir siire dilimi oldugu diistiinildiugiinde, neden makam degisikligine
gidilmedigi anlasilacaktir. Bir plagin azami kayit stuiresi 3 dakika civarinda idi.
Sazla taksim boliimleri, basta ortada ve sonda olmak tizere li¢ kisimda yer
aliyordu. Okuyucuya 3 dakikalik zaman diliminden 2 dakikadan az bir bolim
kalmaktaydi.?° Bu da sanatgiy1 kisitlayan bir pozisyona sokmaktaydi. Bununla
beraber, 1925 yilina kadar yapilan kayit teknolojisi ilkel yollar iledir.*

Hafiz Sami, Hafiz Kemal ve Hafiz Sehla Osman’nin gazellerine bakildi-
ginda karsimiza tug¢ ayr1 uslup ¢ikmaktadir. Seyh Cemal Efendi, Haci Kirami
Efendi gibi ayni1 hocalardan mesk etmelerine etmelerine karsin, ses yapilari,
makama giris perdeleri ve gazel okurken kullandiklari seyir yapilar: birbir-
lerinden farkliliklar gésterir.“* Bu da bize o donemde icranin tekdiizelikten
uzak bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Hocayi taklitten 6teye gitmis ve her
biri birer sahsiyet olmuslardir. Yukarida da bahsettigimiz gibi tekduize kalip
icra sekli meski terk edip notaya bagimli kalindiktan sonra ortaya ¢cikmistir.

78 devirli tas plak kayitlarin1 degerlendirirken, kayit sartlar1 ve icranin
ne kadarini yansittigini géz ontine alarak degerlendirmek gerekmektedir.
Bu kayitlardaki gazeller ve taksimlerde genelde ussak, rast, segah, hlizzam,
hicaz gibi ana makamlar kullanilmistir. Kisa stireli dogaclamalar olsalar da,
makam kullanimi, ses kullanim yontemleri ve entenasyonlar hakkinda pek
cok teknik bilgiler icermektedirler. Bu kayitlardan, 19. - 20. ytuizyillar arasin-
da kullanilmis, guniimiizde yok olmus ¢ok c¢esitli sltisleme, carpma ve vibrato
ornekleri bulunabilir. Dogac¢lamalar, teknik imkéanlar sayesinde her ne kadar
nota ortamina gecirilebilse de, Avrupa nota sistemiyle vibrato ve carpma
tekniklerinin aktarilmasi ya da aktarilmasi ya da makamin kurulumundaki
perde degismeleri esnasinda kullanilan perdelerin yansitilmasi imkéani yok-
tur.

Yukarida da deginildigi gibi Turk miizigi ve edebiyati arasinda ¢ok siki
bir iliski vardir. Gazel, Arap¢a manasi olarak kadinlar i¢in soylenmis gtlizel ve
asikane soz anlamina gelir.?? ilerleyen yillarda Iran edebiyatina giren gazel
tarzi siir oradan Tiirk edebiyatina da girmis ve tiim Islam aleminde sairlerce
gazeller yazilmistir. Ask ve sarap konularinin islendigi bir siir tarzi olmustur.
Gazel tarzi siirleri kar, beste gibi agir usullii eserlerde goriyoruz. 19. ytiz-
yil’dan sonra Tirk miuziginde sarki formunun agir basmasi ve uzun soluklu
eserlerin bestelenmez olmasi ile gazel tarzi siirler de kullanilmaz bir héle

20 Hafiz Sami, Hafiz Sehla Osman ve Tanburi Cemil Bey’in doldurdugu plaklar bu ilkel sart-
larda yapilan kayitlardir.

21 Cemal Unlu, Gazeller - 78 Devirli Tas Plaklarda Gazel ve Gazelhanlar, (Istanbul: Kalan Mii-
zik, 1997), 3.

22 Hafiz Sami, Tanburi Cemil ve Hafiz Kemal'in ussak makaminda yaptiklar1 doga¢clamalar
buna 6rnek gosterilebilir.

23 Hallk Ipekten, Gazel (PDF: TDV islam Arastirmalar1 Merkezi, 1996), 442.
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gelmistir. Gazeller aruz vezninin hece 6lciisi ile yazilir.?* Rubai sekilleri kul-
lanilmamistir.?®

Yahya Kemal Beyatli, Edip Ayel gibi neoklasik donem sairleri de gazeller
yazmislardir. Tas plak kayitlarindan onceki donemde gazel okuma sekline
dair bir bilgiye sahip olmamamiza karsin, bu kayitlar bize gazel okuyusu
hakkinda bilgiler 15181 sunmaktadir. Gazel okuyana gazelhan denilmektedir.
Gazel okuyus tarzinin, Kur’an, mevlid, durak, naat, kaside icrasindan cok
farkli oldugunu, yine bu kayitlardan tespit ediyoruz. Sadece siirin anlami aci-
sindan sevgili, ask ve sarabi1 aciklamasindan ziyade, bu farklilik melodi ve
suslemelerin degisikligi olarak da icrada karsimiza ¢ikmaktadin.

Gazel icrasinda siirin buyuk oneme sahip oldugu agiktir. Bunun yaninda
saz sanatcilar1 gibi calarken gormeye imkanlari olmayan ses sanatc¢ilarinin
perde zorluklar1 ortaya cikmaktadir. Dogaclama yapan ses sanatcis1 ayni
anda okudugu giitenin taksimati, melodi dizini ve perdeleri diistinmek du-
rumundadir. Eski donemlerde sanatcinin miuzik bilgisinin sinandigi dogacla-
malarda ayrica transpoze makam geckileri yapmalar: da bekleniyor ve boy-
lelikle profesyonel miizik ortamlarina kabul ediliyorlardu.

Asagida 20. yuzyilda yasamis Tanburi Cemil Bey, Hafiz Sami, Hafiz Kemal
ve Munir Nurettin Selcuk’un uygulamasi zor olan ussak makamindaki do-
gaclamalar1 incelenmistir. Bu dogrultuda onlarin glifte-melodi kullanimi ve
perde baskilar1 karsilastirilmistir.

Ussak Dogaclamalar

Makalemizde, ussak makamini secmemizin sebebi, segah perdesinin oy-
nak olmasi ve teori kitaplarindan ziyade mesk yoluyla 6grenilmesi gereken
makamlarin en onemlilerinden biri olmasidir. Ussak makaminda perdeler
seyrin gidisine gore degisiklikler gostermektedir. Ussak makaminda yapilan
rast perdesinde rasth kalislar ve yegah perdesindeki rasth kalislar gorulur.
Nazariyat kitaplarinda segah perdesi si perdesinin 1 koma peslestirilmis ha-
lidir. Ama ussak makaminda bu perde, eserlerin seyri ve mesk silsilesinden
gelen baski yontemiyle cok degisik sekillerde icra edilir. Baz1 eserlerde 2-3
komaya kadar pes basilmistir. Hiiseyin Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi, her
ariza icin ayr1 bir isaret icadinin, notaya sigdirilmasi ve icra esnasinda nota
takibini sikintiya sokacagi inancindalardi.?® Bu da bize Avrupa miizik siste-

24 Ahmet Erdogdular, Tiirk Miiziginde Gazel ve Héafiz Sehld Osman, (Istanbul: Istanbul Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, Tiirk Sanat Miizigi Anabilim Dali Ses Egitimi Prog-
ram, Yiiksek Lisans Tezi, 2005), 9.

25 Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, cilt 2, (Istanbul: Milli Egitim Yayinlari, 2000), 28.

26 Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, 12. Basim, (Istanbul: Otiiken
Nesriyat, 2013), 144.
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minde kullanilan nota sisteminin makamsal mizikleri yaziya almakta yeter-
siz oldugunu gostermektedir. Mesk sisteminin 6nemi burada bir kez daha
karsimiza ¢ikmaktadir.

Asagida Hafiz Sami’'nin ussak makaminda yaptig1 bir dogaclama bulun-
maktadir.

Sekil 1: Hafiz Sami ussak gazel?”

USSAK GAZEL
( Ne saki sad eder gonlum )

A fcract: Hafiz Sami
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Hafiz Sami ussak gazeline alisilmisin disinda hiiseyni perdesinden basla-
mistir. Segah perdesi baskilari, oldukga pest kullanmistir. 3 komaya yakin bir
pestlikte kullandig1 segah perdelerini okudugu gazelin ilk misrasinin bitimi-
ne kadar surdirmistir. Hiiseyni perdesinde herhangi bir kalis yapmasa da
cok siklikla huiseyni perdesini kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Neva perdesinde
gosterdigi biliselik perdesini giclendirmek ve biiselik makamini hissettir-
meKk icin hiiseyni perdesini sik¢a kullanildig1 dusunitilebilir. Hliseyni perdesi-
ne surekli dokunuslar yapsa da bir asma kalis yapmamaistir. Neva perdesin-
deki biseligin disinda, baska bir gecki ilk misra dahilinde goriilmemektedir.

Ekrem Karadeniz bu arizalar icin degisik isimler kullanmistir. La ile si
arasindaki tam sesin isimlendirilmesi; diigah, dilara, dik¢e dilara, nim kiurdi,
kiirdi, ussak, segah, biiselik, dikce biiselik ve dik biiselik?® olaraktir.

Ekrem Karadeniz, nazariyat kitabinda bu koma isimlerini sadece isimler-
den ibaret birakmistir. Nota yaziminda kullanmamistir.

Ikinci sekildeki ussak makamindaki dogaclama Hafiz KemAl’e aittir.

27 Berna Ozceltik, Tiirk Miiziginde Gazel Icralarinin Miizikal Analizi, (Istanbul: Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlar1 ana Bilim Dali, Tiirk Din
Musikisi Bilim Daly, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 14.

28 M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kultiir Yayinlari, 2012), 22-23.
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Sekil 2: Hafiz Kemal ussak gazel®®
USSAK GAZEL

Hasretle Bu Seb

fcraci: Hafiz Kemal
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Hafiz Kemal gazeline hiiseyni perdesinden baslamistir. Neva perdesinde-
ki biiselikli cok kisa bir vakfeden sonra rast perdesinde rasth kitictik bir kalis
yapmistir. Segah perdesi lizerinde eksik ferahnak 5’lisi gostererek ussak ma-
kamiyla kalisin1 yapmistir. Hafiz Kemal’in ussak makamini yaparken segah
perdesini 3 komaya kadar diusurdugulnu tespit ediyoruz. Acem perdesini ¢cok
azlikla kullanmistir. Gazelinin genelinde, makamin tiim 6zelliklerini timuyle
gostermektedir. Rast perdesinde rasth kiicuik kalislar yapsa da kesin kalislar
yoktur. Rast perdesini sanki yeden gibi kullanmis diyebiliriz. Ekrem Karade-
niz’'in tanimladigl ussak perdesi ve segah perdesi arasinda bir icra teknigi
kullanilmistir.

Sekil 3: Miinir Nurettin Selcuk ussak gazel*°

USSAK GAZEL
( Aheste cek kurekleri)

A Icraci: Minir Nareddin Selcuk

ab uyan ma sin

Miunir Nurettin Selguk gazele rast perdesinden baslamis ve diigah perde-
sinde ussak dortlust ile kalisin1 ussakli yapmistir. Segah arizas1 Miinir Nu-
rettin Selcuk’un icrasinda 2-3 koma arasinda degisiklikler sergilemistir. Bazi
segah perdeleri 1.5 koma olarak duyulmaktadir. Glissando’ya pek yer verme-

29 C)zgeltik, Tiirk Miiziginde Gazel Icralarinin Miizikal Analizi, 28.
30 Ozceltik, Tiirk Miiziginde Gazel Icralarinin Miizikal Analizi, 40.
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den basladigi gazelindeki bu ara sesler vakfelere karar vedigi perdelerdeki
makamlarin ya da diger bir degisle dortlu beslilerin gerektirdigi arizalardir.
Rast perdesindeki rastli kalisa gore bir segah perdesi, diigahtaki ussaka gore
bir segah perdesi gostermistir.

Sekil 4: Tanbiri Cemil Bey ussak viyolonsel taksim?3?

M ss=als Vaivolomnmnsael Talssizxoa

Tanbiri Cemil Bey taksimine cargah perdesinden baslamis ve kademeli
bir inis yaparak rast perdesindeki rasti ve diugah perdesindeki ussaki goste-
rerek pek gormeye alisik olunmayan yegah perdesinde buselikli genisleme
yapmistir. Cemil Bey’in taksiminin devaminda diugahtaki ussakini guclendi-
rip neva perdesinde de buselik yaptigini gormekteyiz. Cemil Bey de acem
perdesine dokunmadan hiiseyni perdesini kullanarak neva perdesi lizerinde
bir biselik yapmaktadir.

Gazelde Melodi-Vezin Iliskisi

Sozlu taksim ya da gazel, 6nceden de belirtildigi gibi icracinin sese haki-
miyeti ve teori bilgisini gosteren onemli formlardan biriydi. S6zlu taksimleri
enstriman taksiminden ayiran en onemli 6zellik divan edebiyatinin gazel
formunda yazilmis siirleriyle olusturulmasi idi. Bu nedenle icracinin divan
edebiyat1 vezinlerini iyi derecede bilmesi gerekli idi. Icrac1 melodilerini seg-
tigi siirin veznine uygun olustururdu.

Yukaridaki gazel orneklerinden de gorilecegi gibi, Hafiz Sami, Hafiz
Kemal ve Miunir Nurettin Selcuk, melodilerini veznin ritmine gore bina et-
mislerdir. Kisa hecelerde kisa, uzun hecelerde uzun ve genis melodilere yer
vermislerdir. Vakfe ve kalislarini da yine gliftenin anlamini ortaya ¢ikartacak
bir sekilde tespit etmislerdir.

31 Yelda @den Oztiirk, The Art of Violencello Performance in Turkish Makam Music: An
Analysis on Early Turkish Music Performance, (Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2009), 106.
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Hafiz Samai:

Ne sdki sad eder gonliim ne gamim zdyi eyler mey
Bela-y1 ask ile zaGrim hos etmez hdtirim bir key
Firdkinla viicudum ydye dondt ndle etmekten

Elem bitmez mi gam yetmez mi gam td key elem ta key

Vezni;Mefa‘iliin / Mefa‘iliin / Mefa‘ilin / Mefa‘iliin

Sekil 5: Hafiz SGmi’'nin ussak gazelinden bir bolim
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Me fa 1 lin /Me fa 1 ltin
Hafiz Kemal:

Hasretle bu seb gah uyudum, gdhi uyandim hep ol mehi andim

Mef G lti/Me fa 1 li/Mefa 1 li/Feil la tiin/Mistefi 13 tin
Eglence ediip hab-u hayali, oyalandim ta subha dayandim

Kan agladim ictikce mey-i bezm-i firdki bi-minnet-i saki
Peymdne gibi gah dolup gah bosaldim al kadne boyandim

Mef’ilii / Mefailii / Mefailii / Feflatiin / Miistefilatiin

Sekil 6: Hafiz Kemal’in ussak gazelinden bir bolim
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Sonuc¢

Dogaclama, Tlrk miuiziginde en 6nemli yere sahip formlardan biridir. Do-
gaclama yapabilmenin c¢esitli gereklilikleri bulunmaktadir. Bunlardan en
onemlisi sazin1 yenmis olmak ya da sesinde hakimiyet sahibi olmaktir. Sa-
zina ya da sesine hakimiyetin haricinde, makamlari iyi analiz etmis ve 6g-
renmis olmak sarti da vardir. Yukaridaki 6rneklerden de goriulmektedir Ki,
aynl makamda dahi, birbirlerinin tekrari1 ya da taklidi melodiler kullanma-
mislardir. Hatta besteli eserler ile kiyaslandiginda melodi yapilarinin farkli-
liklar gosterdigi goruliin. Dogaclamada veznin ritminin haricinde bir tempo
bulunmadigindan icraci kendi temposu icinde serbestce melodilerini kurar
ve bunu vezinle bir ahenk icerisinde olusturur. Tempolu taksimlerde de ic-
racl1 melodilerini kendi dizinine gore tasarlar ve uygular. Melodi zenginligi
ve teori bilgisi icracinin ezberine aldig1 ve lizerinde defalarca c¢alistigl eser
sayisl ile orantilidir. Mesk sisteminin buradaki islevi goz ardi edilemez. Turk
miuziginde tavir ve usllp, hocadan c¢iraga yuzyillarca yil mesk sistemi ile ak-
tarila gelmistir. Bu sayede, perde baskisi, entonasyon ve tavir bugtine kadar
hocadan c¢iraga unutulmadan aktarilmistir. Perde baskilarinin ve stislemele-
rin nota sistemine aktariminin imkansizligl mesk sisteminin ytizyillar boyu
gerekliligini sirdirmistir. Nazariyatta basit makamlardan biri olarak gecen
aslinda icradaki perde baski zorlugu acisindan pek de basit sayllmayacak
ussak makamini, yukarida 4 6rnekle analiz ettik. Nazariyat kitaplarinda, 1
koma pest olarak yazilan si segah perdesinin, aslinda icra esnasinda pozis-
yona gore 2-3 koma pest olarak kullanildigini tespit ettik.

Mesk sisteminin ortadan kalmasi ile Tirk mizigi'nin temel tasi olan
dogaclamanin da kullanimi neredeyse bitme noktasina gelmistir. Dogacla-
ma’'nin 6nemini yitirmesi ve nota luizerinden icra monoton tek diize bir per-
formans ortaya cikartmistir. Besteli eserlerdeki sanatcinin performansinda
olmasi gereken yaraticilik motomot bir icra sekline dontismiustir. Yine nota
uzerinden calisilan eserler nedeni ile tavir ve tslip ortadan kalkmistir.

Bu becerilerin tekrar kazanilmasi, mesk sistemine dayali yetismis ve bir
silsile yoluyla ytuzyillardir stiregelmis tavirlari yasatan son temsilci hocalarin
gozetiminde konservatuvarlardaki egitimin mesk yoluna dayali hale getiril-
mesine baghdir distincesindeyim.
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