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ciRi$

Bu yazr,4,yf, konusuna iligkin oldukga zor sorulan incelemeye gayret
etmektedir. Belirli ktiltiirel olugumlan nasll ve nigin belendigimiz
hususunda ve popiiler filmde yeralan temel kavramsal siireglerin neler
oldulu konusundaki saylslz sorularla ilgilidir. Kuqkusuz bu sorularr
giindeme getiren yalnnca popiiler filmler defildir; ancak bu ballamda en
Onemlisiymig gibi gOsteriliyor olmaland r .'Zevk' in yaprsr nedir? Birgok
elegtirmenin ve "sa[duyu"nun 6ne siirdiilti gibi ana]iz edilebilme'nin drqrnda
mtdrr?

son zamanlarda bu ve buna balh sorurar, kiiltiirel analiz igin temel
sorunlan tegkil etmeye baglarugtrr. verilen yazrh metni kendi iletiqimsel ve
ideolojik gOriiqleri aqrsrndan bir kez analiz ettirfimizde geiye ne kalrr?
Analizin bu tiirii, yaah metinler hakkrnda sOylenebilecek di[er geyleri yok
eder mi? Eler Oyleyse ,'zevk' gergelinin bu basit gOrtniigii hakkrnda neler
soyleyebiliriz? Bu soruya psikologlar, davranrg bilimcileri ve
sosyologlardan gelen gegitli cevaplar olmu$tur ancak film diinyasrnda bu
soruya cevap arama gayretleri heniiz yeni yeni oluqmaktadrr. Bu analiz
bigimleri, belli tipteki kahramanlar sayesinde, tanlmamtz ve hayranhk
duymamrzrn hangi yollarla oluqtulu, seksiiel steroripleri ya da giddet
tasvirlerini izleme zevkinin nasrl miipteldu olduBumuz, bilgi ve realizmin
kesin kahplarrndan gegen "gergefi" veya bazr durumlarda gergek-drgr
geylerin iginde yatan zevki tanrmlamada bazr zevk bigimlerini nasrl
geliqtirdilimiz konulannda sorular sormaya baqladrlar. Agrkga goriilen gey,
cevaplarrn tek dr,izeyli bir analizden gelemeyecegi, krsmen politik, sosyal,
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psikolojik ve ktsmen kiqisel olabilgcg8lOlr Yaztianlardan da anlaqtlacagt

giUi, ,*Vuf baflamlann tamamtnda biitiin insanlar iqin geqerli genel ve

evrensel bir zevk bigimi yoknrr' Ozgun tarihsei ve geleneksel baplamlarda'

birbirieriyle kaynagmrq oi-us'na tagmen' 6zel zevk bigimleri vardtr' Burada

yazrlanlar buniardan yalmzcabirisine delinider ki' bu da popiiler filmdtr'

Zevk kavramtntn analizi iEin bu sadece bir baqlangrgtrr. Higbir gekilde bu

konudakr herqey sdylenebilmiq denemez'

RADiKAL BiR SiLAH OLARAK ZEVKiN

YAPIIGITAHRIBAT

Geligmig bir temsil sistemi olarak sinema' (hakim diizen tarafindan

yaratllan) Uitlngutunto, bakrg zevki ve g0rme bigimlerini qekillendirme

yollart konusunda soruiar yoneltir' Sinema' geride brraktrlrmz son birkaq

inar yrllrt d.nemlerde Oeliqimtere uframrqt'. O artrk 1930-40 ve 50'lerde

Hollywood,da en ozgiin oinettertni gordii[iimiiz biiyiik sermayeye dayalt

;;kp;. (monolithic) bir sisrem delildir. Teknolojik geligmeler (16 mm., vs.)

artri t apltatist oldu[u kadar ariistik de olabilen sinemasal yapltlarln

ekonomik kogullarrnr defiqtirmigtir, Bu nedenle, alternatif bir sinemantn

getiqmesi miimkiin otauitirigtir. Ancak Hollywood'un bilinen iqine kapantk

i" utuy., fslubu, sinemaya hakim ideolojik anlaytgr yansrtan klasik

mizansenlede kendini her zaman smdaml$tf . Alternatif sinema hem politik

hem de estetik anlamda radikal olan yeni bir sinemarun dolugu igin imkdn

tanlmakta ve ahqrlagelmig filmcililin temel varsaytmlartna karqt

grtmat<taOrr. nu, attqttagelmig filmcili[i ahldken reddetmek anlamtna

;;il;, ama onun g"litr.t miildhazalarrnln, onu do[uran toplumun fiziki

saplan[lanntyansltmabigimlerinedikkatqekmekanlamrndadf;vedahasr'
alternatif sinemanrn Ozetiikle bu saplantr ve varsaymlara kargr reaksiyon

gOstererek iqe baqlamasr gerektilini vurgulamak anlamtna gelir' Artrk politik

ie estetit y6nOen yeni (avant garde) bir sinema yapmak mtimkiindiir; fakat

bu, henilz yalntzca bir karqrt u9 (istisna) olarak varolabilir'

Hollywoodtarzlnln(veonunetkialanlnagirentiimsinemantn)
btyiisii, btitiiniiyle olamasa da dnemli bir konuda' ustaca ve tatminkAr bir

gorselzevkigleviydnilndendoruknoktastndadr.Rakipsiztemelfilm,erotik
unsurlafl, hakim ataerkil diizenin diline gore kodlar. ileri diizeyde geliqmig

Hollywoodsinemasmda,igteyalnrzcabukodlarvasttastylayabanctlagmtg
nesne bir anhk bir tatmin bulma noktastna yaklagrr: bigimsel giizellili ve

kendiiqindegeliqmeelilimiolantaklntllarraracllrfryla.Bumakale,film
dokusuigindeyeralanerotikZevk,onunanlamrvebzelliklekadmimaltntn
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merkez noktasl konula'nr tarrgacaktr. znvkyada giizeli[i analiz etmenin,
onu bozdulu sOylenir. Bu makalenin amacl da budur. Sinema tarihinin
guniimiize defin doruk noktasrnr temsil eden ego'nun tatmini ve
giiglendirilmesi meselesine saldrmak gerekir. soyutta mevcut olamayacak
yeni bir zevk yaratma veya entellektiiel hognutsuzluk u!runa deEil, ama
konulu kurgu filme rahathk ve bolluk saglamayr tiimuyle reddedecek yolu
agmak igin... Alternatif yol, gegmigi reddetmeden onu geride brrakmak,
eskimig ve srkrcr formlan aqmak ya da yeni bir istek dili tasarlamak igin zevk
verici olalan beklentilerden vazgegmektir.

BAKI$ Zf.VKi / insaN TASVIRiNE HAYRANLTK

Sinema insana bir dizi muhtemel zevkler sunar. Bunlardan biri de
scopophilia 'dr. insanrn kendine bakmasmrn bir zevk kaynagr teqkil ettili
durumlar vardr; trpkr bunun tersine orarak, kendisine bakrlmair durumunda
oldulu gibi... Esasen, "Three Essays on sexuarity" (cinsellik uzerine u9
Deneme)'de Freud scopophilia'yr, erotojenik bdrgelerden balrmsrz orarak
varolan ve cinsellik iggridiisiini.in bir unsuru olarak hiikiim siiren giidiler
geklinde ayrrdetmiqtir. Bu noktada'scopophilia'yr, difer insanlan birei nesne
olarak kabul ederek, onlara kontrolcii ve merakh bir bakrg yOneltmek
suretiyle birlegtirmigtir. onun Ozellikle verdili ornekler, gocuklann
'voyeuristic' aktiviteleri, mahrem ve yasak olan qeyleri grirme ve anlama
arzulan (diger insanlann rireme ve viicut fonksiyonlanna, penisinin olup
olmadrlrna ve anadan dolma gririintiiye olan meraklarr) gergevesinde
odaklagmrgtrr. Bu analizde scopophilia, esas itibariyle aktiftir. iggtioii, oiger
faktorler tarafindan , 0zeilikle de ego'nun olugumu iarafindan
deliqtirilmesine rafmen, bagka kiqilere bir nesne olarak bakmada, zevkin
erotik temeli olma vasfrnr korumaya devam eder. ug noktada, tek cinsel
tatmin aracr, aktif bir kontrol duygusuna dayah olarak 'g6zlemek, olan,
merakh rontgencileri ortaya glkarmak suretiyle saprkhga kadar uzanabilr.

ilk bakl$ta, sinema, bilgisiz ve isteksiz kurbanrn maruz kaldr[r gizli
bakrglarrn tistii kapah diinyasrndan gok uzak gibi g0riinmektedir. perdede
gdrtlen hergey, oldukga anlagrlrr bir bigimde gdsterilmektedir. Fakat temel
filmih kiitlesi ve onun bilingli olarak kendi iginde geliqtirmig oldulu
ahgkanhklar, seyircilerde yalnrzhk duygusu yaratarak ve voyeuristrc
fantezileri iizerinde oynayarak onlann varhlma kayrtsrz kalan ve sihirli bir
rahatlama duygusu olugturan kapah bir diinya saflar. Dahasr, sinema
salonundaki karanhk (ki bu, seyircileri de birbirinden izole eder) ile
perdedeki rgrk ve gOlge kanqrmrnrn padakhgr, voyeuristic yalruzhk hayalini
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artt1r1r. Film, gerqekten gosteriliyor ve izleniyor oldufu halde' perdeye

vunrun]u bigirii uL oytu 
"ou""nlemesi, 

izleyicide ozel bir diinyayr izledipi

izienimlnl uyandrrr. Difer unsurlarln yanls1fa, sinemadaki izleyicilerin

durumu, apagrk onlann teqhircililinin basunlmast ve bu bastrtlmlq arzunun

perdedeki oyuncuya yansltllmasl qeklindedir'

Sinemazevkverenbirizleyigigingereklitemelarzularttatmineder'
amanarsistikagrdanscopophilia.yrdageligtirerekbiradrmdahailerigtder.
Temel sinemanin geteneia.ri ltglyi insan tasviri [zerinde odaklaqurrr. olEii'

mekdn, hikdyeler, hepsi i nsanbigimcidir (anthrop omorphic)' Burada' merak

vebakmaazusu,benzerlikvetanlmatutkusuilebirbirinekangrr:insanyiizii'
insan viicudu, lnsan sureti ve onu qevreleyen qeylerle iligkiler' insantn

diinyadasahipoldulugOriinenvarlrfr'..FransrzpsikanalistiJacquesLacan,
gorogun kendi gOrtinttisiinii aynada ilk gOrdiifii anln' onun kendi egosunu

ietiqiirmesindeti hayatiyerini anlatrr. Bu analizin birEok ydnii burada da

g"E.tfiOit. Ayna aqamasr, gocufun fiziksel isteklerinin (ihtiraslannm) motor

iapasiteslni'a$tr[; bir ri^undu gerqekleqir; bunun sonucunda gocufun

kendini ranlmasl ona zevk verii, giinkii aynadaki goriintiistinii, kendi

viicudunu gergekte hissettifinden daha tam ve daha miikemmel olarak

algrlar. B0ylece tanlma, yanhq tanrma ile perdelenmig olur: g0rtilen gdriintii'

kiqililindrqanyayanslyanttitteslolarakalgrlantr;ancakbunun'iistiin'bir
ualtrtioturul yanlq algilanmasr, bu viicudu kendi drgrna ideal ego bigiminde

yansltrr; ideal ego geklinde algrlanan bu yabancrlagmrq cisim' kiginin

lendisini gelecekteki kiqilere gore tanrmlama bigimlerine de yansr. (sosyal

sembolik Uiir"n', giriqte). Bu ayna anr, gocufun ilk anlattm dilini oluqturur'

BuyaztntnOnemi,bunundiigiinselmatriks'i,tanlma/yanh$tanlmayl
ve kimlik tespitini olugturan ve boylece "ben" kavramrnrn ilk ifade biqimini

(nesnellili)tegkiledenbirimajoldufunuizahetmesindedir.Bu,bakmantn
esticaziuesiile(belirginbir6rnekolarak,anneninyiiziine)kendini
tanlmanln ilk iqaretlerinin gakrqtrlr andr' Dolaytsryla bu' ifade bigimini

fiiyiit ui, yoguntutcta sinemada ve seyircinin kendini onunla zevk olarak

ozdeqleqtirmeqeklindebulan,gdriintiivekendigOriint[siiarastndakiuzun
agk/nefret maceraslnln dofugudur' Perde ve ayna arastndaki konu dtqt

benzerliklerinharicinde(drneEinqevresindekigeylerinigindeyeralaninsan
tasvirinin gerEevelenmesi) sinemanrn, kigiye siirekli bir ego kaybr saflayan

ve aynl anda egoyu giiglendiren kuvvetli bir cazibeye sahip olan yaptst

vardir. Ego'nun sonradan algrlanmasr nedeniyle olugan diinyayr unutma

Ouygusu] (kim oldufumu ve nerede bulundulumu unuttum) imaj

atg,iuru'n,o ozneilik oncesi anrnr nostaljik bir bigimde hatrrlatr. Sinema
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aynl zamanda, ozeilikle star sisteminde ifade tarzr bulan ego ideallerinin
iiretimi ile de kendini ortaya koyar; yidrzru hem perdedeki varhklan hem de
oyktideki varhklan ile odak noktasrnr teqkil ederken, benzerlik ve farkhhlrn
karmaqrk stirecinde hareket ederler. (ihti$am, suadan kigiye yeniden gahsiyer
kazandtnr).

Yuka'da, geleneksel sinematik duruma bakmanrn zevkli yaprlarmr
oluqturan iki karqrt gOrtige deginmigtik. Bunlardan ilki, g0riintii yoluyla bir
bagka kigiyi cinsel cazibe aracr olarak kulranmaktan dofan bii zevl olan
scopophilic'tir. ikincisi, narsisizm ve ego olu$turma yoluyla geligtirilen ve
izienilen goriintii ile kendini dzdegleqtirme meselesidir. yani, filmsel
ifadeyle, birisi perdedeki obje ile gergek subjenin erotik kimliginin
birbirinden aynlmasrnr (aktif scopophilia), dileri ise, seyircinin kendi
benzerlerine olan hayranrrlr ve onlarr benimsemesi vasrtasryla ego'nun
perdedeki goriinrii ile Ozdegleqmesini gerektirir. ittd, sekstiel iggtidulerin bir
fonksiyonudur; ikincisi ise, ego libido'nun...Bu ikilem Freud igin hayati bir
konuydu. Freud bu ikisinin birbirini karqrhkh etkiledigini ve iistuste
qakrgtrlrnr gOrmesine rafmen, iggiidiisel fonksiyonlarla Oz-savunma
arasrndaki gerilim, zevk alma hususunda dramatik bir kutuplaqma tegkil
etmeye devam etmektedir. Her ikisi de bigimsel yaprlardrr; mekanizmalarr
bir anlam ifade etmez. Kendi iglerinde higbir onem tagrma zrar; bir
idealizasyona ballanmalarr gerekir. Her ikisi de algrya dayanan gergege
kargr ilgisiz kalan hedefler pegindedir; kiqinin algrsmr olugturan ve ampirik
nesnelligi alaya alan hayal mahsulu ve erotize edilmiq bir diinya kavramr
yaratlrlar.

Tarihi boyunca sinemanrn, libido ve ego arasmdaki bu gatrqmada
birbirini tamamlayan giizel bir fantazyadiinyasr yaratarak, belirli bir gergek
gOriintiisii geligtirdi[i gdriilmektedir. Gortintu, gekil agrsrndan zevk verici
olmasrna ralmen igerik bakrmrndan tehditkdrdr ve bu paradoksu kristalize
eden unsur ise, bir temsil / gdrtintli olarak 'kadrn'drr.

conUnru oLARAK KADIN, cdnUNrUylj
YI)KLENEN rigi oI,lnlK ERKEK

Cinsel dengesizlik rarafindan bigimlendirilen bir drinyada seyir
zevki, aktif / erkek ve pasif / kadrn arasrnda bdliinmiigtiir. Belirleyici olan
erkek bakrgr, fantazyaslnl, ona bagh olarak bigimlendirilen kadrn figiirii
iizerine yansltrr. Geleneksel teghircilik rolii iqinde, kadrnlara hem bakrlrr
hem de sergilenirler; goriiniigleri, giiglti gOrsel ve erotik etkiler yaratarak
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"bakrlacak kadrn" imalrnr ifade edecek bigimde kodlanrr' Seksiiel nesne

oiurut sergilenen kadtn, erotik gOruniiqijLn ana motifidir: duvar

poritrf".inO".n striptiz'e, Ziegfeld'den Busby Berketey'e dek onun tagtdtlt
'gOruntU, oynadrfr rol ve ifade ettigi Sey' erkefin tutkulartdr' Temel film'

iorilntu ite tiytiiyii hiinerli tir bigimde kayna$tlrml$ttr' Kadtntn varhft'

iormal konulu filmde vazgegllmez bir goriintii elemanrdrr. Fakat onun

g.;nrUr"f var'pr, Oykfiniin' ui,qrnr engelleme e[ilimindedk; erotik seyir

i,.asrnda hareketin aktqt donar' O halde' bu yabancr varhlrn Oykiiyle

ba[rntrh oluak kaynaqtrrilrnutt gerekir' Budd Boetticher'in dedi[i gibi:

\nemliolan,kadtnkahramanlntahrikyadatemsileuili
Seydir. Erke{i o Sekilde davranmay.a zorlayan'kadtrun

limaem erkik kahraman tizerine telkin eni{i aSk veya
'korkudur, 

)'a dn ona gasterdi{i itgilir' Kadm' kendi iginde en

ktiguk bir dnemt sahiP de{ildir'

(Konulufilmdeensonelilim,busorununtiimliyleiistesindengelme
yoniindedir; bundan dolayrdrr ki, Molly^Haske||'in,,buddy movie', dediEi tiil

g"fiq*qti, iornelin Butih Cassidy ve Sun'dance Kid l' Bu tiirde' baq erkek

iyun"uirrn tomryu kesintisiz siirdilrdiikleri akrif homoseksiiel erotizm

uutunur).Gelenekselolarakkadrntnsergiledifi,ikidiizeydekibirfonksiyon
igerir: 0ykiideki karakterler igin erotik bir nesnedir ve perdenin iki ucu

arasrnoati bakrqlarda depiqen bir gerilimle, salondaki izleyiciler igin erotik

tr.- ".r""oir. 
'ornelin 'show-girl' motifi, iki bakrgrn, diegesis'te

(diegesis=filmdykiisiiniinbirlegikkurgusaldiinyasrntifadeeder)g0zle
gO.iifUr herhangi bir kesinti olmadan teknik olarak birlegmesini sa[lar' Bir

ladrn tiyktintin iginOe rol aldrfr zaman, seyircilerin ve filmdeki erkek

karakterierin bakrglarr, oyki.isel gergekli[i bozmadan ustaca birle$irler.

Oyuncukadmmrrtttittetkisi,biraniqinfilmikendizamanvemekant
drqtnda girilmez bOlge YaPar.

Aynrqekilde,bacaklartn(OrneEinDietrich)veyiiziin(Garbo)
gelenekselyakrngekimleri,konuyadepigikttirdebirerotizmsokar.Viicudun
bdliimlerinden bir ktsmt, Ronesans perspektifini, yani iiykiiniin gerektirdili

derinlik duygusunu bozar ve yavanlaqttnr; perdede gerqeklik duygusundan

ziyade bir siliiet ya da resim (ikon) nitelili tagr'

Aktif/pasifbirheteroseksleliqbOliimiide0ykiiselyaptytbenzer
qekilde kontrol eder. HAkim ideoloji ve ona arka gtkan fiziki yaptlartn
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prensipleri uyarlnca, erkek figiirii seksiiel nesnellegtirmenin yiikiine
dayanamaz. Erkek, teghirci benzerine bakmak konusunda isteksizdir. Bu
nedenle, goriintti ve oykii arasrndaki b6hinme, Oykiiyii siiriiklemede ve
iglerin g0rtilmesinde erkepin en aktif rolii oynamaslnl destekler. Erkek, film
fantazyasrnr kontrol eder ve aynr zamanda daha ileri anlamda, giictin
temsilcisi olarak ortaya grkar: yani, seyircinin bakrgrnm ilgi merkeziJir.

Bu, filmi, seyircinin kendini dzdegleqtirebileceli konrrol edici bir
ana karakter gevresinde yaprlandrrrp, harekete uygulanan iglemler
vasrtaslyla miimkiln olabilir. Seyirci kendini filmin erkek baq karakteri ile
ozdeglegtirirken, bahgrnr benzeri -perdedeki vekili- iizenn" yunrrtrr. oyre ki,
erkek kahramanrn gticti, olayla' kontrol ederken erotik bakrgrn aktif gicii ile
gakrqrr; her ikisi de hergeye gilcii yetme (omniporence) duygusunu tatmin
ederler, Erkek sinema yrldrzrnrn parrak Ozelrekreri, bu suretle, seyirci
bakrglarrnrn erotik hedefini tegkil ermemekle birlikte, aynanln oniinde
kendini ilk tanrma anrndakine benzer daha miikemmel, daha tam, daha giiglli
bir ideal ego arayr$lnrn objesini olugturur. Aynadaki gOrtintiiniin inianrn
motor-koordinasyonunu daha etkili kontrol edebilme giiciine sahip olmasr
gibi' dykiideki karakter de, cizne / seyirciye oranla olaylan daha iyi kontrol
edebilme ve yrinlendirebilme kudretine sahiptir. o, peyzajdaki bii qekildir.
Burada filmin fonksiyonu, insan algrlamasmrn dolal kogullannr miimkiin
oldugu kadar kesin bir bigimde yaratmaktrr,(Gergeklilin gerefi olarak)
gorunmeyen bir kurgu ile birregtirilmig kamera teknolojisi (ozelde, derin
odak ile Orneklenebilecek) ve kamera hareketleri (film kahramanrnrn
hareketleri ile belirlenen), perdesel boyutun srnrlannr belirsizleqtirider.
Erkek kahraman sahneye kumanda etmekte serbesttir; bu, bakgr ifade eden
ve hareketi yaratan uzamsal bir hayal sahnesidir.

Yuka'da kadrnrn filmde temsil edilme tar,. lre diegesis'i geweleyen
gelenekler arasrndaki gatlgmayr ortaya koymugtuk. Bunlann trerulri ,uatrg'

ile iligkilendirilmiqtir: seyircinin, onun zevki igin sergiienen (erkek
fantazyasrnr akla getiren) kadrn viicudu ile kurdugu direkt'scopophilic'
temas ve diegesisteki kadrna sahip oiarak kontroliine almasrna yardrmcr olan
benzerinin dolal bir mekdnda sergilenen gdriintiisiine duydulu hayranhk.
(Bu gerilim ve bir kutuptan digerine olan defiqken gegigtilik, rek birmernin
konusunu oluqturabilir, Bu nedenle, hem,,Onh, Angels Have Wings ,, 

, hem
de"To Have and Have Not " adh filmlerde film, seyircinin ve frlmde yeralan
tiim erkek kahramanlann ortak bakrglarrnr iizerinde toplayan bir obje olan
'kadrn'la agrlrr. Kadn, terkedilmig, caztbeli, gdsteriqli ve cinsellegtirilmiqtir.
Fakat oykti ilerledikge baq erkek oyuncuya agrk olur; gOsterigli ve cezbeden
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6zelliklerini, genellegtirilmiq cinseliiIini,'show-girl' Ea[rtqtmtnr

kaybederekonunmalhalinegelir;onunerotizmiarflkyalntzcaerkekyldza
yOneltllmlqtlr. Erkek kahramanla dzdeqleqme yoluyla' seyirci de onun

gU.Uo" katrltm gostererek dolayh yoldan kadrna sahip olur')

Bu, Hitchcock ve Josef von Sternberg'in gahqmaiannda daha yaltn bir

bigimde goriiliir' Her ikisi de birgok filmlerinde igerik ve konu kadar

gOrUniige-(Uakr$a) da onem verirler' Hitchcock her iki mekanizmayr da

fullandrlr igin daha karmaqrktr' Ote yandan Sternberg'in gahqmalart

fetiqistik scopophilia'nrn pekgok Ozgiin Orne[ini ortaya koyar'

GayetiyibilinirkiSternbergbirkeresinde'filmlerininperdeyeters
gevrlteret proi'ette edilmesinden memnunluk duyacalrnr' bdylece 0ykii ve

karakterigeripinin,seyircininperdegOriintiisiihakkrndakikaflksrz,yaltn
JegertenOiritiresini bozamayacalrnr soylemiqtir' Bu agrklama' 

-bir -tijr
,riiurr", ancak samimi bir agrklamadrr. Samimidir giinkti, onun filmleri

kadrn viicudunun belirgin olmastnt gerektirir. (Dietrich ile yaptrlr bir dizi

filmbununenEalplclornelidir)Fakataynrzamandaifqaedicidir,giinkii
kendisi igin, Eergeveye yerlJqtirilmiq resimsel alanrn Oyhi veya ozdeqleqme

sureElerinden diha iistiin oiOttgu gerqelini vurgulamaktadrr' Hitchcock

voyeurism,inara$tfmaclyanrnae[ilirken,sternbergaqrnbirfetigiireterek
bunu erkek kahramanrn (geleneksel konulu filmin ozellifi) giiqlii baktqtn

seyirciyledoprudanerotikbiruyumigindeolangOriintiilehinebozuidulu
noktuyu kadar gdtUriir. Bir obje olarak kadrntn giizeili[i ve perde alant

uiitiloiellrter; o arrrk bir gilnahrn sorumlusu defil, vticudu gegitli yakn-

gekimleite krsrmlara al,rrlmrq ve stilize edilmig miikemmel bir yaratrk olarak

iitmin igerifidir; aynr zamanda seyirci balaqrnrn direkt alcrsrdrr. Sternberg

perOe Oeriniigi yanrlsamastnt 6nemsemez; onun sahneleri tek boyutlu olma

iEitirlnOrOli giinkti filmlerinde rqrk ve golge, kordon' buhar' yapraklar' aE'

fl"amalar vs. gortintiisel alanr daraludar. Baq erkek kah,ramanrn gozlerindeki

bakqlarda ".t 
t tigtit bir uzlagtrncrhk (tavassut) yoktur'Tam tersine'

,,Mirocco "daki La Bessidre gibi karanlk tipler (belirsiz varlklar),

yonetmeninvekiligibidavranrlar;trpkrseyirciozdeglegtirmesindenkopup
dagetmiqgibi'..Sternberg,in,dykiilerininonemsizoldufunuiddiaetmesine
rag"mengurasrbelirgindirki,0ykiilergilphelidurumlarladelilaltqtlrug
ourumarla ilgilidir ve oykii igindeki karmaqrkhk gatrqmalardan ziyade yanhq

anlamalaradayanrrken,dtiz-zamanltolmaktandahaqokdevirseldir.En
onemli eksiklik, perdedeki goriintiide denetleyici bir erkek bakt'gtntn

olmaylqrdrr.entipltDietrichfiImlerindeduygusaldramrndoruknoktast,
onun erotik anlamda en yiiksek rol giiciine ulagtrfr dakikalardrr; ve bu durum'
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oykiideki sevdigi adamrn yoklulunda olugur. Onu filmin iginde seyreden
bagka tanrklar, baqka izreyicrler de vardrr; bunlann bakrqlarr seyirci bakrqlan
ile birdir, yani vekAleten iq gdrmezler.'Morocco 'nun sonunda, Amy
Jolly'nin ayalrndaki altrn rengi sandaletleri grkanp atmasl ve onun peginden
gitmesinden Once, Tom Brown gOlde gOzden kaybolmu$tu bile...
'Dishonoured'rn finalinde ise, Kranau, Magda'nrn kaderine kayrtsrz kalrr.
Her iki durumda da, Oliimle kutsallaqunlan erotik etki, seyirci igin gdrsel bir
manzua olarak sergilenir. Erkek kahraman yanhg anlar ve herqeyden ote,
g0rmez.

Hitchcock'da ise tam tersine, erkek kahraman, seyircinin gOrdiilii
herqeyi eksiksiz bir bigimde gortir. Fakat burada tarrrgacalrmrz filmlerde
Hitchcock, scopophilic erotizm yoluyla gOriinti.iye duyulan hayranhfr,
filmin konusu olarak ele alr. Ustelik, bu durumlarda filmin kahramanr,
seyirci tarafrndan yaganan geliqkileri ve gerilimleri tanrmlar. Ozellikle
'Vertigo'de, fakat aynr zamanda'Marnie' ve'Rear Window'da bakrg,
voyeurism ve fetiqistik hayranhk arasrnda gidip gelen bir alanrn
merkezindedir. Bir gaqrrtmaca olarak, bazr durumlarda kendisini agrfa vuran
bir izleme siirecinin daha ileri bir diizeyde i$letilmesi halinde Hitchcock,
ideolojik do[ruluk ve yerlegik delerlerin tanrnmadr ile normal 0lgi.ilerde
birlegen Ozdegleqme siirecini kullanrr ve bunlann garprk igleyen taraflarlu
gOsterir. Hitchcock, ister sinematik ister sinema-drqr olsun, voyeurism'e olan
ilgisini higbir zaman gizlemedi. O'nun kahramanlarr, sembolik diizen ve
kanunun 0rnekleridir -bir polis (Vertigo), para ve giice sahip Onemli bir
adam (Marnie)- fakat onlarrn erotik giidtileri kendilerini uziagmacr
durumlara siiriikler. Bir diler insanr, bir arzuya sadistqe ya da bir bakrga
voyeuristic bigimde tabi krlma giicti, her ikisinin de objesi durumundaki
kadtna y0neltilir. GiiE, kadrnrn megru haklarlntn ve saptanan suglannln
kesinlifi ile desteklenmigtir. Gergek garprktrklar, ideolojik dolrululun
yiizeysel maskesi ardrna gizlenmiqtir -adam kanunun dogru taraflnda, kadrn
yanhq tarafrndadrr-. Hitchcock'un cizdeqlegme siireglerini ustaca kullanlml
ve oznel kameranrn, erkek kahramanrn bakrg aglslna uygun olarak liberal
kullanrmr, seyircileri kendisinin huzursuz bakrq tarzrnr paylagmaya
zorlayarak, bulundulu durumun igine derinlemesine siiriikler. Seyirci,
sinemada kendisini canlandrran perde gdriintiisii ve diegesis yoluyla,
voyeuristic bir durum igine gekilir.

"Vertigo"da, oznel kamera kullanrmr afrrlktadrr. Seyirci, Scottie
adh karakterin erotik sabit fikrinin ve bunu takiben hayal krrrkhlrnrn
artmaslnr, tam anlamryla ollun bakrg agrsrndan izler. Scottie'nin voyeurism'i
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apaglk ortadadrr: takibettili kadrna aqtk olur vehig konugmadan onu gozler'

Burrrrnsadistliky0niideayntdlgiidebelirgindir:o'polisolmayl,bumeslelin
gerektirdili tiim takip ui ,o.uqtur*a olasrhklailna ralmen segmiqtir (ve

6agarrt, bir avukat da olduguna g6re polis olmayt ozgiirce segmigtir)' Bunun

,onuru olarak da, takibeder, gdzler ve gok giizel ve gizemli bir kadtntn

miikemmelgoriintiisiineaqrkolur.KadrnlafiilenkarqrlaqtlEmda,erkelin
erotik etkisi kadrmruhen zaytflatr ve inatgt bir sorgulama ile onu konuqmaya

zorlar. Filmin ikinci yarrstnda ise, gizlice seyretmekten hoqlandtft imaja

(kadrna) oian saplantrh ilgisini yeniden harekete gegirir' Judy'yi kafastnda

Madeleine olarak tekrar &nlandrrrr ve onu' kendi fetiginin gerqek fiziksel

gdriintiisiinetiimdetaylanylabenzemesiiginzorlar,Kadmrnteqhirmeraktve
ta"oqlst elilimleri, onu, Scottie'nin aktif sadist voyeurism'inin ideal bir

pasif biitUileyicisi haline getirir. Judy, kendi iizerine diigenin, roliinfl

yapmaktanibaretoldulunuvesadeceburoliibaqrndanSonunaoynayarakve
sonra ulr kez daha tekrarlayarak, erkegin (Scottienin) erotik ilgisini ayakta

tutabilece!ini bilmektedir.

FakatbutekrarlarstrasrndaScottie,Judy'ninfoyasmtmeydanagkanr
ve kadtnm suqunu yiiziine vurmayl baganr' Adamtn merakr zafere ulaqr ve

kadrnr cezala ndrr. vertigo da 'bakrq'a iliqkin erotik ilgi yanrltrcrdrr: oykii,

erkeligorevininsonunayaklaqtrrdrkgaveonunkendikendineuyguladtlt
siireiteite erkeli abluka alttna aldrkga, izleyicinin hayranllr birdenbire

ert<e-ginaleyhineddniigiir.BuradaHitchcock'unkahramant,oykiisel
antamoa sembolik diizenin igine srkt srktya yerlegtirilmiqtir. o, ataerkil bir

siiperego'nun tiim niteliklerine sahiptir. B6ylece, perdedeki vekilinin

gtiriioli"roeK yasalh[r ile saflanan yalancr bir giivenlik duygusu iginde

iyoqturulan seyirci, olaylan kahramantn g6111" gOriir; kendisini onun suq

oitagr ou.umunda hisseder ve 'baktg'tn ahldki belirsizlili igine diiqer'

y alitzcapolisin ahldksrzllrnrn anlattmtndan gok uzak olmanrn 6tesinde,

Vertigo, iinsel farkllk diizeyindeki aktif / bakan ile pasif i baktlan

u,u$iduki aynhlrn kaflqrkhlrna ve film kahramanmrn simgesel kiqililinde

toplanmrg olan erkelin gticiine dikkati geker'

6zsr

Bu makalede tartl$llan psikoanalitik arka-plan, geleneksel konulu

filmden ahnan zevk veya srkrnfl ile ilgilidir. Scopophilic iggiidii (birisine

erotik bir nesne olarak bakma sonucu altnan zevk) ve bunun karqrtt olarak

ego-libido(kigilik/6zdeqleqmesiireciniolugturur),businemantn
yirarlandr[r oluqumlar ve mekanizmalar olma fonksiyonuna sahiptirler.



Erkefin (aktifl bakr$r igin (pasit) bir hammadde re$kil eden kadrn imajr,
ifadesini en iyi bigimde illuzyonistik sinema gibi bir sinematik modelde
bulan ataerkil diizen ideolojisinin talep ettili yeni bir katman eklemek
suretiyle, taft$mayl, sinemanrn temsil yaprsr iginde bir adrm daha ileri
g0tiiriir.Kadrnln temsil ediliqi hadrm edilmeyi ifade ettili siirece, onun
kendine yoneltilen tehdidi atlatmak igin voyeuristic ve fetiqistik
mekanizmalarl uyarmastyla, tartrqma tekrar psikoanalitik arka-plan
konusuna gelip dayanmaktadrr. Bu tiir karqrhkh etkilegim iginde olan
katmanlann higbiri filmin dogasrnda bulunmaz; fakat sinemada 'bakrg'taki
Onemin deligme olasrhlr sayesinde, sadece hlm bigimi iginde miikemmel ve
gok giizei bir geliqki durumuna ulagrrlar. Sinemayr belirleyen, 'bakrg,rn yeri,
gegitlilifi ve sunuluq tarurdff. Voyeuristic potansiyeli yoniinden sinemayr
striptizden, tiyatrodan, show'dan v.s. oldukga farkh krlan igte budur. Kadnm
bakilacak bir vadrk olma yOniinii on plana grkarmaktan da 6te, sinema onun,
goriintuniin kendi iqinde bakrlacak bir varhk olma yollarrnr da olugturur.
Zaman boyutunu kontrol eden film (kurgu, oykiileme) ile mekAn boyutunu
kontrol eden film (uzakhk farklarr, kurgu) arasrndaki gerilimden
faydalanmak suretiyle, sinematik kodlar bir bakrg, bir diinya ve bir nesne
yaratrrlar; bOylece bir g0rUntii iireterek tutku cilgiilerini kamgrladar. Temel
filme ve onun sundulu zevke karqr grkabilmek igin once bu sinematik
kodlarrn ve buniann drq-gekilsel yaprlarla olan iligkilerinin analiz edilmesi
gerekir.

Sonug olarak denilebilir ki, geleneksel filme iligkin zevkin Onemli bir
pargaslnl olugturan voyeuristic-scopophilic'bakrg'rn kendisi de analiz
edilebilir. Sinemaya iliqkin Ug deligik 'bakrg' vardrr: filmsel olayr
kaydederken kameranrn bakrgr, ortaya g*an yaprtr izleyen seyircinin bakrqr
ve perde gdrtintiisii iginde karakterlerin birbirine bakrglarr... Konulu filmrn
gelenekleri, ilk iki gekli reddederek, bunlan iigiinciisiine tabi krlmaktadr;
burada, kameranrn rahatsu edici varhlrnrn ortadan kaldrnlmasr ve seyircinin
perdedeki olaya yabancr kaldrlrnrn bilincine vaflnaslnln Onlenmesi ydniinde
bilingli bir gaba vardr. Bu iki yokluk (yani kaydetme siirecinin maddi varh[r
ve seyircinin eleqtirel cilgtimlemesi) olmadan, 'kurgulu drama' gerqeklik,
agrkhk ve dolruluga ulaqamaz. Bununla birlikte, bu makalenin de ilen
siirdiilii gibi, konulu kurgu filmde 'bakrq'rn yaprsr kendi iginde bir geligki
ihtiva eder: hadrm edilme tehlikesini simgeleyen kadrn gOriintiisii,
diegesis'in birlifini siirekli olarak tehlikeye dU$rtmekte, gOriinrU diinyasrnrn
iginden rahatsrz edici, dura[an ve tek-boyutlu bir fetiq olarak figkrrmaktadr.
Boylece zaman ve mekAn iginde maddi olarak mevcut bulunan iki 'bakrg,
siirekii olarak erkek egosunun ndrotik ihtiyaqlannr tatmin igin
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kullanrlmaktadrr. Kamera, bir Rflnesans alanr gdriintiisii iiretmeye ve lnsall

gcizii ile u),umlu hareketlerin akmasrna yalayan bir mekanizma haline gelir;

oznenin aigrlamasr gevresinde donen bir temsil sistemi igin de bir

mekanizmadlr; kameranln bakrgt, seyircinin, iginde gergekmiq gibi

oynayabildili tatminkal bir diinya yalatabilmek igin reddedilir' Aynr gekilde,

seyircinin bakrqr da gergek bir zorlamadan mahrum edilir: kadrn imajtntn

reiigsel temsili, gortintuniin ifade tarzmt bozma tehdidi yalattlgl ve perdedeki

erotik imaj, seyirciye direkt (aractsrz) goriindiilii andan itibaren, hadtm

edilme korkusu ile maskelenen fetigizasyon unsuru bakrqlafl dondurur;

seyirciyi yerinde sabitleqtirir ve onu, Oniindeki g$riintiiden kendini ayrarflaz

hale getirir.

'Bakrg'lafln bu karmagrk etkileqimi, filme ozgiidiir. Geleneksel film

ahgkanhklaflna, kurallanna iligkin monolitik birikime kargr radikal film
yaptmcrlarr tarafrndan gosterilen ilk tepki, kamerantn 'bakrq'rnt zaman ve

-"tan agrsrndan kendi somuttulu yoniinde ve seyircinin 'baktg'tnt

diyalektik, yani bilingli soyutlama ydniinde ozgiirleqtirmek amacryla oldu.

Hig qiiphe yok ki bu, "gdriinmez misafir"in aldrfr tatmini, zevki ve ayncaltlt

bozar ve filmin voyeuristic aktif / pasif mekanizmalara ne denli ballmlt

oldu[una tqtk tutar. G$rtintiileri srrf bu amagla sijrekli gahnan ve kullantlan

kadrnlar ise, geleneksel ltlm tijriiniin tahttan iniqini ancak duygusal bir hiiziin

iginde seyrederler.

(x) Laura MULVEY, "Visual Pleasure and Narrative Cinema",
popular Television and Film, Tony Bennett (ed.) London, British Film

Institute in association with the open university Press, 1981,pp.206-216.

268


