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1. GIRIS

XIV. yiizyilda yalmz Italya'min degil, fakat o donemde tiim Avru-
pa'nin da merkezi sayilan Floransa, iki biiyiik edebiyatgiy1 da bagrindan ¢1-
karmustir.

Gergekten Avrupanin Ronesans'a ulagmasini saglayan kogullari ya-
ratan sanatgilarin en dnemlileri arasinda, Dante ve Dante'nin biiyiik ol¢iide
etkiledigi Boccaccio yer almaktadir. Dante Italyan siirinin, Boccaccio da
Italyan diizyazisinin kurucusu sayilmakta ve Boccaccio'nun Dante'den etki-
lenmesine iligkin olarak, "Tlahi Komedya olmasaydi, Decameron oykiileri de
olmazd1" denilmektedir.

Calismamuz, siirin ve diizyazinin doruklarindan sayilan bu iki onemli
sanatginin en fazla taninan eserlerini; Dante'nin "flahi Komedya'st ve Boc-
caccio'nun "Decameron Oykiileri"ni ele alarak irdelemeyi amaglamaktadir.

2. DANTE VE BOCCACCIO'NUN OZYASAMLARI

Ronesans'a gegiste ok onemli iglevler iistlenmig bulunan Italya'nin
iki biiylik edebiyatgisinin insana bakislarina iligkin degerlendirmelere geg-
meden dnce 0zyasamlarini incelemek yararli olacaktir, Boylece her iki sanat-
¢inin insana bakigini anlamak da daha kolaylasacaktir.

2.1. Alighieri Dante (1265 Floransa-1321 Ravenna)
Ortaga@in yetistirdigi, fakat onu biitlin ¢aglarin en biiylikleri arasina
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katug1 bir sair olan Dante; siyasal goriisleri, inanci ve felsefesinin dayandig1
temel diisiince yoniinden Ortagagin adam1 olmakla birlikte, Ronesansin da
esiginde yer almaktadir. Dante'nin "Tlahi Komedya'st ile Bat1 sanatina, siir
ve resim yoniinden yaptig1 etkinin bilytikligi inkar edilemez.

Dante'nin sanatini besleyen iki biiyiik kaynaktan birincisini, dokuz
yagindan beri goniil verdigi, sonradan bagkasiyla evlenmesine ve iki sene
sonra dlmesine karsin mistik ve ideal bir agkla sevdigi, omrii boyunca anisina
bagl kaldig1 Beatrice; digerini ise yagadig1 cag Italya'sinin siyasal ve ahlak-
sal durumu olusturmaktadir (1).

ftalya'nin yetistirdigi en biiyiik sair olan Dante, Shakespeare ve Goet-
he'yle birlikte Bati Avrupa edebiyatinin iig biiytik dehasindan biri olarak ka-
bul edilmektedir.

"flahi Komedya"y: Latince yerine Italyanca yazarak, Avrupa edebi-
yatinin Latincenin diginda yeni bir evrime yonelmesini etkilemis, ayrica tal-
yancanin gelismesinde kesin bir doniim noktast olmustur.

Dante'nin talyan edebiyat: tarihinde onemli yer tutan dteki yapitlari,
bir yandan yeni edebi bigimler getirirken, bir yandan da XIV. yiizyilin Petrar-
ca ve Boccaccio gibi tinlii sair ve yazarlarini etkilemistir 2).

ftalya'nin en biiyiik sairi, Bati edebiyatinin en biiyiik ustalar1 arasinda
sayilan yazar, edebiyat kuramcisi, ahlak felsefecisi ve siyasal diisiiniirii olan
Dante'nin, "La divinia commedia” (y.1310-21; {lahi Komedya) adli manzum
destani, Hiristiyanlik ogretisinin ve diinya edebiyatinin bagyapitlarindandir.

Biitiin devirlerin en biiyiik siir yapitlarindan birinin yaraticist olan
Dante Alighieri, Ortagagin olgunlagip zenginlestigi ve sonralart Ronesansla
sonuglanacak ihtiyaglarin ve fikir akimlarinin olgunlagmaya basgladig XTII.
ve XIV. yiizyillart dev kisiligi ile kaplamaktadir. Dante, caginin ve kendisin-
den onceki ¢aglarin diigtince, duygu ve kiiltiir mirasini toplayarak kusursuz

bir sentezde birlestirmistir (3).

Ancak Dante'nin déneminde (1300 yillarinda), Batt Avrupa antik
diinyanin bilim ve diisiincesini daha yeni aramaya koyulmus, eski Yunan ve
Roma'ya ait parlak uygarliga tirmanma gabasina hentiz yeterince girmemisti

(4).

Daha gocuklugunda bagladig: gramer ve retorik caligmalartyla Latin
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yazarlari tanima firsatin1 bulan Dante, degisik edebi akimlari boy attg1 Flo-
ransa kiiltiir gevresinin etkisiyle ilk genclik déneminde §iir yazmaya bagladu.

Dokuz yagindan beri agik oldugu Beatrice Portinari'nin 1290'da 6lii-
miinden sonra yogun bir ¢aligma dénemine giren Dante'nin 1283-93 arasinda
yazdigi 31 siiri diizyaz: bir gergeve igine yerlestirdigi "La vita nuova"
(y.1293; Yeni Hayat) bu dénemin ilk iiriiniidiir ve Beatrice'e duydugu ilk
genglik agkini anlattig1 bir tiir "an kitab1" niteligini tagtmaktadir.

Beatrice'in liimii, Dante'nin yagaminda oldugu kadar siirinde de yeni
bir donemin baglangict oldu. Klasik yazarlarin yapitlarint okudugu, dinsel ve
felsefi tartigmalara katildig1 bu donemde olgunluk dénemi bagyapitlarinin te-
malari, iislup ve ol¢ii ozellikleri belirmeye bagladi. Ask diginda felsefe ve 6g-

.....

reti temalarinin iglendigi siirler yazdi (5).

1295'te Doktorlar ve Eczacilar loncasina giren Dante, etkin olarak po-
litikaya atild1. Mayis-Eyliil 1296 arasinda Yiizler Konseyi'ne (yurttaglar par-
lamentosu) katilarak soylulara kars1 gikarilan yasalari destekledi. Dante'nin
bu donemdeki ahlaki ve demokratik egilimleri, ahlaki soylulugu ve giizelligi
oven "kanzona"larina yansimigtir,

Giiniimiize kalan belgelerden Dante'nin Beyaz Guelfolardan olusan
biiyiik bir grubun liderligini yaptig1, Floransa'daki 1300-1301 olaylarinda da
onemli rol oynadig1 anlasilmaktadir.

Stirgiindeki Siyahlar Floransa'ya doniince Beyazlar yargilanmaya
bagladi. Kamu fonlarii kitiiye kullanmakla suglanan Dante, ii¢ giin iginde 5
bin florin gibi gok yiiksek bir paray1 demeye ve 2 yil Toscana bolgesi disinda
stirglin yagsamaya mahkum edildi.

Nihayet Floransa'daki ig savasin -feodal diinya 6zlemiyle Italyan site-
leri arasinda federatif bir giiciin kurulmasi gerektigi inanci arasinda boliin-
miis durumdadir- hem kurbani hem de etkin kisilerinden olan Dante, "hem
gokytiziiniin, hem de yeryiiziiniin birlikte iglendigi kutsal siir" flahi Komed-
ya'yl yazmaya basladi (6).

Dante, 1308 yillarinda yazmaya bagladig: "llahi Komedya'da acilari-
n1, umutlarini, nefretlerini ve herseyden iistiin tuttugu inancini ugsuz bucak-
siz bir freskle yansitti; ahlaki ve siyasal diinya goriisiinii, insanin 6dev ve
amaglari konusundaki diigiincelerini manzum bigimde anlatti. Dante, her-
seyden once bir sair oldugu igin, insanligin ruhani olarak ve uygarca yenilen-
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mesine iligkin diiglerini ancak siir diliyle anlatabilirdi. Ortagagin alegorik siir
gelenegine yakindan baglh olan "flahi Komedya'y1 yazarken Vergiliusun
" Aeneis'ini ornek alan Dante, Kitabt Mukaddes'in siirli dilinden ve kutsal
metinlerden de etkilendi.

Yapita gore, yeryiiziindeki mutluluga ahlaki ve diisiinsel erdemler yo-
luyla ulagilabilir. flahi mutluluga ise inang, umut, hayirseverlik gibi Hiristi-
yan erdemlerine gore yagayarak varilabilir.

Dante'ye gore insanligin tiikkenmek bilmeyen hirsina, ancak impara-
torluk engel olabilir; kilise de, baglangigtaki saf ve yoksul durumuna donme-
lidir (7).

Diger yandan Dante'nin ftalyan edebiyat tarihinde oynadig onemli
rollerinden birini de, dil konusundaki ¢abalari olugturmaktadir. Gergekten
XIII. yiizyila gelinceye kadar ftalya'da aydinlar ve sairler tarafindan Latince
kullaniimaktaydi. Orijinal bir edebiyatin gelismesine yardim eden, [talyan-
lar1 milli dile dogru ilk gotiiren Provans sairleri olmustu. Zira XIIL yiizyilda
Provans sairleri ¢ok tutulmustu.

Bu hazirliklardan sonra, ancak Dante (1265-1321), Petrarca (1304-
1374) ve Boccaccio (1313-1373) tarafindan kullanilan ve halk dili olan Ital-
yanca, edebiyat dili haline getirilmis, boylece ulusal edebiyatin da biinyesi
kuvvetlenmisti.

Dante halk diline baglilig1 ve onu edebi bir dil haline getirmesiyle,
ulusal birlige en biiyiik hizmeti yapmis oldu.

Dante ulusal dil iizerindeki hizmeti ile Ronesansin dnciiliigiini yap-
mug, Petrarca ile Boccaccio da Hiimanizmi geligtirmigtir (8).

Edebiyat dilinin Latince degil, halk dili yani Italyanca olmas: gerekti-
gini soyleyen Dante, bunun en giizel ornegini "Komedya''st ile vererek halk
diline onciiliik etmis ve Italyan edebiyatinin da kurucusu olmustur (9).

2.2. Giovanni Boccaccio (1313 Paris - 1375 Toscana)

Diinyevi dykiilerden olugan "Decameron’ adl1 yapitiyla taninan Ital-
yan sair ve bilgini olan Boccaccio, Petrarca ile birlikte Ronesans hiimanizmi-
nin temellerini atmig ve konugma dilinde yazilan edebiyati Antik Cagin kla-
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sik yapitlarinin diizeyine ve konumuna yiikseltmigtir,

Boccaccio, Rénesansin ve Italyan edebiyatinm en bilyiik sanatgilarin-
dan sayilmaktadir. Manzum ve mensur gesitli eserler yazmigsa da, diinya
edebiyatinda kiigiik hikaye tiiriiniin ilk biiyiik yazari olarak taninmaktadir
(10).

Boccaccio di Chellino adinda Toscana'li bir tiiccar ile Fransiz bir an-
nenin oglu olan Boccaccio, gocuklugunun ilk yillarim Floransa'da, genel ola-
rak mutsuzluk i¢inde gegirdi. Edebiyata duydugu ilgiye kayitsiz kalan baba-
81, ticaret 6grenmesi i¢in 1328'den dnceki bir tarihte Napoli'ye yolladi. Borg
para ile Napoli sarayina egemen olan Bardi ailesinin bir biirosuna gonderildi-
gi sanilan Boccaccio, bu gevrede ticaret diinyasinin aristokrasisi kadar saray
sovalyelerinin ve feodalizmin gorkemli giinlerinden arta kalan yasam bigi-
mini de tanima firsat: buldu. Kilise hukuku egitimi alan, Petrarca'nm dostlari
ve hayranlarindan olusan bir gevreye giren Boccaccio, Petrarca'nin yapitla-
riyla da bu sirada tanist1.

Napoli'de gegirdigi bu yillar, Boccaccio' nun Fiammetta'ya asik oldu-
Bu yillardi. "Decameron'a (1348-1353) degin biitiin edebi yapitlarinda Fiam-
metta'nin 6nemli bir yeri vardir (11).

Boccaccio'nun yagaminin en $nemli olaylarmdan biri, 1350'de Pet-
rarca ile tanismasidir. Zira Petrarca, ronesansi, edebiyat ve bu edebiyatin
igerdigi diinya goriisiiyle fiilen baglatan ve kendisinden ¢ok sonraki kugak-
larca ilk hiimanist olarak nitelendirilen bir kisidir (12).

Yaklagik 1340'ta Bardilerin iflasindan etkilenen babasi tarafindan
Floransa'ya geri ¢agrilan Boccaccio, bu tarihten sonra yalnizca giicliikler ve
ara ara yoksulluklarla kargilagti. Boylece yagaminin giiven ve huzur dolu do-
nemi kapanmig oldu.

Ama geng Boccaccio Napoli'den donerken, orada iken bitirdigi birgok
yapitini da yaninda getirmigti. Sozkonusu yapitlar: arasinda "terza rima" bi-
¢iminde yazilmig kisa siiri "La caccia di Diana" (Diana'nmn Avi), bes ciltlik
diizyazi yapit1 "1l filocolo" (y.1336; Ask Yorgunlugu) ve Troilus ile vefasiz
Criseida'nin Gykiisiinii anlatan, "ottova rima" bigiminde yazilmus "Il filostra-
to" (y.1338; Ask Maglubu) adli kisa siiri de vardi.

Boccaccio'nun Floransa'ya doniiiinden sonraki 10-12 yil, onun "De-
cameron” ile doruk noktasina ulagan olgunluk dénemini olusturur. 1341-45
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arasinda tizerinde caligtig1 yapitlar arasinda " Ameto'nun Su Perileri Oykii-
sii", alegorik siir "Agk Uyandiran Diis" ve "Bayan Fiametta'ya Agit" sayilabi-
lir (13).

Gengliginde ve olgunluk yillarinda hikayeci, romanci ve sair olan,
eserlerinin ana temasint ASK olusturan Boccaccio'nun daha sonraki yillarda
caligmalar bilimsel eserler iizerinde yogunlasir. Vergilius ve Dante gibi an-
tik ¢ag ile ortagagin tiim bilgilerinin sentezini veren genig kiiltiirlii iki bityiik
sair, siir alaninda O'na rehberlik ederler.

Boccaccionun yapitlarindaki degigimin tek nedeni, Petrarca'yla ta-
nigmast degildir. Erken yasta bedensel giiciinii yitirmesinin ve agkta ugradigt
diis kirikliklarinin da bu degisimde pay1 oldugu diisiiniilebilir. Ayrica dinsel
bakimdan artik vicdaninin rahat olmadigin gosteren belirtiler de vardir.
1362'de Chartreuse tarikatindan bir papazin kahinligi, Boccaccio'da moral
cokiintiisiine neden olur. Petrarca'nin uyarilari, dgiitleri sayesinde diinyadan
biisbiitiin kopup kendini Allah'a ve ibadete vermekten vazgegerse de, yilgin-
lig1 tiimiiyle iistiinden atamaz.

Iyi, koklii bir egitim goremedigi igin biyiik sair olmasini saglayacak
bilgi birikimi edinemediginden yakinan, genglik ve olgunluk ¢agindaki ro-
man ve hikayelerini "Havaiyat" sayan Boccaccio, kimi zaman en bagarili
eserlerinde bile anlatiy1 aksatacak dlglide "bilimsellik" ¢cabasi ve tutkusu ile
doludur.

Boccaccio kendinden dnceki yazarlarin tersine, siir ve diizyazilarinda
yeryiizii diinyasini 6n planda tutar. Ortagag'da moda olan gruplar olugturarak
hikaye anlatma yontemi, Decameron'un da yontemini olugturur. Decame-
ron'u meydana getiren hikayeler konularint tarihten, efsanelerden, masallar-
dan ve giinliik olaylardan alirlar.

Yagam Boccaccio'ya gore, yagamaya degecek kadar giizel ve zevkli-
dir. Dindardir ama bagnaz degildir. Yagadig1 i¢in yeryiiziinii diigiiniir, obtr
diinyay1 pek umursamaz.

Hosgoriilii bir sanatgidir Boccaccio. [nsanlarin zaaflar1 kargisinda ki-
zacagma giiliimser ya da giiler ve boyle bir yasam felsefesiyle ¢agnun ¢ok ile-
risindedir. Gelmesi yakin hiimanizmin dnciist, miijdecisidir.

Diisiinceye, duygulara simstki bagli, bunlarla biitiinlesen renkli, canli
bir dili vardir Boccaccio'nun.
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Nasil Dante Italyan siirinin kurucusu ise, Boccaccio da [talyan diizya-
zisinin kurucusudur (14).

1473'te Floransa komiiniiniin ¢agris1 iizerine Dante'nin "Komedya"
sm1 halka agiklamaya baglayan Boccaccio, Santa Stefono di Badia kilisesin-
deki bu seri konferanslarin umulan yarari saglamadigin1 goriince, bu isi yari-
da brrakir.

Son yillarini Dante'nin yapitlarini kopya edip yorumlamaya ve bagya-
pitt Decameron'un metnini gozden gegirmeye ayiran (15) Boccaccio'nun ya-
sami, biiyiik dostu Petrarca'nin 6liimiinden sonra hepten dayanilmaz olur ve
biiyiik edebiyatg1 21 Aralik 1375'te Floransa'ya yakin Castaldo'da oliir. Boc-
caccio, Dante ve Petrarca ile birlikte Ortagag [talya'sinn iig biiyiiklerinden
biri ve Ronesans hareketinin miijdecisi sayilmaktadir (16).

3. DANTE ve BOCCACCIO'NUN DONEMINDE FLORANSA

Iki biiyiik sanat¢inin Ozyasamlarini inceledikten sonra, o ¢agin Flo-
ransa'sin1 da siyasal, sosyoekonomik ve kiiltiirel / sanatsal yapt bakimindan
incelemenin yararli olacag: kanisindayiz. Boylece bireysel-ozyasamsal
ozelliklerin, dsnemin genel kosullart ile hangi kesismeler ve ortak paydalar-
da bulustugu ve "insana ve aska bakist" ne yonde etkiledigi de daha belirgin
olarak ortaya ¢ikabilecekiir.

3.1. Siyasal Yapi

XIII ve XIV. yiizyil Italya‘smm. siyasi durumuna bakildiginda, biitiin
XIL ytizyil Avrupa'sinda oldugu gibi, Italya'da da feodal sistemin yikildigz,
onun yerine cumhuriyetler, senyorliikler, komiinlerin gegmeye bagladig go-
riiltir.

O devirde Italya'da ve bu arada Floransa'da belli baglt iki parti vardi.
Bunlardan biri, imparator tarafini tutan ve aristokrasiyi temsil eden Ghibel-

linler partisi, digeri papa taraflist olan Guelf'ler partisi idi.

Floransa Guelf'leri, Ghibellin'leri amansiz diisman olarak gormek-
teydi; zira onlarin goziinde Ghibellin'ler imparator nam ve hesabina sehirleri
ve komtinleri egemenlikleri altina almak, hiirriyeti zincire vurmak, esareti
hortlatmak gibi bir amag giitmekteydiler. Iste bu nedenle Floransa'lilar papa-
c1 olduklart halde defalarca papaya karst gelmigler, imparatorun arzu ve di-
leklerine boyun egmesini hos kargilamamiglard: (17).
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Dante ve Boccaccionun kiiltiirel ve sanatsal faaliyetleri ile adin1 diin-
yaya duyurduklari Floransa ise, XII. yiizyilin ortalarindan itibaren biiyiik s1-
nai kalkinmaya sahne olmus ve kisa zamanda Avrupa'nin bankeri durumuna
yiikselerek yiiz yirmi bin niifuslu bu kiigiik cumhuriyet biiytik bir gii¢ halini
almugt1. Ve o donemde, biitiin Avrupa'da Floransa olmaksizin bir is yapila-
mamaktaydi.

Bir zamanlar siyasi bakimdan Italya'y1 ikiye bolmiig olan "Guelfismo
" ile "Ghibellinismo" artik Floransa i¢in biiyiik bir anlam tagimiyordu. Buna
ragmen sehir dirlik diizenlik i¢inde olmaktan uzakti. Bu sefer sozkonusu
olan, iki parti arasindaki anlagmazlik degil, ayni parti i¢inde bag gosteren aile
kavgast niteligindeki gecimsizlikti.

Bu sorun, Floransa'ya Pistoia sehrinden sigramigti. Pistoia Guelfleri
"Beyazlar" ve "Siyahlar” diye ikiye ayrilmglardi. Pistoia, arabuculuk etmesi
icin Floransa'ya bagvurmus, Floransa ise iki partiden yalniz birinin temsilci-
lerini kabul etmisti. Bu olay, 6teden beri Floransa'da daginik bir halde bulu-
nan diisiince ve kanilara yon vermis, dostun diigmanin ayirt edilmesini mim-
kiin kilan hiziplesmelere yol agmust1.

Baginda Cerchi ailesi bulunan Beyazlar, "Popolo grasso" adi verilen
zengin burjuva smifint olusturuyorlard1. Siyahlar ise, yeni reformu bir tiirli
benimseyemeyen ve hala igin i¢in gegmisin dzlemiyle yanan eski derebeylik
devrinden arta kalan soylulardan meydana geliyor, bunlarin baginda da Do-
nati ailesi bulunuyordu. Bunlar, yani Biiyiikler, "Popolo minuto" denilen kii-
¢iik sanat erbaby, ig¢i vs. gibi halk tabakasinin yardimini da saglamiglardi
(18).

3.2. Sosyoekonomik Yapi

Toscana bolgesinin merkezinde kurulmug olan Floransa, XIII. ylizy1-
la kadar eski Roma surlariyla gevrili, kendi halinde kiigiik bir kentti. Milano
ve Bologna iizerinden Roma'ya inen karayollarina yakin olan Floransanin
halki, toprak iiriinleriyle ve ufak el sanatlariyla geginiyordu. Longobarlarla
Bizanslilar arasindaki miicadelelerin sona ermesiyle geniglemeye baglayan
Floransa, artik eski sur gemberine sigmiyordu. Dante'nin 6zlemle, kentinin
altin devri olarak andig1 devir buydu.

Floransa, Germen imparatorluguna kars1 ozgiirliik savaglarina girigti-
gi XIIITXIV. yiizyillarda en huzursuz devrini yasadi. Bu cagda, Floransa gibi
birgok Italyan kentleri de birer komiin meydana getiriyorlar, yani ayr1 yoneti-
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ciler tarafindan, ayr1 ayr1 kanunlarla idare ediliyorlardi. Hukuken Germen
imparatorluguna bagli olmalarina ragmen, pratikte birer serbest yonetime sa-
hiptiler. Imparatorlar da, XMLyiizyilda Schwaben hanedani krallarinin,
X1IV. yiizyilda VII. Henri'nin yaptigi gibi, zaman zaman ftalya'ya inip kendi
egemenliklerini saglamlagtirmaya caligtyorlardi.

B“a§lang1gta hayli ufak olan kentler, sonralar niifusga cogalmaya bag-
ladilar. Ornegin Floransa niifusu 1172'de 10.000 kadar iken, XITIL yiizyilda
50.000'1 bulmustu (19).

Dante'nin, daha sonralar1 "Vita Nuova'sinda anlatacag agk romansi-
n1 yasadif1 devrede, ekonomik yonden gelismeye baslayan Floransa, yavag
yavas [talya ve Bau Avrupa'nin en basta gelen ekonomi ve ticaret merkezi ha-
lini almakta; Komiin de demokratik bir diizene dogru gitmekteydi. "Sanatlar”

adr altinda toplanan el sanatlari ve diger belli bagl meslekler gittik¢e daha
fazla 6nem kazaniyorlar, kanunlar da bu diizene ayak uydurmaya galisiyor-
lard1. Sanat loncalarinin temsilcileri artik Kentlik Konseyinde yer aliyorlar-
d1. Bir halk ¢ocugu olan Giano della Bella'nin adiyla anilan 1293 "Adalet Dii-
zeni " ise Floransa'ya biiyiik bir sosyal glivenlik getirmisti: Artik eski asil-
halk ayrilig1 ortadan kalkiyor, biitiin yOnetim giicii sanat loncalarinin eline

gegiyordu.

XIIL yiizyilin son yillarinda Dante "Vita Nuova" adl: eserini yazar-
ken, Floransa Ronesansin safagimi yasamaktaydi. Genigleyen kentin etrafi,
bugiin ¢ogu kisimlari hala ayakta duran yeni surlarla ¢evrilirken, bir taraftan
da yine bugiin birer sanat saheseri olarak seyrettigimiz birgok hastane, kilise
ve devlet binalarinin temelleri atilmakta ve hizla yiikselmekte idi.

Ancak bu refah devri pek uzun siirmedi ve Floransa politik kargagaya
sahne oldu. Politik kargasaliklarina son verdigi sirada, 1348'de patlak veren
miithig bir veba salginiyla karg1 karsiya gelen Floransa, gii¢liikle once veba-
y1, sonra da banka ve ticaret kumpanyalarinin iflasina yol agan ekonomik kri-
zi atlatt1; ama artik komiin yoénetimi de dmriinii tamamlamiga benziyordu.
Kentlik idaresi yerini senyorliige birakiyordu (20).

3.3. Kiiltiirel/Sanatsal Yapi
O zamanlarin en 6nemli olay1 savas olmakla birlikte, insanlarin tiimii
savase1 degillerdi ve bagka seylerle de ugrasmaktaydilar. Halkin ¢ogu barig

zamaninda degisik sanatlarla ve mesleklerle ge¢inmekte, savasa ancak zo-
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runlu olunca gitmekteydi.

Ayrica kentler arasindaki rekabet yalniz toprak ve ticaret {istiinliigtini
elde etmek amacini tagimiyordu. Ozellikle Floransa ve Pistoia gibi Guelf
kentlerle, Arezzo ve Pisa gibi ghibellin kentler arasinda silahl savagtan gok
daha uzun siireli ve ise yarar,” en giizel ve en siislii sehre sahip olmak ugrunda
didinmek" olarak nitelendirilebilecek bir rekabet geligmekteydi.

Dinsel ilkelerin tim yagami diizenledigi ve sehrin merkezini dogal
olarak kilisenin olugturdugu bu cagda Siena, Pisa ve Lucca kentlerinde daha
XIII. yiizyilda giizel birer katedral ingaa edilmigtir. Onlardan biraz daha geg
geligen Floransa da, zamanin en biiyiik mimar ve ressamlarinin yapiti olan
{inlii katedralinin temelini 1280'de atmust1.

Diger yandan dini tarikatler de, manastir ve kilise yapiminda yariga
girmiglerdi. Devlet binalarinin ve diger sivil binalarin yapimi da mimaride
ayr1 bir yarigma konusuydu. Giiniimiizde sozkonusu yapilarin hepsi birer sa-
nat eseri olarak hald ayakta durmaktadir.

Figiiratif sanatlarda da bu donemde yeni bir ¢1g1r agildi ve Floransa
ftalya'nin resim merkezi olarak bu iinvanim yiizyillarca korudu. Ronesans
baglamistt bile. [talya'nin gesitli yorelerinde inanilmayacak kadar gok sayida
birbirinden ulu ve dev sanatgilar yetismeye baglamislardi.

Daha uzun bir siire bilim ve edebiyat dili olarak kalan Latince, sonun-
da yerini [talyanca'ya birakmak durumunda kald (21).

4. BASLICA YAKLASIMLAR VE TEMEL OZELLIKLER

ACISINDAN "ILAHI KOMEDYA" VE "DECAMERON OY
KULERI"

Bu boliimde "{lahi Komedya" ve "Decameron Oykiileri" nin, konula-
ri/igerikleri, agka, dogaya ve insana bakiglar1 agisindan genel olarak deger-
lendirilmesi yapilacaktir.

4.1. "Mlahi Komedya'da Dante'nin Insana Bakis

Daha 6nce yazdigi eserleri, Dante'ye [talyan edebiyatinda ¢ok dnemli

bir yer saglamis, "flahi Komedya" ise, O'nu diinyanin olmezleri arasina yiik-
seltmisgtir.
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Dante, eserini "tliml tislup'la yazdig: i¢in ona "Komedya" adin1 ver
mistir. Komedya "comos” (koy, kasaba) ve "oda" (manzume) kelimelerinin
birlesmesinden meydana gelir, bir esit "Halk tiirkiisii" demektir. Komed-
ya'ya "Tlahi" sifatinin eklenmesi ¢ok daha sonradir ve tanrisal konulari ele al-
masindan dolayt Boccaccio tarafindan boyle adlandirilmig ve eser "flahi Ko-
medya” adiyla ilk defa 1555 yilinda Venedik'te basilmigtir (22).

Dante, Komedya'nin hem kahramani hem de biitiin insanlarin temsil-
cisi sifati ile onun yazandir. Bununla birlikte, Dante'yi yalnizca biiriindiigii
bu mecazi goriiniisii i¢inde degerlendirmek miimkiin degildir. Dante hayatta
ne ise, eserinde de odur. Iyi ve kotii yanlari, kin ve garezleri, sevgi ve begeni-
leri, bir parti adaminin, amansiz bir hakimin atesli tutkularr ve sahlanmig ga-
zabr ile karsimizda duran Dante'nin ta kendisidir. Gino Capponi "Kutsal poe-
min igerigi ve Dante'nin biiyiik ruhundaki biitiin sevgi ve diistincelerini ese-
rinde toplamak ugrunda sarfettigi ¢abalar, mriiniin geriye kalan kismini
bombos bir hale getirmistir " demektedir. Bu goriise gore, "llahi Komedya"
deyim yerinde ise Dante'nin vasiyetnamesi olarak nitelendirilebilir.

"llahi Komedya", gelmis gegmis dahilerin tasarladiklari eserlerin en
eksiksizi ve ayn1 zamanda en insanisidir. Higbir siir kitabi, maddi hayatin en
kiigiik yollarindan vicdanin derinliklerine kadar, boylesine genis konulari as-
la birlestirememistir. Higbir edebi eserde, bu kadar cesitli konular bir tek ger-
¢evenin igerisine sigdirilamamug, Allah, Insan ve Evren gibi birbiri icin ge-
rekli olan bu degerler o giine dek higbir sairin akli ile ruhunda bu kadar iyi
kaynagmamugtir. Dante'nin diger sairlerden iistiinliigii buradadir (23).

Caginin tiim bilgilerini gergek anlamiyla kapsayan bir "kutsal siir"
olan Ilahi Komedya, insanlik tarihinin celigkileri ve sonsuzda tamamlanma-
ya dogru gidisi gergevesinde, yiice bir diizenin sirlarin1 ¢ozmeye ve agikla-
maya galigmaktadir (24).

Dante "[lahi Komedya'da, bir yandan insana Tanr1'y1 vermeye caligir-
ken, diger yandan biitiin gizgileriyle, biitiin tutkulari, biitiin genisligi, ayni za-
manda biitiin darlig1 ile insanin kendi diinyasini ortaya koyar. Sairde, diinya-
muzin sorunlarinin ne denli siirli oldugu bilinci meveuttur. Cehennem'de ve
Araf'ta bu siirlar agilamaz, bu diinyadan tamamen kopmak ancak Cennet'te
miimkiin olabilir. Bu nedenle, tam okuyucularina Tanr yolculugunu ve din-
bilim sirlarini yine bu diinyanin terimleri ve unsurlari ile agiklamaya gabalar-
ken, bu insaniistii fon tizerinde beliren yine tiim biitiinliigiiyle insanin kendi-
sidir. Ciinkii Dante'nin anlatmaya galistigi Tanr1 ve sonsuzluk, yine bir insa-
nin anlayist, bir insanin sonsuzluk diigiincesidir.
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Boylece insan, yeniden, iginde kaybolup gittigi bu garip evrenin mer-
kezi haline gelir. Oteki diinya, bu diinyadan apayr1, upuzak, belirsiz, sinirsiz
mutluluk ya da azap tilkesi olarak sunulmadig1 gibi, buradaki insanlar Sliimle
golgelesip kaybolmazlar, tutkular yokolup gitmez, kiigiilmez. Tam aksine
bteki diinya, mezar otesi bu diinyanin bir karsilig1 olarak burdaki tutkularin,
acilarm, mutluluklarin, zevklerin, iyiliklerin devlegtigi yerdir. Nasil bu diin-
ya anlamin ancak oteki diinyada buluyor ve o olmadikga eksik kaliyorsa,
oteki diinya da ancak bu diinyanin sonucu olarak anlam kazanmakta ve boy-
lece iki diinya da birbirlerini tamamlamaktadir. Dolayistyla Tanri'y1 ve Tanr
iilkesini insan ve diinya, sonsuzlugu ise sliimciilliik agiklayabilmektedir
(25).

"{lahi Komedya'nin temelini meydana getiren hiristiyan ilkelerine
gore; insan hem bu diinyadaki, hem de oteki diinyadaki acilarina kendi eliyle
yol agmaktadir. Tanr biitiin evreni oldugu gibi insan1 da iyi yaratmigur. Ko-
tiiliik; iyilikten yoksunluktur ve seytanin kibre kapilip Tanr1'ya bagkaldirma-
sindan dogmustur. insan, dogustan birtakim iyi egilimlere sahiptir ama bir
yandan da ilk insanin geytana kanarak isledigi ilk giinahin agirhig altindadir.
insan, aslinda kendi iyi olan tabiatint izleyecegi yerde, diinyada kisiligi ile
bagbasa kalinca "akil 118101 yitirip" Tanr1'dan uzaklagir, boylece kotiiliige
siiriiklenmis olur. Oysa duygularint Tanr1 sevgisine yoneltse, diinyada Tan-
r'y1 temsil eden kilisenin ve imparatorun izinden ayrilmasa yavag yavas duy-
gularinin esirligine, yikict ig giidiilerine baskin gikacak, yavas yavag ama ke-
sinlikle bir kurtuluga dogru gidecektir. Boylece gercek Ozgiirliigiinii, gercek
biitiinligiinii de bulacaktir. Bu ise, insandaki sagduyunun zaferi olacakur.
Zaten "flahi Komedya' ulagilmig bir mutlulugun degil, ancak bu yoldaki ¢a-
banin, didinmenin dykiisiidiir; insanin yaraucisina, erdemine dogru giicliikle
ilerleyisini anlatir. Insan, gergek insanlifina ve asilligine, seytanin iilkesi
olan cehennemden, bir bagka deyisle maddesel tutkularindan, kisisel benligi-
nin kusurlarindan ve eksiklerinden Tanri'nin mutlak iyiligine dogru yaklas-
tikga kavugur ve ruhunu zincirlemis olan baskilar yener (26).

Dante'ye gore gatismali, buhranlt diinyanin yozlagmig Papalik kuru-
munun ve paramparga imparatorlugun, yine Tanr katindan gelecek bir yeni-
lenmeye, bir kurtariciya ihtiyact vardir. Cevresindeki bu bozuklugun sugunu
tek tek insanlarin kotiiliiklerinde degil, Tanr iradesini yeryiiziinde gergek-
lestirmek i¢in kurulmus olan s6zkonusu iki kurumun bozulmus olmalarinda
aramak gerekir.

"flahi Komedya' nin onemli kilit noktalarindan biri ise, birbirine bag-
11 olarak geligen iki tiirli mutluluk motifidir; Diinya mutlulugu ve sonsuz
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mutluluk. Insan, s6zkonusu bu iki mutlulugun her ikisini de Adem'in giinaht
ytizinden kaybetmistir ve ikisini de elde etmesi i¢in bir tek caresi vardir:
Diinyada bir zamanlar eski Roma halkinin yarattig1 evrensel monarsiyi yeni-
den kurmak; Adem'in giinahini kendi kaniyla 6deyen Isa'nin kurdugu kilise-
nin gorevini gerektigi gibi yapmast.

Dante'nin biitiin ideali, biitiin hayali, iste bu hristiyan-monarsist dokt-
rinde toplanmugti. Biitiin umudu "Komedya "nin birgok yerlerinde soziinii et-
tigi Tanrisal kurtaricidaydi. Beatrice de gengliginde O'nun igin bir kurtarict
olmustu, oysa kendisi o meleksi kadini izleyerek Tanri'ya yonelecegi yerde,
hayatini tutkular pesinde ziyan etmis, degmez fikirlere baglanmus, insanlari
sevecegi yerde nefretle doldurup tagtrmugt kalbini. Iste "Tlahi Komedya'"nin
gergegi de, Dante'nin, bu diinyay1 karsilayacak bir dteki diinyay1 bir hayal
mahsiilii olarak yaratmasindan ¢ok, bir manevi gergek olarak kendi i¢inde
yasamasindadir (27).

Dante'nin "lahi Komedya'da insanlig1 aradigini sdylemek miimkiin-
diir. Zira, biitiin insanlara su ¢agrida bulunur (28):

"Kendi tohumunuzu diisiiniin;
Hayvanlar gibi yasamak igin degil,
Fazilet ve bilgi elde etmek igin yaratildiniz"

4.1.1. "lahi Komedya''y1 Doguran Nedenler

Dante, sevdigi kadm olan Beatrice 61diigii zaman bilyiik acisina tesel-
liyi okumada aramig ve sevgilisinin adini oliimsiizlestirecek bir eser yazma-
ya karar vermisti. Bununla birlikte "flahi Komedya", daha 6nce deginilen bir
sosyal ve siyasal iklim iginde yetigsmis ve gelismis bir dehanin iiriiniidiir. Zira
"Komedya"y: Dante'ye ilham eden kendi 6z dramudir. Eserin malzemesini
ise insanligin bir bastan bir basa biitiin hayati olugturur. Nefsine bir tiirlii ye-
diremedigi uydurma suglardan otiirii mahkum edilerek memleket diginda ya-
samaya zorlanan Dante, sonunda acilarini dindirecek careyi Allah'a iman et-
mekte bulur (29).

Mahkum olmast iizerine dindar bir kisi olan Dante'nin ruhunda uya-
nan ilk tepki, siddetli bir kizginlik olmustur. Uzun stirgtin hayatinda derin de-
rin diigtinme firsatini bulan Dante, kendi felaketinin, kan ve ates i¢inde yiizen
0 zamanki [talya'y1 ve hatta bir dereceye kadar biitiin Avrupa'y1 kasip kavu-
ran felaketlerin bir tanesi oldugunu gormiistii. Ruhunu kemiren stiphe ve te-
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reddiitler, tezatlar, kalbini burkan istiraplar, Hiristiyan diinyasint bir bagtan
bir baga sarmakta olan biiyiik manevi krizin oraya vuran yansimasindan bas-
ka birsey degildi.

insanlar giinah igliyorlar, ac1 cekiyorlardi. Devletler devletlerle, se-
hirler sehirlerle, siyasi kurumlar benzerleriyle, kilise bunlarin timi ile bir
5liim kalim savagina girigmiglerdi. Din zay:f diigliyor ve lekeleniyordu. Ger-
cek, dogruluk kavramlari, hirs ve tamah sisleriyle her giin biraz daha silini-
yordu. Bu durumda, biri ¢ikip yolunu ve hedefini sagtrmug insanliga rehberlik
etmeli, hak yolunu gostermeli, onu selamete ¢rkarmaliydi. Eskiden peygam-
berlerin yiiklendigi bu ddevi Dante {izerine alabilir, hak ve adalet kavramlari-
ni1, davasinin kutsalligina inanmanin verdigi imanla, insanlara bir kere daha
duyurabilirdi.

Dante, "Komedya''sinin giittiigii amact, "Komedya'nin felsefe tiiriini
pratik ahlak diisturu tegkil eder, giinkii eser nazariyat yapmak igin degil,
olumlu, faal rol oynamak amaciyla kaleme alinmistir” seklinde ifade eder.

Eserin meydana getirilmesinde giidiilen amag ise: "Bu diinyada yasa-
yan insanlari, iginde bulunduklari sefaletten kurtararak mutluluga ulagtir-
maktir” (30).

Dante'ye gore imparator ile papa aralarinda anlagarak, biri, bu diinya-
da, digeri oteki diinyada insanlart maddi ve manevi huzura kavugturmalydi-
lar. Zira imparatorla papanin herbiri, Dante'ye gore Allah'in yarisini temsil
etmekte idi.

4.1.2."lahi Komedya''nin Konusu

Dante'nin yaklagik 1310-14'te yazdig1, 6zgun adt "Commedia" olan
"La Divina Commedia" ({lahi Komedya), diinya edebiyatinin bagyapitlarin-
dan kabul edilen uzun oykiilii siir olup "Inferno" (Cehennem), "Purgato-
rio"(Araf) ve "Paradiso” (Cennet) baslikli ii¢ boliimden olugur.

Yaputta, Dante'nin giinahlardan ve karanliktan ilahi aydinliga dogru
yaptig1 yolculuk ve yolculugun sonunda Tanri'y1 gormesi anlatilir. Insan bil-
gisinin dorugunu temsil eden Vergiliusun yol gostericiliginde "karanlik or-
man'dan kat kat agag1 inerek, oliiler iilkesi olan Cehennem gukuruna varan
Dante, gukurun dibinde Lucifero ile karsilagtiktan sonra, Araf'in bulundugu
odaya gikar. Vergilius, tovbekarlarin giinahlarindan arinmakta oldugu
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Araf'ta Dante'den ayrilir; zira Dante'yi insan bilgisinin 11g1nda Cennet'in esi-
gine kadar getirmistir. Cennet'in kapisinda Tanri'nin bahsettigi ilahi bilgiyi
temsil eden Beatrice tarafindan karsilanan Dante, bu kez Beatrice'in yol gos-
tericiliginde Cennet'in katlarmn1 ¢ikarak Emprieo'ya ulasir ve orada bir an i¢in
Tanri'y1 gorme mutluluguna erigir (31).

Dante, "Cehennemlere inen veya bir "Cennet" "vision"unu diisiinen
ve hayal eden ilk kisi degildir. Homer ile Virgil'den ortagag mistiklerine ka-
dar "gelecek hayat sorunu" insanligin en ¢ok ac1 veren endigelerinden biri ol-
mustur. Bir¢ok sair, aziz, filozof ve bilgin "bu sirri" gizleyen perdeyi arala-
maya ¢aligmuglar, ancak bagaramamiglardir. Dante, bu konuda uyumlu bir
biitiini siirlestiren ilk ve tek sairdir (32).

[lahi Komedya, kolayca sayilamayacak kadar ¢ok yonlii bir eserdir.
Bu ¢ok yonliiliik, yalniz eserin ana fikirlerinin bollugunda, yonetici ilkelerin
cesitliliginde degil, sik sik kisiliklerinde de ortaya ¢ikar. Bir yandan iistlerin-
den alegorinin yiikii hi¢ eksilmeyen kisiler diger taraftan bu ilkenin kolesi ol-
mamakta, insan olarak bagimsiz hayatlari, belirli ve giicli birer kisilikleri bu-
lunmaktadir. Bu kisiler "Tlahi Komedya'ya didaktik-moral amaca uygun gel-
dikleri i¢in girmekte, fakat girer girmez derhal kendi hayatlari, kendilerine
0zgii davraniglari, duygulari ile kisiliklerini okuyucuya kabul ettirmektedir-
ler.

Eserin tig siirekli kahramani vardir: Vergilius, Beatrice ve Dante. Ote-
kiler en gii¢lii ve en 6lmez figiirler dahi olsalar birer kisa figiiranliktan Gteye
gecemezler. Beatrice ve Vergiliusun sahnede bu kadar uzun uzadiya kaligla-
r1, kendilerine yiiklenen biiyiik alegori yiikiine baglidir.

Dante ise ikili bir kisiligin ¢ift gorevini tasir: Bir yandan bir takim il-
kelere uyarak bir yolculugu anlatan objektif goriiglii aktiiel yazar; 6te yandan
keyfince oynattig1 kendi bag aktorii, yolculugu gegirmig olan subjektif insan.
"[lahi Komedya'da gegmise egilis sozkonusudur. Sair kendi bildigi, gordiigii
ve gercekligini iddia ettigi bir diinyay: anlatmaktadir. Bu yolculugun eksil-
mez kisisi ise, bir yandan da insanlig1 temsil eden oyuncu Dante'dir (33).

"[lahi Komedya'nin konusu, devrinin en gozde konularindan biridir.
Ortagag boyunca hiristiyan diisiince uygarlig biitiin ifadelerinde oteki diin-
yay1 aramig, mektuplar ahret iizerine tartigmalara sahne olmus, bilgininden
sokak adamina kadar biitiin zihinler bu konuda iglenmistir. Dinin, bu diinya-
ya bir deger koymak, ahlak kurallarini kararlagtirmak, insan dmriine bir an-
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lam kazandirmak, Tanrt inancint koklestirmek igin en gerekli bir gare olarak
kullandig ahret fasli, yalniz din adamlarinin vaazlarinda degil, diisiinenler,
yazarlar, sanatgilar icin de bitmek tikenmek bilmeyen, siiriikleyici ve biiyi-
leyici bir konu idi. Bu diinyanin yarim, eksik yagantisini tamamlamak igin
oteki diinya kaginilmaz bir gartti. Gergekten de Ortagag edebiyatinda ahret
oykiilerine ok sik rastlanir.

Dante de konusunu ararken yeni buluglara sapmamis, caginin istek ve
segmelerinden digart ¢ikmamay tercih etmigtir. Bu diigiincelerle yazilan
"{lahi Komedya', dogru yolu sasiran ve Tanri'y1 arayan insanin, Steki diinya-
nm iig krallig1 olan Cehennem, Araf, Cennet boyunca yolculugunu anlatir.

Oteki diinyaya yolculuk yalnz Ortagagin Hiristiyan diigiincesini de-
gil, Yunan, Latin ve [slam uygarliklarinin yazar veé diistincelerini de mesgul
etmistir. Ornegin Hemeros "Ulisse''sini, Vergilius "Aeneis'ini ahrete gonde-
rip sonra geri dondiirmisler; Yunan filozofu Eflatun ise (ttpkt Dante'nin
Araf1 gibi) insanlarin giinahlarindan arinmak icin gonderdikleri bir okyanus
adasi tasarlamistir (34).

"flahi Komedya'daki yolculuk sirasinda sair, uygar olmayan, aklin ve
erdemin bulunmadigi diinyay: simgeleyen "karanlik orman" dan, sonsuz iyi-
ligi simgeleyen Tanrinim iilkesine dogru stirekli yiikselir. Sairin gecirdigi de-
neyim alegorik anlamda Dante'nin kendi ruhsal yagsaminin tarihidir. Boyle-
likle okur, dinsel bir alegori iginde, yaganan donemin trajik durumu iistiine
diigiinmeye ve ¢0zim yollar1 aramaya gagurilir (395).

4.1.3. "ilahi Komedya'' nin Sozel, Sembolik, Ahlaki ve Gizemli
Anlam

Szel ve sembolik anlatima dayanan, ahlaki ve gizemli boyutlar tast-
yan "{lahi Komedya'nin sozkonusu anlamlarina iligkin agiklamalar agagida
sunulmaktadir:

Sozel anlami: Meryem ve azize Lucianin araciligi ile Beatrice, Dan-
te'nin diri diri ahret yolculuguna gikmast igin Tanrt'dan izin almigtir. Dante
sirastyla Cehennem, Araf ve Cenneti ziyaret edecektir. Bu yolculugu sirasin-
da giinahlarin dogurdugu sefaletle bu giinahlarin tabii sonucu olan acilart go-
ren Dante'nin tasavvur ettigi Cehennem'de insanlari cezaya ¢arptiran Tanr1
degildir. Aslinda ceza denilen birgey yoktur, ceza dedigimiz sey bir tercih
meselesidir. GiinahkAarlar biitiin kurtulug kapilart sonuna kadar onlerinde
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agik dururken Araf'a veya Cennet'e gitmek istememisler, act ¢ekilen yeri, ya-
ni Cehennem'i tercih etmislerdir. Kullarindan isledikleri giinaha karsilik 6¢
alan Tanr1 degildir. Giinahkar kullar ilahi adalete siginmaktan kaginmuglar,
bir bagka deyimle kendi kendilerini cezaya garptirmuslardir (36).

Yine Dante'nin Iblis'i insan1 bastan ¢ikarmak i¢in higbir zaman gayret
sarfetmez. Dante'nin Iblis'i sadece cellattir.

Dante, Ahret yolculugu boyunca lyi'nin giizelligini, yenilestirici gii-
ciinii goziiyle goriir. Goz kulak kesilmis bir halde gevresine bakar, s¢ylenen-
leri dinler, act geker ve hatta savasir. Clinkii karsilagtigi ruhlarin tutku ve is-
tekleriyle kendi tutku ve isteklerini kargilagtirmak zorunda kalmaktadir. Ni-
hayet Tanri'nin huzuruna gikacak duruma gelecektir.

Sembolik Anlamu: Ilahi Komedya dogru yolda yiiriimek, iyi ve giizel
isler gdrmek igin yaradilan Dante'nin veya herhangi bir insanin seriivenidir.
Kendisini tutkularinin siiriikleyisine kaptiran Dante, mahvolmaya yiiztut-
mus iken, imdadina dnce insan akl 1 ve mantig1 yani Bilim (burada Vergili-
us'la temsil edilmektedir), ondan sonra da Teoloji (Beatrice) yetiserek onu
kurtarmustir.

Dante'nin Cehennem'inde sembolik anlatim bigimi carpici bir bi¢im-
de kendini gosterir. Gergekten bu boliimde Dante hayatinin bosa gectigini ve
ozellikle ti¢ giinah iglemek tizere oldugunu anlar: Bu ii¢ giinahtan birincisi
akil ve hikmetin rehberliginden mahrum olma, gurur ve kibre kapilma glina-
hidir ve sembolik olarak bir aslan seklinde ifade edilmigtir; ikincisi insan hi-
lekar olmaya sevkeden bir panter tarafindan sembolize edilen kalpten gelen
giinahlardir; tiglinciisii daima ag olan, yedikge daha gok actkan bir kurt sek-
linde sembolize edilmistir ki, kurt icgiidiilerden gelen giinahlarin simgesi ol-
dugu gibi, Katolik kilisesinin simgesidir. Sozii edilen bu iig hayvan, Dan-
te'nin tirmanmak istedigi kurtulus dagina gotiiren yolu kesmektedir, Dante
ilk iki hayvan, yani giinahla basa gikabilecek, onlar1 yenebilecek durumda-
dir; fakat tigiinciisiinii tek bagina yenmek imkansizdir, zira insan, yaratiligin-
dan gelen kusurlar1 tek bagina diizeltemez, bu hususta iki rehbere ihtiyaci
vardir: Bunlardan birincisi akil, ikincisi ise askur. Akilt Virjil, agk1 ise Beatri-
ce temsil etmektedir (37).

Ahlaki anlamr: Insanoglu igin giinahkar olmak ("karanlik ormana”
girmek) ¢ok kolaydir. Tutkularn baskis: altinda bilinci bulaniklasan insan
giinah igler, ama bunun farkina bile varmaz. Tutkular (veya Dante'nin kargi-
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stna giktigini soyledigi "ii¢ vahsi hayvan") bizi geri cektiklerinden, kurtulup
dogru yolu bulmak gok zordur; hatta giinahkarlarin garpildiklar: cezalart bi-
rer birer goriip ibret almadan, beseri ve ilahi konular {izerinde uzun uzun zihin
yormadan (bir bagka deyisle, Vergilus ile Beatrice'in rehberligi olmadan)
belki de imkansizdir (38).

Gizemli (Mistik) anlam: Cehennem'in baginda ad1 gegen "karanlik
orman" 0 zamanki insanligin iginde bulundugu karmakarisik durumu goste-
rir. Kurtulmak, selamete gikmak i¢in Tanrinimn yardimina ihtiyag vardir. (Bu
yardimi Cehennem'in ikinci manzumesinde bahsedilen "Ug kutsal kadin"
temsil eder). Insanlar oliimlii hayatlarini Imparatorun gosterdigi yolda yiril-
yerek diizenlemeli (bir baska deyimle "karanlik ormandan Yeryiizii Cenneti-
ne kadar Vergilius'un rehberliginde gitmeli); oliimsiizliiklerini ise Kilisenin
uyarilarina uyarak kazanmali ve yeryiizii Cennetinden Argiala'ya kadar Beat-
rice'yi izlemelidirler. Beatrice ile Vergilius Dante'yi kurtarmak i¢in nastl soz-
birligi etmislerse, ayni sekilde Imparator'la Papa da insanlarin yiiksek yarari
geregi anlagmalidirlar (39).

Dante'nin tasarladigi bu muazzam girigimi gergeklestirmek igin ara-
liksiz bir diigiinme ve bunun yaninda uzun, yorucu bir caligma gerekmektey-
di. Doktrinin tek bagina asil amaca yetmiyecegini, onu kasirliktan kurtarmak
icin giirin biiyiileyici havasina ihtiyag oldugunu diigiinen Dante'nin eseri, ¢e-
sitli tutkulara karst girigtigi savagtan galip ve muzaffer ¢tkan insan ruhunun
destant olmaliydi. Ama hergeyden 6nce okuyucunun ilgisini gekmeli, hayali-
ni uyanik tutmali; sonra hayalinden kalbine siiziilerek oradaki iyilik ve dog-
ruluk duygularint harekete gecirmeliydi.

Ortagag'da "vision", yani ahiret tasviri, cok sevilen bir edebiyat tiirt
idi. "Ilahi Komedya" da esas bakimindan bir "vision"dur. Boylece Dante
haksiz, ge¢imsiz, degisken diinyamizda hak ve adalet esasina gore kurulmusg
bulunan dteki diinyay: kargilagtirma olanagin bulacak; "iyinin yalancit haya-
1i" karsisinda gozleri kamagan insanlara kurtulug yollarin1 gosterecektir (40).

4.1.4. "Mahi Komedya'da Ask
Dante'nin agka bakigina iligkin olarak, ayni zamanda, yagamindaki en
onemli iligkiyi olugturan Beatrice'e duydugu agkin biiyiik bir oneme sahip ol-

dugu goriilmektedir. Daha dokuz yaginda iken Beatrice'e duydugu agk, olin-
ceye kadar onun eserlerinin baslica tema'st olmustur (41).
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Geng Dante sovalyelik ve saray agki deneyimlerinden gecgerek, "Dol-
ce Stil Nuovo" adli oncii siir diisiincesine katilir. Ne var ki, yasaminin tek tut-
kusu Beatrice'nin 6liimii onu, tenselligi diglayan bir agk diistincesine gotiiriir
(42).

"Ilahi Komedya'y1 ugruna yazdigi Beatrice, daha sagliginda Dan-
tenin goziinde "meleklesmis"; 6ldiikten sonra da tanrisal bir Ozellige sahip
olmustu. $imdi Cennet'teki duragindan Dante'yi koruyan Beatrice, yazacagi
eserin bagartya ulagmasi i¢in de Dante'nin dehasina mucizeli bir parlaklik
vermekteydi. Dante eserinin kahramanini Beatrice olarak segti. Ciinkii O'na
gore Beatrice, en lekesiz iyiligin miikemmellesmis simgesi idi ve "gokten ye-
re mucize gostermeye' gelmistir. Boylece iyi'nin kotii'ye yengisini dile geti-
recek olan eser, ayn1 zamanda Beatrice'nin adin1 6liimsiizlestiren muhtesem
bir anit olacakti (43).

Dante, yasadigi donemde etkin olan Dolce Stil Nuovo okulunun anla-
yisina uygun olarak, kadin1 erkegin yiicelticisi sayar; Beatrice O'na mutluluk
yolunu gosterir ve goksel mutluluklarin da dagiticisidir. Zira bu donem, Stil
Nuovo ozanlarinin agk araciligi ile goge yiikseldikleri donemdir (44).

Diger yandan Dante'de agka iliskin olarak, "kadinsal zayiflik", "ask-
tan kaginmanin olanaksizlagig1" ve "iglenen giinaha kader tarafindan itilme
konusunda israr” ile "sevginin doga iistii bir ilkeye baglanmas1" gibi olgular
baglica oneme sahip unsurlar olarak goriilmektedir.

4.2 "Decameron Oykiileri" ve Boccaccio'nun Insana Bakisi
4.2.1. Decameron Oykiileri'ne Genel Bakas

Italyan yazarlarinin en biiyiiklerinden biri olan Boccaccio, 1350-54
yillart arasinda yazdig1 ve on kisilik grubun on giin i¢inde birbirlerine anlat-
uklar1 yiiz Sykiiden meydana gelen "Decameron’ adli eserinde, tipkt "1001
Gece Masallari"'nda oldugu gibi, sézkonusu dykiileri birbirine baglamak i¢in
kurnazca bir yol bulmus; onlar1 kahramanlarinin agzindan hikaye ettirmistir.
Boylece canlilig, psikolojik kuvvetiyle klasik bir eser haline gelen "Deca-
meron", Italyan dykiilerine drneklik etmigtir (45).

[talyan sair ve yazar1 Boccaccio'nun yazdig1 yiiz Oykiiden olusan "De-
cameron”, niikteli bir {islupla ve ¢ogu acik sagik bir anlatimla yazilmis olup
sdzkonusu Oykiilerin bugiin bilinen bigimine 1348-53 arasinda getirildigi sa-
nilmaktadir.
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"Decameron” daha sonraki yiizyillarda Italyan edebiyatinda diizyazi-
nin temel kaynaklarindan biri olmustur. Yaput, insanin degismez aptalligini
yansitmastnin yamsira XIV. yiizyilda yagama iligkin gok ilging ve hog ayrin-
tilar da igerir (46). '

1348 yilinda korkung bir veba salginimnin ortaliga 6lim ve dehset sag-
g bir sirada 7'si erkek 3'ii kadin on gencin birbirlerinden habersiz olarak bir
kilisede bir araya gelmesiyle baglayan "Decameron’'da, yasama kargi sevgi-
leri -veba dolayisiyle- bir kat daha artan gengler, Floransa'ya yakin bir tepe
iizerindeki satoya giderek buradaki giinlerini nese icinde gegireceklerdir. On
bes giin boyunca her giin sirayla topluluktan biri kral veya kralige segilir ve
giinlerini nasil gegireceklerini ayrintili bir bigimde tasarlayarak kararlagtirir;
bagibog gezintileri, agik havada yapacaklar1 konugmalar1, danslari, sarkilar
yonetir ve en Snemlisi sirayla oykii anlatma isini diizenler. Oykii anlatma isi,
iki haftanin on giiniinii doldurur, geriye kalan giinler ise kisisel igler ya da din-
sel ibadet igin ayrilmustir. Kitapta toplam yiiz oykii vardir. Zira o ¢aglarda
ftalyan sair ve yazarlar1 on rakamina dnem verirlerdi. On'un karesi yiiz ettigi-
ne gore "llahi Komedya" yiiz manzumeden olustugu gibi "Decameron” da
yiiz dykiiden meydana gelmistir 47).

Veba ile birlikte yaganan ahlaksal ve toplumsal karmaganin karamsar
bir tonla belirlendigi giris boliimleri, gorkemli bir tislupla yazilmistir. Hemen
hemen biitiiniiyle niikteli tartigmalarla gegen birinci giiniin piriltil canlilig
ile ikinci ve iigiincii giinlerde anlaulan sertiven ve ihanet ykiilerinin eglence-
li ve entrika dolu havasi, bastaki karamsarlikla tam bir zitlik olusturur. Dor-
diincii giin, anlatlan mutsuz agk dykiileri ile yeniden karamsar bir havaya do-
niiliir. Besinci giin, bu agir havanin izlerini silemezse de baslangigta iyi git-
meyen agk oykiilerini tatliya baglayarak biraz hafiflik getirir. Altinct giin, ye-
niden birinci giiniin negeli havasma donerek biitiiniiyle glilme, oyun ve ¢ap-
kinliga ayrilmug olan biiyiik komik sona, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu
giinlere bir girig olusturur. Sonuncusunu olugturan onuncu giin ise, daha on-
ceki giinlerin biitiin temalarin1 doruga ulastirir; saf olmayan her sey saf, sira-
dan olan her sey kahramanlik gibi gosterilir. S6zkonusu oykiilerde Boccac-
cio, ne konugma dilinin ne de siislemenin boguculuguna diigmeden akict,
canli ve gerilim dolu bir anlatimin ustasi oldugunu gostermistir.

"Decameron’ konu, bigim ve duyarlilik bakimindan temelde ortagag

edebiyatimin ozelliklerini tagimakla birlikte, Boccaccio'nun konularini ve bi-
cimlerini ele alig tarzi, en azindan ¢1kig noktast agisindan yenidir.
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Anlatinin dis ger¢evesi, donemin en zarif retorik ilkelerine gore birbi-
ri ardina gelen oykiilerin havastyla uyumlu bir denge olusturur (48).

Boccaccio, "Decameron”da ilk kez ve bilingli olarak, insanin yazgi-
styla miicadelesini, onu alt etmeyi ve hatta ondan yararlanmay1 6grenisini
gosterir. Erdem ile yazgi arasindaki bu belirgin ikilik, Rénesans duygu ve dii-
stincesinin de koklerinde yatar (49).

Kundera ise Boccaccionun yalnizca eylem ve seriiven anlattigini, bu-
nunla birlikte biitiin o eglendirici dykiilerin arkasinda bir inancin bulundugu-
nu belirtir: "Insan herkesin birbirine benzedigi giinliik yasamun tekdiizeligin-
den eylemle kurtulur. Eylemle otekinden ayrilir ve birey durumuna gelir"
(50).

Denebilir ki Decameron’ da iki esin kaynag: vardir; bir yanda ¢ok-
mekte olan bir diinyanin, govalye diinyasinin anist, diger yanda ¢agdas kent
gergeklerinin gozlemi. Ustiinliik burjuva diinyasinin olup, yapitta betimle-
nen Italya ve Avrupa eski feodaliteyi simgeleyen sovalyelerin doldurdugu
bir diinya degil, tiiccar ve bankacilarin olusturdugu yeni sinifin faaliyet alani-
dir. Ayrica yeni burjuva sinifinim eski soylularin sahip olmadig1 baz1 nitelik-
ler tagidigy, idare yetisine sahip ve zeki oldugu da goriiliir (51).

4.2.2. Decameron Oykiileri'nde Insan

Decameron'da {izerinde durulan en 6nemli konu, insandir. Derebey-
lik rejimi, ardindan kurulan kralliklarin ayn1 zihniyeti siirdiirmesi, Kilisenin
yogun baskisi, ortagagda insan faktoriinii hep geri plana itmigtir. Azimligin
¢ogunluga egemenligi, sosyoekonomik ve kiiltiirel degisimlerin hizina para-
lel olarak zaman iginde giderek zayiflamugtir. Bilim kiigiik bir azinligin teke-
linde, en basta kilise mensuplarinin elinde kaldig: siirece, halkin bilinglen-
mesi, giiciiniin bilincine varmast miimkiin olmamugtir. Bir avug elit kendi fil-
disi kulesinde yasarken halk, kendi edebiyatini, dilini yaratma ¢abalari igin-
deydi (52).

Boccaccio'nun ilgisi tiimiiyle insana ve onun hareket tarzina yonelik-
tir. Decameron'daki anlatinin merkezinde eylemleri, tutkulari, akli, zekast,
erdemleri, kusurlari, meziyetleri ve sinirlari ile gergek insan vardir. Insanog-
lu olaylarin 6nceden goriilemeyen gesitliligi iginde gergekei bir gozle gozle-
nir ve anlatilir. Sézkonusu yapitta bize sunulan insan, Dante'nin ilahi Ko-
medya'sindaki insandan daha uyanik ve akli baginda kisidir. Kentinin politi-
ka kavgalarina katilmaya hevesli olmayan, tarih siirecinin giigliikleri igine
aktif olarak girecegine gergeklerin gozlem, yargilama ve se¢imini yapmay1
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yeg tutan bir aydindur; insanlar arasindaki iliskileri aydinlatmak, dnyargi ve
batl inanglari giiriitmek ve bu yolla insan yagamu igin yeni degerler aramak
gorevini tistlenmistir.

Boccaccio'nun sahip oldugu genis ve agik yagam anlayiginin temelin-
de yasalara sayg1, bireylerin diizen ve uyum iginde bir arada yagamalar1 yer
alir. Dante'nin tiim yonetimi tek bir kisinin eline vermek istemesine kargin,
Boccaccio'daki "yasalarin herkesin goriigii alinarak yapilmast" diigiincesi
demokratik bir anlayigin tiriintidiir.

Toplumsallik agisindan Boccaccio'nun ilgisini geken sey, insanlar
arast iliski ve onlardan dogabilecek modellerdir: Bireyi diger insanlarla ilis-
kileri iginde ele alarak, insanoglunun diinyanin ve hemcinslerinin kargisinda
tutum ve davramglarinin neler odugunu gerek olumlu gerek olumsuz nitelik-
leri iginde arastirir; boylece insan davraniginin bazi temel ozelliklerini sapta-
maya galisir. Ele aldif1 kisiyi yasamundan bir olay, bir seriiven anlatarak orta-
ya koyan Boccaccionun yapitindaki kisiler, igsel ya da digsal hareketsiz go-
riiniimleri i¢inde degil, aksine, hareket dinamikligi i¢inde gizilmiglerdir (53).

Decameron'da aile iliskileri ve dostluk da dnemli bir yer tutar. Dost-
luk, en yiice anlamiyla alindiginda yalniz bir dykiide Tito ve Gsippo'nun dy-
kiisiinde ("Dostluk bag: kan hisimligindan ¢ok daha siki bir bagdir; ¢linki
dostlarimizi biz kendimiz segeriz, hisimlarimizi ise bize kader verir") yasa-
min temel ilkelerinden biri olarak goriiliir. Diger oykiilerde ise dostluk sade-
ce belli bir durumun gelismesine olanak saglayan bir igtenlik firsatidir.

Boccaccio'da nezaket, incelik, kentlilik nitelikleri gibi zeka da herke-
se agiktir, Russo'nun deyimiyle "demokratik zeka'"dir. Modern hayatta her-
kes zeki olmaya ozenebilir ve ozenmelidir (54).

Ayrica Boccaccio birgok oykiide, aralarinda hiyerarsik iligkiler bulu-
nan kisileri karst kargtya getirerek hiyerarsik degerlerin tersine dondiigini
gosterir, kendi toplumsal smifindan asag1 ya da yukari Kisileri sergileyerek
eski feodal diizene olan tepkisini ortaya koyar. Bu tiir oykiilerde daima yaga-
ma sanatinin bir ornegi verilir. Ast ile ist arasindaki yarigda iistiinliik ve baga-
11, daima agag1 mevkideki kisinindir. Boylece Ortagagin hiyerarsi anlayist,
insanin koriikoriine boyun egmesi ortadan kaldurilir; saglam ve dinamik bir
bireycilik alabildigine yay1lir. Ancak Boccaccio'da beliren bu bireycilik, din
ya da Kilise aleyhine bir tutum seklinde anlagiimamalidur.
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Boccaccio'nun sanati, degisen toplum kogullarinin yarattigi yeni insa-
n1 ortaya koymay amaglar. Bu nedenle Decameron'daki insan, aklini, zeka-
sin1 ve erdemine giiveni olan uyanik insandir. Erdem Ortagagdaki dinsel an-
lamint yitirmemekle beraber yeni bir anlam daha kazanir. Bu Machiavelli'de
goriilecek olan erdem anlayiginin kokenini olusturan politik, ekonomik ve
diinyasal erdemdir (55).

Boccaccio igin gergekten bagislanamayacak tek giinah aptalliktir.
Yeni toplumda aptallara yer verilmez. Kendine 6zgii yasami olmayan, kade-
rine garesiz katlanan, zeki insanlarin elinde oyuncak olan aptallar, ne acima
uyandirir ne de saygi goriirler. Boccaccio aptallar kalabaligina yukardan bak-
makla ve onu oldugu gibi betimlemekle yetinir ve kugkusuz aptallara karst
kurnazlarm tarafini tutar; ¢iinkii diinya saflarin degil, becerikli, akilli, uyanik
insanlarindir. Bunun kamitini ise gergek yagamda Toscana'l is adamlari tica-
ret ve tefecilikle vermisler, diinya patronlarinin patronlart olmuslardir (56).

Sonug olarak Decameron, Ilahi Komedya'da oldugu gibi dinsel bir yii-
celmeyle sonlanmaz; insan diinyasiyla agilmis olan yapit yine insamn diinya-
styla kapanir.,

4.2.3. Decameron Oykiileri'nde Doga-Insan ve Ask Tliskisi

Boccaccio'nun diinya goriisiiniin dayanaklarindan biri Doga'dir. De-
cameron Oykiilerin'de insanoglunun doganin bir pargasi oldugu duygusu
vardir. Boccaccio'ya gore doganin ilk ifadesi sevgidir: Doganin iggiidii ve
diirtiilerini dinlemek, onun normlaria uymak mutlu yagamanin ilk kosulunu
olusturur. Dogal olan iyidir, dogrudur; dogaya uygun olarak, onun emrettigi
bi¢imde hareket etmek ahlakliliktir, dogay: reddetmek ise insanin kendi ken-
dini reddetmesi demektir.

"Stil Nuovo" siirindeki gibi ilahi, gizemli bir gii¢ degil de bir doga gii-
cli olan ask duygusunu bastirmak olanagi yoktur. Dordiincii giin dykiilerinin
onsoziinde, Boccaccio'nun agk anlayiginin tanimini bulmak olasidir: "Agk
Oyle bir dogal olaydir ki eger zeka onu biyle kabul edip doyurmaya ¢alismaz-
sa bundan ac1 sonuglar dogabilir".

Decameron'da doganin iggiidiileri ile erdem arasinda yeni bir uyum
kurulmustur. Iggiidiilerin ezilmesi, bastirilmas: artik erdem degildir. Erdem
dogal diirtiileri oldugu gibi kabul etmek, doyum yolunu aramak ve gerekirse
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onlara hiikmetmek anlamina gelmektedir (57).

Ortagagin dini konularini birakip, dogrudan dogruya yeryiiziinden ve
insandan sozeden Boccaccio, Ronesansin baslica temsilcilerinden olmustur.
Oykiilerinin gogunda insanoglunun tiirlii tutkulari, zaaflart, kotiliikleri, o
devrin hayatint biitiiniiyle gergege uygun yansitacak bigimde anlatilmugtir
(58).

Oykiilerin ana konusu agkur; bu, evlilik ya da evlilik digt agk, sehvet
ve sadakat, idil ya da trajedi bigiminde ortaya konulur, hatta hoggorii ve ba-
giglayiciligin, (X. glin oykiilerinde) saf bigimi olarak agk simgesel bir gori-
niime biirtinir (59).

Decameron'da biitiin insanlara zgii olan ask duygusu, gergeklesti-
ginde mutluluk, gerceklesmedigi zaman ise 1stirap kaynagidir. Agk duygusu,
biitiin duygular iginde en basit, fakat ayni zamanda en karmagtk olanidir da;
zira aldatmaya, ikiyiizliiliige oldugu gibi fedakarliga, yiicelige ve oliime de
firsat hazirlar. Sozkonusu duygu "Decameron'da pek ok Oykiiniin, ozellikle
de IV. ve V. giin dykiilerinin dokusunu olusturur; bazen sadece fizyolojik bir
gereksinmeye cevap veren bir duygu goriiniimii tagir iken, bazen ise sevgi
kavraminda yiicelesir.

Decameron'da ask, toplumsal engelleri kirabilen bir gligtir; kadin bu
tiir engellere kars1 durarak seks konusunda erkekle ayni haklara sahip olmak
ister. Boccaccio'nun getirdigi yeniligi anlayabilmek i¢in Ortagag'da kadinin
toplum, hukuk ve ahlak agisindan erkege kiyasla daha agag1 bir durumda ol-
dugunu, din bilginlerince kotiiliik tagtyicist sayildigini animsamak gerekir
(60).

Diger yandan Decameron'da duyular giinah bilinci tarafindan bastir-
lip ezilmez haklar teslim edilir. Bu, bedensel arzunun ve sehvetin yiiceltil-
mesi seklinde degil, duyulardan akla kadar insandaki tiim dogal 6gelerin bir
uyum iginde birarada bulunusu seklinde anlagiimalidur.

Decameron oykiilerindeki cinsel iligkinin -gerek agkla birlikte, gerek
duygusal yan olmaksizin- fizyolojik doyum olarak kabul edilmesi, sozkonu-
su yapitin daha objektif bir gozle incelenebilmesine olanak saglar. Sunu da
belirtmek gerekir ki dar anlamda agkin konu edildigi oykiilerde bile Boccac-
cio, agiksagiklik sinirina asla ulagmaz, ayrintiya girmekten asla hoglanmaz.

Decameron dykiileri agik sagik seyler sergilemek icin degil, hayatin
ifadesi olarak anlatilirlar; ok yogun bir hayat duygusuyla, yasama sevinciy-
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le dolu olduklar1 yadsinamaz. Oykiilerdeki kahramanlar toplumun farkl ke-
simlerinden, toreleri farkh Kisiler de olsalar hepsinin ortak bir yan1 vardir;
Yasama arzusu.

Decameron'da ask duygusu, kokeninde cinsel bir gereksinme de olsa
bazen insam ilkel i¢giidiiler diinyasindan ayrip yicelten, fikren incelten, onu
soyluluk ve zekanin doruguna gikaran bir goriiniim kazanir. Ancak Decame-
ron'da agk, insana soyluluk ve yiice iilkiiler verebilecek bir duygu oldugu za-
man bu yiiceltme hareketi daima yeryiiziinde, bu diinyada gergeklesir (61).

Askin, dogal bir gereksinmeden dogmakla beraber, ytice bir tutkuya
doniistigi oykiilerden birini, Ghismonda'nin dykiisii olusturur. Ask motifi
siirsel agidan en giiglii goriiniimiinii, yasak agk olmasi ve sevgililerden birini
ya da her ikisini 6liime gotiirmesi halinde kazanir. Decameron'da, iki kisili
sevgi Oykiileri oldukga enderdir. Boccaccio kadinla erkek arasia genellikle
ugiinci bir kisiyi sokar, bu, bir engel olur. Dolayisiyla Montale'nin "li¢ kose-
li"diye niteledigi sevgi durumlari ortaya ¢ikar.Ugiincii kisi genellikle koca
iken, sozkonusu 6ykiide kadinin babasidir. Ghismonda'nin sevmek hakkini
elinden alan babasina karg1 mertge direnisi, Boccaccio'nun kadim haklarint
savundugunun gostergesidir.

Moravia'ya gore Boccaccio'yu bir agk yazari olarak nitelemek dogru
degildir. Ciinkii "her ne kadar dykiilerin gogunlugu agk Oykiileri olarak bili-
nirse de agk Boccaccio'yu fazla ilgilendirmez. Gergekte de oldugu gibi, ask
sadece insan hareketinin en 6nemli zembereklerinden biri gibi rol oynar. Fa-
kat zemberek bosaldi m1, Boccaccio'nun dikkati yalniz eyleme yonelir", On-
cel ise, agki, Moraviann ileri siirdiigii gibi bir eylem vesilesine indirgemenin
dogru olmadig: kanisindadir. Zira agk, insan hareketlerinin itici giicii olmak-
la kalmayip ayni1 zamanda kendi bagina varligint duyuran ve yazarin imge-
lem giiciinii bu yoniiyle de etkileyen bir gergektir (62).

Ayrica ask, Boccaccio'nun sadece genglere tanidigi bir ayricalik de-
gildir. Doga giiciiniin, duygu ve diis giiciiniin heniiz kaybolmadig: kisilerde
her yasta var olabilir,

Duyularin insan davranist iizerindeki biiyiik 6nemini ortaya koymak-
la birlikte Boccaccio, bu bulusunu higbir zaman kati, kuramsal bir teze do-
niigtlirmez.

Dogal i¢giidii temeline dayali bir agk anlayist ile Boccaccio'nun toplu-
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ma kargt geldigi diigiiniilmemelidir. Zira O, onyargilara dayal eski ahlak an-
lay1ginin giinah saydig, seytana hizmet saydigi dogal i¢giidiintin hakliligini,
akla uygunlugunu gostermek ister. Kald: ki kisi isterse, herseyi oldugu gibi
kendi tutkularini da yenebilecek gligtedir. Boccaccio'nun doga yasasini ka-
bul edisi, onun insan onuruna deger verisinin bir ifadesidir. Bu ise Ronesans-
uir. Decameron'da toplum yasalarindan daha giiclii olan doga yasasinin ovgii-
siintin onemli bir yer tuttugu dogrudur. Ancak, ask motifinin onemini ki-
ciimsemek nasil yanlig olursa, yazarin mesajini yalnizca askin yiicelmesinde
aramak da o derece yanligtir. Dolayistyla yapitn sadece ask motifi esas alina-
rak degerlendirilmesi eksik bir degerlendirme olur.

5. SONUG

Cagm gergeklerini iyi bilen, soylulardan asag: tabakaya degin toplu-
mun tiim smiflarint erdem ve kusurlariyla iyi tantyan Boccaccio, degisik si-
niflardan segtigi kisileriyle Decameron'da ¢ok renkli bir diinya olusturur.
Oykiilerde gokmekte olan aristokrasiye ve tim Avrupa'da oldugu gibi Ital-
ya'da da etkinligini siirdiirmekte olan yeni burjuva sinifina yaklagiminda ta-
rafsiz bir ruh sezilir; ne birine agir1 6vgii ne de digerine asiri yergi vardir. Ca-
gin toplumunun ve onun sorunlarinin ykiilerde ortaya ¢ikmast dogal bir sey-
dir, ancak bunlar ozanin diinya goriisii ve insanlik anlayiginin stizgecinden
geger. Bu nedenle Decameron, XIV. yiizyil burjuva toplumunun salt bir bel-
gesi degildir. Sozkonusu toplum, en azindan yiizyildan beri sanat ve kiiltiire
agik, politika gekismeleri ve ticaretin uyandirdigs, incelttigi bir toplumdu.
Bundan dolay1 giizel duygusu ve sevgisi canli olarak goriilmekteydi ve 0y-
kiilerin yalniz kapsami degil, ayn zamanda yapittaki tislup, anlat yetisi ve
sanat giicii de toplumu ilgilendirebilirdi.

Bunun bilincinde olan Boccaccio, herseyden dnce bir sanat yapiti ya-
ratmay1 amaglamustir. O, herseyden dnce ozandir. Sorunlara derinlemesine
girmemisse, bazi ciddi kuskular ruhunu bulandirmamigsa bu onun igin gok
biiyiik bir ay1p sayllmamalidir; ¢iinkii Boccaccio yagaminin en ciddi sorunu
olan siire daima bagl kalmus, sozciiklerle yarattigt mucize sayesinde XIV.
yiizy1l Toscana'sinin burjuva toplumunu, her ¢agim toplumu ve insanlig hali-
ne getirmistir. Nitekim gerek oykiilerde iglenen duygu ve tutkularin, gerekse
onlardan ¢ikarilabilecek sonug ve ahlak ogiitlerinin her zaman ve her yerdeki
insanlara uygulanabilir olmast, Decameron'a evrensel bir nitelik kazandirir
(63).

[nsan yagaminin ozani olan Boccaccio, kent idealinin bir gesit ovgii-
ciisiidiir. flgi ve dikkatini bu diinya yasamina yonelterek, ayn1 zamanda tiim

304



insanlarin dogustan esit olduklari ilkesini benimser, bu nedenle insanlari sos-
yal yagam iliskilerinde esit ve ozgiir gbrmek ister. Dolayisiyla Boccaccio'nun
insani, diinya yasamini diizenleyici ogeleri dinde aramayan laik insandur.

Dante'nin "Tlahi Komedya"s1, aligtig1 "soylu" yagamin ortadan kalk-
makta oldugunu géren, ama gelmekte olan yeni toplumsal yagamin igindeki
daha genis 6zgiirlesim olanaklarini goremeyecek kadar umutsuzluga kapul-
mug bir nitelik gosterir. Bu nedenle flahi Komedya, agik¢a liimii yticelten
"radikal tutucu" fantastik romanlara benzer bir Ozellige de sahiptir (64).

Mahi Komedya ayni zamanda, iyi olan giinlerin ve iyi/masum olan in-
sanin yaratilmig bir gegmiste oldugunu savunan titopya (Distopya) seklinde
de goriilebilir. "Distopya'lar, Dante'nin ilahi Komedya'sinin rnekledigi
lizere Bati'da da vardir. Bati'daki distopyan diisiinceyi, yiikselmekte olan
Merkantil burjuvazinin olusturmaya, gelistirmeye basladi &1 yeni toplumsal
diizenin kargisinda adim adim gerilemeye baslayan eski feodal diizenin igin-
de rafinelesmis, gelismis, "iyi giinler gorebilmis" kimseler temsil etmektedir
(65). .
Dante ve lahi Komedya'ya yonelik olarak "iki diinyay1 ayiran bir s1-
nir" ozelliginden de sozedilebilir. Ciinkii bu sinirm bir tarafinda ortagagin bi-
reye hemen hig yer vermeyen kitle kiiltiirii, diger yaninda ise Ronesans'in bi-
reyi odak noktast kilmaya yonelik kiiltiirii yer alir. Bu 6zel konumundan 6tii-
rii Dante'nin edebiyatinin da neredeyse ikili bir islevi yerine getirdigini soy-
leyebiliriz. Bu edebiyat bir yandan ortagagin biitiiniinii gérkemli bir Hzet ice-
risinde sergilerken, Gte yandan ronesans insaninin haberciligini yapmustir.
Clinkii Ronesans'mn belki de en degerli edimi, insanin bir kez daha kesfi ol-
mustur (66). .

Kuzey Italya'daki tiiccar kentlerinde XIV. ve XV. ylizyilda baglayan
yeni hayatn yarattig1 Boccaccio'nun diinyaya bakis1 ise, Dante'nin diinyaya
hiiziinlii gozlerle bakigindan gok farkltyd1. O, veba salginlarinin ortasinda bi-
le, yeni bir diinyanin olugmaya bagladigin1 goriiyor ve sevingle karsiliyordu.
Boccaccio'nun anlattig: ykiiler de, Dante'nin cehennem olarak tasvir ettigi
Italya'nin tiiccar kentlerinde gegmesine ragmen, ykiilerinde Dante'nin hig
anlatmadig: cogkulu bir yagsama sevinci goriiliiyordu. Artik agk, toplumsal
sistemin temel aldig1 ziimreler arast farkliligin siirdiiriilmesi i¢in bir tehlike
olusturmuyordu. Bununla birlikte Boccaccio, degisen degismeye hazirlanan
bir diinyanin duragan ve hayat: daraltan feodal diinyanin yerine ge¢mesini
olumlu buluyordu (67).
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Dante ile Boccaccio arasindaki bir bagka temel farklilik ise, Dante'nin
kaginilmaz olan toplumsal bir degisimi farkinda olmadan suglamasi ve asln-
da ilerleme olan seyi ¢okiintii ve yikim olarak nitelemesine karstn, Boccac-
cio'nun ¢agdas yasami oldugu gibi kabul etmesidir.

Dante'nin sert, amansiz ahlak gortisii Boccaccio'da yerini insancil an-
layigl bir goriise birakir. Kendisi de ategli bir politika adami1 olan Dantenin
politika kavgalarinin parti gekismelerinin yankilar1 sezilen "Commedia" adli
eseri, bilingli bir reformun, toplumu yenileme cabasimin {iriiniidiir. Oysa ba-
rigcil burjuva diizenini dile getiren Boccaccio ise politikada tisttinlitk sagla-
maya ¢aligmaktansa, yagam zevklerinin ve on planda agkin tadini gikarmaya
calisan, kisisel ¢ikar ve basarisint herseyden listlin tutan, enerjik, girisgimci
tiiccarlardan, zenginlesmig burjuva ve aydinlardan olugan bir toplumu yansi-
tr. Yani XIV. yiizyilin bu iki biiyiik yazari, aynt tarihi gergegin birbirini izle-
yen iki agamasini, tutucu aristokrasi ile gelismekte olan orta sinifi temsil
ederler (68).

Sonug olarak ayni tarihsel donemde ve ayni cografi bolgelerde yasa-
mig olmalarina ragmen, Dante ve Boccaccio'nun farkli dzellikler tagtyan ede-
bi kisilikler olmalarinda, yasamlari ve diinya goriiglerindeki farkliliklarin bi-
yiik bir onemi bulunmaktadir. Diger yandan bu farkliliklarin, her iki sanatgi-
nin iirettikleri yapitlara yansimis oldugunu da gozoniinde bulundurmak ge-
rekmektedir. Boylece ayn1 sosyal ve tarihsel donemde yer alan bu iki sanatgi-
nin, oldukga farklt szelliklerde eserler ortaya koymus olmalar1 da daha kolay
anlagtlacakur.

* Bu konuyu kavramami son derece kolaylagtiran Decameron Oykii-
leri'nde Insan Anlayist ba§11.1.<11 caligmast i gin P rof. Dr. Siiheyla Oncel'e ve
bu konuyu dneren Prof. Dr. Unsal Oskay'a tesekkiir ederim.
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