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TURK MUSIKISI KLARNET iCRASINDA ENTONASYONU

ETKILEYEN UNSURLAR VE COZUM ONERILERIi
SAHINOGLU Muhammed Gani'

(074

Saz icrasinda en ¢ok deginilen konulardan biri olan entonasyon, icranin kalitesini ve etkisini
dogrudan etkilemektedir. Fiziksel olarak incelendiginde, dogru akord edilmemis bir saz se¢imi ve
ideal olmayan bek, kamis, yay, mizrap vb. araglarin icraya dogrudan etki ettigi asikardir. Fiziksel
boyuttan ziyade psikolojik durum, yorgunluk, hastalik veya mevsimsel degisiklik gibi degiskenler
de icra esnasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Mesk gelenegi ile siiregelen Tiirk musikisi yapisi geregi standardizasyon; talepler dogrultusunda
saz yapimi ve perde anlayisi1 farkliliklart bakimindan icracilik boyutunda miisahhas olarak ortaya

koymak neredeyse imkansizdir. Oncelikle Bati miizigi icrasinda kullanilan klarnet siireg igerisinde
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Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Entonasyonu Etkileven Unsurlar ve Coziim Onerileri

Tirk musikisi icrasinda kullanilmigtir. Bati miiziginin stabil yapisinin yani sira miicennep
araligindaki perdeler icra edilmeye baslamis ancak bununla birlikte ciddi entonasyon problemleri
ortaya ¢ikmustir.

Arastirmanin alt problemlerinde klarnetin kendi fiziksel yapisinda yer alan mantar, giideri, bek,
govdeler ya da kalak arast mesafelerden kaynakli entonasyon problemlerinin yani sira ¢arpma,
vibrato, glissando, trill, dudak sikma-gevsetme gibi slisleme ve iifleme teknikleri kullaniminda da
entonasyon problemi yer almaktadir. Arastirma dahilinde s6z konusu Tirk musikisi klarnet
icrasinda perde kullanimi, oturus, tutus, agiz, icra bigimi, dil ve dudak hareketleri gibi cesitli
konular da entonasyona etki etmektedir. Bu dogrultuda arastirmada, Tirk musikisi klarnet
icrasinda entonasyon bozukluklarina neden olabilen unsurlara deginmek, toplu icra igin akort
birligi saglamak ve entonasyon kaynakli sorunlara ¢oziim Onerileri sunulmasi amaglanmistir.
Dolayisiyla bu arastirma, Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyona sebep olan unsurlarin ortaya
konulmasi ve ¢oziimleri dogrultusunda yapilacak icralarda yapilan entonasyon hatalarini en azami
seviyeye ya da tamamen yok etmeye yonelik olarak Tiirk musikisi klarnet icracilarina,
egitimcilerine, talebelerine ve ¢alg1 yapim alanina katki saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir.
Bu arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir. Arastirmanin
evrenini, Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyonu etkileyen unsurlar olusturmaktadir. Evren
iizerinde ¢alisildig1 i¢in ayrica bir 6rneklem kiimesi belirlenmemistir. Elde edilen tiim bulgular
dogrultusunda 6zelliklede miicennep araligindaki perdelerin icrasi i¢in Tiirk musikisi klarnet
icrasmnin iyi bir musiki kulagina sahip olmast, iyi bir dinleyici olmasi, giinliik ¢aligmalarinda uzun
ses, lifleme ve siisleme tekniklerine yonelik calismalar gerceklestirerek entonasyon problemlerini
ortadan kaldirmaya yonelik etiitlerin ¢alisilmas1 gerekmektedir. Entonasyon probleminin
coziimiine katki yolunda, elektronik ¢oziimler giindeme gelebilecek olsa dahi, yine de asil ¢oziim,

biiyiik oranda icracinin kendisine ait oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk musikisi, Klarnet, icra, entonasyon.

297



SAHINOGLU, M. G. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt V Sayr 2 2022- 5.296-316

THE FACTORS AFFECTING THE INTONATION IN TURKISH MUSIC
CLARINET PERFORMANCE AND SOLUTION OFFERS

ABSTRACT

Intonation, one of the most mentioned subjects in instrument performance, directly affects the
performance quality and influence. It is clear that such equipment has a direct effect on the
performance as choosing an instrument that is not tuned precisely and an unideal mouthpiece, reed,
bow, pick, etc. when examined physically. Variables such as psychological state, fatigue, illness or
seasonal change, rather than physical dimensions, play an important role in the performance as
well.

Due to the structure of Turkish music with the mesk tradition, it is almost impossible to standardize
the performance due to the differences in instrument making and pitch understanding in line with
the demands. The clarinet, which was primarily used in the Western music performance, has
become used in the Turkish music performance in time as well. In addition to the stable structure
of Western music, the notes in the mucennep range began to be performed, but serious intonation
problems have emerged.

In addition to the intonation problems caused by the distances between the cork, chamois,
mouthpiece, joints or bell in the clarinet's own physical structure, the sub-problems of the research
include the intonation problem in the use of ornamentation and blowing techniques such as grace
note, vibrato, glissando, trill, embouchure. Various other issues such as the use of tone holes,
posture, holding, mouth, performance style, tongue and lip movements also affect the intonation in
the clarinet performance of Turkish music. In this direction, it is aimed at addressing the factors
that can cause intonation problems in Turkish music clarinet performance, providing a unification
of chords for collective performance, and offering solutions to problems caused by intonation.
Therefore, this research is important in terms of contributing to Turkish music clarinet performers,
educators, students and the field of instrument manufacturing in terms of revealing the factors that
cause intonation in the Turkish music clarinet performance and eliminating the intonation mistakes
made in the performances completely or to the maximum level in line with their solutions. Survey
method, one of the qualitative research methods, was used in this research. The universe of this
research consists of the factors that affect the intonation in Turkish music clarinet performance.

The universe will be studied. Therefore, the sample was not determined. In line with all the findings
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obtained, it can be said that the Turkish music clarinet performer should have a good musical
aptitude, be a good listener, and work on blowing the long notes, blowing and ornament techniques
in their daily practices, and studies to eliminate the intonation problems, especially for performing
the notes in the mucennep range. Although electronic solutions may come to the fore in terms of
contributing to the solution of the intonation problem, it was concluded that the main solution is

largely the performer’s own.

Keywords: Turkish music, clarinet, performance, intonation.

GIRIiS

Her sazin kendine 6zgii ¢esitli teknik ve becerileri olsa da icradaki en 6nemli ortak noktasi
entonasyondur. Fransizca ve ltalyancada “intonatura”, Ingilizcede “intonation” olarak bilinen
“tonlama ve sesi yonlendirme” (Entonasyon, t.y.) anlamina gelen entonasyon, cesitli tanimlar ile
vuku bulmaktadir.

Coskuner, entonasyonun kelime anlaminin dogru tonlama oldugunu kabul etmekle birlikte, sazin
frekansinin dogru oldugu bir ses tizerinde icra edildiginde sabit olan bir frekans araligina uyumlu
oluyorsa entonasyonun dogru oldugunu (Coskuner, 2010: 33) ifade etmektedir.

Chen, entonasyonu; 6zel bir miizikal yap1 icerisindeki bir notanin icraci tarafindan dogru bicimde
iiretebilme becerisi olarak tanimlamakla birlikte saz ¢caligmalarindaki en 6nemli noktalardan biri
oldugunu ve performans becerilerinin gelisimindeki en yildiric1 unsur oldugunu (Chen, 2006: 803-
819) vurgulamaktadir.

Sézer, entonasyonu; “Insan sesinin ya da herhangi bir sazin, istenen perdeyi (ton) tam ya da tama
yakin verebilmesi” (Sozer, 1986’dan akt. Tas, 2020: 1803) olarak tanimlamaktadir.

Randel ise, entonasyonu; “Perdelerin kural olarak kabul edilmis standartlara uygun olarak
calgiyla veya vokal olarak seslendirilmesi” (Akt. Nunez, 2002’den akt. Tasg, 2020: 1803) seklinde
tanimlamaktadir.

Bu tanimlardan ve bilgi birikimlerimizden yola ¢ikarak entonasyon; bir saz ya da ses egitimi
alaninda yapilan bir icrada, perdelere basildiginda dogru sesi ve frekansi elde edebilme anlaminda
kullanilmaktadir. Bir icracinin sesi dogru yonlendirme ve tonlama becerisi saz ve ses icrasinda
asilmasi gereken onemli hususlardan birisidir. Seslerin dogru frekanslarda iiretilmesi durumu

olarak da diistiniilebilecek entonasyon dogru ve etkili icra becerilerinin basinda gelir.
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Entonasyon hakkindaki ¢esitli diislince ve goriisler incelendiginde su hususlar dikkati cezbetmistir:

“Calgt topluluklarimin miizik performansi alamindaki en yaygin sorunlarindan biri hatal
entonasyondur. Ister profesyonel ister amator olsun, hichir miizikal olusum ya da 6grenci bu
sorundan tamamen siyrilmis degildir” (Tromblee, 1972’den akt. Tas, 2020: 1803).

“Zayif entonasyon, herhangi bir performansin kiymetini diigiiriir ve basarili miizisyenler kadar
miizik alanina acemi olan kigiler tarafindan da kolayca tespit edilebilir” (Chandler, 1981°den akt.
Tas, 2020: 1803).

Birer’e gore, entonasyonu dogru ve kaliteli miizikler araciligi ile de gelistirmek miimkiindiir ve en
kuvvetli karar verme mekanizmasi olan insan kulagi da dinleme ¢alismasi ile egitilip gelistirilebilir
(Birer, 2010: 2).

“Miizik performansinda entonasyon dogrulugu, artistik miizikal ifade i¢in bir zorunluluk olarak
kabul edilir. Aslinda, performans: sergileyen kisinin entonasyon tutarsizliklarin1 dogru bir sekilde
ayirt edebilme ve bunlart hizli bir sekilde iyilestirebilme yetenegi, miizikal yetkinligin
degerlendirilmesinde birincil 6l¢ii olarak islev goriir. Entonasyon algisi ve performansina olan ilginin
devam etmesi, bu alandaki gelisen betimsel ve deneysel arastirma dizisi ile kanitlanmaktadir”
(Kantorski, 1984°den akt. Tas, 2020: 1803).

Yukarida sunulan diisiince ve goriislerden yola ¢ikilarak; her diizeydeki icracinin énemsemesi
gereken bir musiki unsuru olan entonasyonu, icrada iyi ve dogru perdeyi elde edebilme becerisi
olarak ifade etmek miimkiindiir. Bu da basta nefesli ve perdesiz saz egitimi veren hocalar olmak
iizere tiim egitimcilerin en ¢ok dnem atfetmesi gereken husustur. Mutlak bir 6nem arz eden bu
temel olmadan ferdi ya da toplu icralar da kaliteli bir icra ortaya koymanin miimkiin olamayacagini

sOylemek gerekir.

Entonasyonu Etkileyen Unsurlar

Saz ve ses egitimi siirecinde mithim bir yere sahip olan entonasyon problemi, ¢calismamiz geregi
sazlarin genelinden klarnet 6zeline dogru bir akis igerisinde olacaktir. Klarnet icrasi siirecinde
genellikle karsilagilan en 6nemli sorunlardan biri olan entonasyon, oldukgca titizlikle yaklasilmasi

gereken bir konudur.

Laycock, entonasyonu etkilen unsurlari soyle siralamaktadir:

“l1. Calisilan odadaki sicaklik ve nem,

2. Sazdaki yapisal bozukluklar,

3. Ogrencinin komalar1 fark edememesi, sazin kontroliine hakim olamama, icra sirasinda zihin
entonasyon disinda saz icrasiyla ilgili diger seylerle mesgul olmasi,

4. Ogretenin entonasyon konusunda gosterdigi titizlik derecesi.” (Topoglu, 2006: 32).
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Laycock’un bahsettigi unsurlardan yola ¢ikarak; 6zellikle aga¢ malzemelerden yapilan sazlarda
mekan 6nemli bir rol oynamaktadir. Aga¢ malzemeden yapilan bir¢ok sazin ve klarnetlerin icra
esnasinda veya sonrasinda bulundurulacagi ortamin sicakligina ve nem oranina dikkat edilmelidir.
Bulundugu ortamda kendi standinda ya da iyi bir sekilde konumlandirilmalidir. Sazlarin iiretim
esnasinda fiziksel 6zelliklerine ve Olciilerine dikkat edilmeli, saz yapimcilar tarafindan yapisal
bozukluklarin en kusursuz hale getirilmesi ve yapim asamasindaki akordun titizlikle yapilmasi
gerekmektedir. Sazin iiretimi ile baslayan bu siirecte iyi ve uyumlu bilesenler tercih edilmelidir.
Tel, mizrap, arse, baget, gibi daha birgok sayilabilecek saz bilesenin kalitesine dikkat edilmelidir.
Bu durumda klarnet i¢cinde bek ve kamis rol iistlenmektedir. Saz olabildigince kusursuz olmalidir.
Entonasyonu, “dogru miizikler” yardimiyla gelistirmek de miimkiindiir. Saz icrasinda en biiyiik
karar mekanizmasi olan insan kulagi, dinleme calismalariyla egitilebilir. Talebenin miicennep
araligindaki perdeleri algilayabilmesi igin iyi bir isitme yetenegine sahip olmakla birlikte iyi bir
Tiirk musikisi dinleyicisi olarak gesitli mesk ortamlarinda aktif rol iistlenmesi gerekmektedir. Saz
hakimiyeti saglamak icin her giin belli bir saat aralig1 belirlenerek teknik ¢alismalar yapilmalidir.
Calisma esnasinda tamamen icraya odaklanmalidir. Ustanin veya hocanin entonasyon hususunda
hassas ve yol gosterici tavirlar sergilemesiyle birlikte problemlerin nedenlerini ortaya koymasi
gerekmektedir. “Bozuk entonasyonu olusturan nedenlerin teghisini yapmak ve icra toplulugunun
entonasyon eksikliklerini iyilestirmek icin diizeltici onlemler almak, hocanin sorumlulugundadir”
(Nunez, 2002°den akt. Tas, 2020: 1804). Talebenin caligmasi esnasinda entonasyon hatasi
oldugunda ona sdylemeli ve temiz ses veya perde basmaya yonlendirmelidir. Hoca veya usta
yoOnlendirici olmakla beraber, mekanin uygunluguna, sazin bakimli ve kontrollii olmasina, cevresel
etkenleri uygun hale getirebilmesine yonelik talebeleri yonlendirmesi gerekir. Boylelikle, icraci,
icra esnasinda entonasyon problemlerini fark edebilmeli ve o anda diizeltmeye yonelerek bir
sonraki icralarinda buna dikkat etmelidir. Sazdan dogru ve temiz ses alinamamasi kulagi rahatsiz
eder. Bu durum, sazi ¢alan kisi i¢in olumsuz bir his uyandirip sazdan sogumasina sebep olabilir.
Bu iyilestirici eylem siireci, talebenin musiki suurunda perde degisimlerinde ¢ok etkili olacaktir.
Bu dogrultuda, talebe klarnet calisma siirecini, hocasinin da uyarilar1 sayesinde daha verimli

gecirecek ve klarnet ile gegirilen zamanin kalitesi artacaktir.
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Klarnette Entonasyon

Klarnette ses elde etmek, diger bir¢ok saza gore nispeten daha zordur. Ciinkii saz yapimcilarinin
geneli, klarnetleri tliretirken yalnizca hava blogundan hava akiminin ge¢gmesi yoluyla nitelikli ve
temiz bir sese ulasmayir amacglamaktadir. Ancak ne yazik ki burada fiziksel kurallar
gozetilmemektedir. Bu noktada, tarihsel siire¢ icerisindeki ses sistemleri ile klarnetin uyumsuzluk
gostermesi nedeniyle, entonasyon problemleri ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla ses sistemlerinin
farkliliklarindan  kaynakli olarak klarnetteki entonasyon sorunlarina dogrudan ¢ozim
getirilemedigi gorilmistiir. Esit aralikli olmayan ses delikleri, nefesli sazlarin entonasyonunun
standart bir 6l¢limle belirlenmesini zorlastirmistir.

Klarnet icrasinda dogru entonasyonu elde etmek i¢in 6ncelikle dogru akort yapmak gerekmektedir.
Giniimiiz klarnetleri A=442 hz akort diizenin uygun olarak {iretilmektedirler. Bir¢ok icra
toplulugunda akort diizeni yine A=442 hz olarak belirlenmistir.

Iyi bir icra icin, dogru entonasyon oldukca énem arz etmektedir. Tiirk musikisi klarnet icrasinda
entonasyon son derece onemli ve aymi zamanda edinilmesi zor bir siirectir. Sazin yapisal
Ozelliklerine miidahale, tonlama, durus, tutus, denge ve Ozellikle artikiilasyon gibi unsurlar
entonasyon problemlerini ortaya ¢ikarabilecek durumlardir.

Klarnette genel olarak akort, bek (agizlik) kisminin baril ya da barilin govdeyle birlestigi yerde,
bekin barile veya barilin govdeye tam oturmasi ya da belli bir oranda mesafe genisletilerek
(klarnetin govde uzunlugu arttirilarak) elde edilmektedir. Klarnetin uzunlugunun arttirilmasi
seslerin kalinlagmasini, uzunlugunun azaltilmast ise seslerin incelmesini saglamaktadir.

Klarnette akorda ve entonasyona dogrudan etki edecek diger degiskenler su sekildedir:

Nefes Akisi
Klarnet nefesin etkili oldugu bir sazdir. Diyafram nefesi sazda biiyiik 6nem tagimaktadir. Nefesin
hizi, miktar1 ve agisi, sesi dogrudan etkilemektedir. Daha hizli ve fazla nefes sesin tizlesmesine

daha yavas ve az nefes pestlesmesine neden olmaktadir.

Bek (Agizlik) Pozisyonu
Bek klarnette elde edilen tonun kalitesine etki eden en énemli boliimdiir. Acik ve kapali olmak
tizere iki sekilde goriilmektedir. Agik bek; kamis ile bek arasindaki ug kisimlarin egim mesafesinin

fazla olmasi iken, kapali bek ise; egim mesafesinin az oldugu bek tiirtidiir. Ttirk musikisi icrasi igin
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genellikle agik bek tercih edilmektedir. Bunun sebebi miicennep araliginin bu sekilde daha rahat
elde edilebilecegi diisiincesidir. Ancak bu durum bek-dudak-kulak koordinasyonuna olumsuz
yonde etki etmektedir. Bu husus, icracinin ustalik diizeyi ile ilgilidir. Kapal1 denilen, liretim sonrasi
herhangi bir islem gérmemis olan beklerde daha temiz perdelerin elde edilmesinin miimkiin olacagi
diistiniilmektedir.

Bekin agiz igerisinde kalan kismi, alt-list dudak ve iist dislerin destegiyle sesin olusumu
saglanmaktadir. Bekin pozisyonu icracinin dis ve g¢ene gibi fiziksel 6zelliklerine gore sekil
almaktadir. Bekin u¢ kisminin agiz igerisinde gereginden fazla olmasi durumunda seslerin
tizlesmesine, gereginden fazla digsarida olmasi durumda ise sesin pestlesmesine sebep olmaktadir.
Havanin agizdan ¢ikmamasi dengenin saglanmasi igin agiz kenarlar1 kapanmalidir. Ufleme
esnasinda yanaklarin sismemesine dikkat edilmelidir.

Tirk musikisi icrasinda dudak-gene ve bek iligkisi ¢ok onemlidir. Dudaklarin gergin ve yanlara
dogru agildig: bir tifleme pozisyonu seslerin tizlesmesine, dudaklarin serbest birakildigi bir iifleme
pozisyonu seslerin pestlesmesine neden olmaktadir. Pest seslerin icrasi i¢in dudaklar daha serbest
birakilmali ve kamisa fazla baski yapilmamalidir. Tiz seslerin icrasi i¢in, ¢ene ve dudak biraz daha
sikilip gerekli kamis baskis1 uygulanmalidir. Miicennep araligindaki perdelerin elde edilmesi i¢in
dudagin sikma ve gevseme eylemleri rol oynamaktadir. Seslerin tizlesmesi i¢in dudak sikilirken,
pestlesmesi igin gevsetme eylemi uygulanir. Tiirk musikisi icrasinda genellikle dudak gevsetme
tercih edilmektedir. Bu eylem esnasinda ¢ene dnemli bir rol Gstlenerek asagi yonde hareket ile
dudak gevsetmeye yardimci olmakta ve sesin pestlesmesine katki saglamaktadir. Yukar1 yonde

hareket esnasinda ise dudak stkma eylemi uygulanarak sesler tizlestirilir.

Durus ve Tutus

Klarnetin dogru icra edilmesinde etkili olan diger unsurlardan biri de durus ve tutus pozisyonlaridir.
Klarnet hem ayakta hem de oturarak icra edilebilen bir sazdir. Oturarak icra edildiginde diyaframin
katlanma ve sikisma durumunda nefes aligverisi ile liflemede olumsuzluklar ortaya ¢ikmaktadir.
Klarnet icra etmeye yeni baslayan talebeler i¢in ayakta calmak daha rahat imkan sunmaktadir.
Ayakta yapilan bir icrada ayaklar iki omuz genisliginde agilmali ve viicut dik olmalidir. Kollar
viicuda yapistirilmamali, bas dik ve tam karsiya bakilmalidir. Aksi takdirde kafa asag1 yonde egik
olmas1 durumunda sesler pestlesirken, yukar1 yonde tizlesmeler goriiliir. Klarnetin kalak ile viicut
arasindaki agis1 45 derece olmalidir. Klarnetin fazla havaya kaldirilmasi iiflenen agiy1 daralttigi
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icin seslerin pestlesmesine, klarnetin yere dogru fazla egik olmasi ise, tiflenen agiy1 genislettigi i¢in
seslerin tizlesmesine neden olur. Bu durumlar oturarak yapilan icralarda da s6z konusu olup,
oturulan cisme sirt dayanmadan dik olarak oturulmasi yeterli gelmektedir. Tutus pozisyonunda ise;
kol ve parmak gerginligi azaltilmali, parmaklar gevsek ve hafif biikiik olmalidir. Parmaklarimizin
birinci bogumu yani ug¢ kismui ile perdelere basilmalidir. Parmaklarin perdelere olan mesafesine
dikkat edilmelidir. Icra esnasinda bosta olan parmaklarin perdelere ¢ok yakin olmasi seste
degisiklik olmasini saglayacak ve entonasyona meyil verecektir. Mesafenin fazla olmasi ise hem
gorsel olarak hem de icrada gecikmelere sebep olacaktir. Dogru durus ve tutus igin 6ncelikle belli

bir siire ayna karsisinda ¢alismak olumlu sonuglar ortaya ¢ikaracaktir.

Yardimec1 Parmak Pozisyonlar1 ve Kuvvetli Ufleme

Sadece kulak yardimiyla entonasyon hatalarin1 tamamiyla diizeltmeye ¢alismak, 6zellikle de hizl
icra edilmesi gereken motif, climle veya eserlerin Tiirk musikisi klarnet icrasi i¢in bazen zor bir
durum olabilmektedir. icra esnasinda sadece teknik donanim yeterli olmadigindan perdeleri dogru
entonasyonda tinlatmaya yardimci olabilecek ek parmak pozisyonlari vardir. Bunlar baslica, dogal
seslere ilave edilebilecek yardimci parmak pozisyonlaridir. Her bir klarnet icracisi alternatif
parmak pozisyonlari liretebilir ancak bunlar tifleme kuvvetine gore de degiskenlik gosterebilir.
Ufleme sert ve kontrolsiiz oldugunda ses tiz olacaktir. Sert iiflenen perdelerde hava akimi daha da
fazlalastig1 i¢in kontrolsiiz iiflenen hava, sesleri tamamiyla yarim ses ve daha fazlasi 6l¢iisiinde
tizlestirecektir. Yumusak ve kontrolsiiz iiflenen hava akiminda ise tam tersi durum sdz konusu
olacaktir. Yani kontrolsiiz iiflenen sesler entonasyon problemini beraberinde getirecektir. Siklikla
karsilasilan crescendo dinamiginde, ciddi bir tizlik egilimi goriilecektir. Aksine decrescendo
durumunda, pestlesme egilimi vardir. Baz1 bestecilerin eserlerinde icra etmesi zor motif, climle
veya boliimler vardir. Bunlarin entonasyon agisindan kontroliinii saglamak belli bir seviye
gerektirmektedir. Klarnetin alt sesleri pest, iist sesleri tiz oldugundan bu oktavlarda yazilan
boliimleri icra etmek entonasyon agisindan daha da zordur. Bu béliimler tizerinde durularak teknik
calismalar yapilmalidir. Ozellikle yavas icra ederek bunlar bir entonasyon egzersizi haline
getirilebilir.

Saz egitimi davranis ve igerik bakimindan oldukca 6nemli bir yere sahiptir ve klarnet egitiminde,
sazin benimsenmesi ve taninmasi, saz1 ¢alabilmek adina belirtilen davranislarin kavranmasiyla ve

bu davraniglarin diizenli ve aktif olmasi gerekmektedir. Bu davranislarin biitiinii, icraciya belli bir

304



Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Entonasyonu Etkileven Unsurlar ve Coziim Onerileri

disiplinde kazandiracaktir. Icrac, saziyla iist seviyelere ulasmak igin, giiniiniin biiyiik bir boliimiinii

sazina ayirmalidir. Kaslara yonelik bir faaliyet olan saz egitiminde, ancak planli ve disiplinli

calisma ile olumlu sonuclar alinabilmektedir.

Problem Ciimlesi

Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyonu etkileyen unsurlar ve ¢oziimleri nelerdir?

Alt Problemler

1.

Klarnetin fiziksel Ozelliklerinden kaynakli olarak entonasyonu etkileyen unsurlar ve
¢Oziimleri nelerdir?

Tiirk musikisi klarnet icrasinda yapilan siislemelerde entonasyonu etkileyen unsurlar ve
¢Ozlimleri nelerdir?

Tiirk musikisi klarnet icrasinda tifleme teknikleri esnasinda entonasyon etkileyen unsurlar
ve ¢oziimleri nelerdir?

Tiirk musikisi klarnet icrasinda perde baskilari ve kullanimi nasil olmalidir?

Tiirk musikisi klarnet icrasinda dudak ve bek koordinasyonu nasil olmalidir?

Miicennep araliklarindaki perdelerin kullaniominda entonasyonu etkileyen unsurlar
nelerdir? Icras1 nasildir?

Toplu icralarda nasil eslik edilmelidir?

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Tirk musikisi klarnet icrasinda entonasyon bozukluklarina neden olabilen

unsurlara deginmek, toplu icra i¢in akort birligi saglamak ve entonasyon kaynakli sorunlara ¢6ziim

onerileri sunulmasi amaglanmastir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyona sebep olan unsurlarin ortaya konulmasi

ve ¢oziimleri dogrultusunda yapilacak icralarda yapilan entonasyon hatalarini en azami seviyeye

ya da tamamen yok etmeye yonelik olarak Tiirk musikisi klarnet icracilarina, egitimcilerine,

talebelerine ve galg1 yapim alanina katki saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir.
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YONTEM

Arastirmanin bu béliimiinde, arastirmanin modeli, evren ve érneklemi, veri toplama teknikleri,

verilerin analizi ve yorumlanmasina iligskin izlenilen yontem ve teknikler agiklanmustir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyonu etkileyen unsurlarin ortaya konulup
¢ozlimlerinden s6z edildigi i¢in, nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir.
Tarama modeli ge¢miste ya da halen var olan bir durumu oldugu sekliyle tanimlamay1 amaglayan
arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 iginde ve
oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gosterilmez.
Bilinmek istenen sey vardir ve ordadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde gdzlemleyip

belgeleyebilmektir (Karasar, 2017: 109).

Evren ve Orneklem

“Evren, arastirma sonuglarimin genellenmek istendigi elemanlar betindgdir. Bu bdtin, ortak
ozellikleri olan canli ya da cansiz her tiirlii elemani icerebilir’ (Karasar, 2017: 147). Bu
arastirmanin evrenini, Tirk musikisi klarnet icrasinda entonasyonu etkileyen unsurlar

olusturmaktadir. Evren lizerinde calisildigi i¢in ayrica bir 6rneklem kiimesi belirlenmemistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde, Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyonu etkileyen unsurlar igerisinde yer alan
klarnetin fiziksel Ozellikleri, siisleme teknikleri, iifleme teknikleri, dudak-bek koordinasyonu,
perde baskisi, miicennep araligindaki perdelerin icrasi ve toplu icralarin nasil yapilacagi hususunda

bulgular incelenerek ¢6ziim odakli yorumlanmustir.

Klarnet’in Fiziksel Ozelliklerinden Kaynakh Olarak Entonasyonu Etkileyen Unsurlar ve

Céziim Onerileri

Oncelikle sesin fiziksel dzelliklerine bakildiginda sesin frekansi, dalga boyu ve siddeti gibi teknik
konular klarnet icrasinda da sonuca etki eden parametreler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sesin

dalga boyu ile frekansi birbiri ile ters orantilidir. Ayni1 zamanda cisimlerin titresim sayilarini da

306



Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Entonasyonu Etkileven Unsurlar ve Coziim Onerileri

malzeme yapisina gore degiskenlikte etken oldugu bilinmektedir. Yani sesin kati, sivi ve gaz
ortamlarinda yayilma hizi, dalga boyu degiskenlik gostermektedir. Konuya bu agidan baktigimizda
klarnetin yapildigi malzeme, yapimindan kaynakli eksiklik ve hatalarin tona ve 0&zellikle
entonasyona etkisi goz ardi edilemez.

Mantar ve giideriler icractya 6nemli derecede performans kaybi1 yasatabilir. Mantarlar klarnetin ek
yerlerindeki birlesme noktalarinda bulunur. Gorevi eklemlerin hava sizdirmasini 6nlemek ve
klarnetin fiziksel durusu agisinda uygunluk kazandirmaktir. Yani mantarlarin yiprandigi bir
klarnetin eklem noktalarindan sallantili hareket edecegi ve ayni zamanda hava sizintisina sebep
olacag1 kaginilmaz bir gercektir. Bu agidan bakildiginda sesin basinci bize bir noktada frekansi
vermektedir. Basing kaybinin entonasyona olumsuz etki edecegini sdylemek miimkiin olacaktir.
Yine ayni sekilde giideri dedigimiz klarnetin kapakgikli perdelerinde kullanilan malzemeler de
icracinin bastig1 perdenin kayip yasamadan dogru sesi elde etmesine imkan taniyan Onemli
aksamlardir. Giiderilerin yipranmis olmasi ya da kalitesizligi yahut hatali yapimindan kaynakli
hava kacgaklar1 yine olumsuz anlamda etki edecektir.

Agizlik ve diger govde kisimlarinda klarnetin yapildigi malzeme belirli oranda tiniy1 ve tonu ve
hatta hacmi belirlemede etken olsa da entonasyon acisindan hatali ya da bozuk bir durum yoksa
bliylik oranda etki etmeyecektir. Lakin govdedeki catlaklar vb. sorunlarin olumsuz yansimasi
olacag1 ve yine sizintilardan kaynakli basing kaybi yasanmasina sebep olacagi ve dolayisiyla
entonasyona belirli oranda etki edecegi kaginilmaz bir gercektir. Fakat govdedeki eklemlerin
birlestirilme esnasinda tam oturtulmasi ya da bosluk birakilmasi klarnetin gévde boyunun uzun ya
da kisa olusuna ve dolayisiyla telli bir sazdaki tel boyunun uzunluk-kisalik durumuna etki edecegi
icin frekans agisindan yansimalari olacaktir. Bilindigi lizere yiiksek ve diisiik frekanslar bizim elde
etmek istedigimiz ince ve kalin sesleri olustururlar. Bu bakimdan klarnet olmasi gereken
boyutlarindan daha uzun ya da kisa olacak sekilde form bozukluguna ugratildiginda bunun
entonasyona, akorda olumsuz etkileri olacaktir. Giliniimiizde klarnet iizerinde yapisal agidan
calismalar yapildig1 bilinmektedir. Zaman zaman kalak, baril iizerinde yapilan yeniliklerle
klarnette daha arzu edilen entonasyon ve tin1 elde edilmeye calisilmakta ve bu hususta olumlu
sonuglar alinabilmektedir. Bu noktadan hareketle de yine bu gibi yapisal miidahalelerin olumlu
olumsuz etkileri oldugu tartigma gétiirmez bir gercektir.

Bek, klarnetin belki de en 6nemli ses kaynaklarindan biridir. Klarnet ile icracisinin birlesme
noktasi, adeta sesin kaynag diyebiliriz. Bekten dolay1 yasanilacak sorunlarin en basinda dogru bek
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secilmemis olmasi gelir. insana ait fiziksel ozelliklerin standart olmamasi, bekin de standart
olamayacaginin bir gostergesidir. Dudak ve dis yapisi, agiz boslugu farkliligi sebepleriyle dogru
bekin se¢ilmesinin elde edilecek entonasyona olumlu yansimalari olacaktir. Tersi durumlarda ise
icracinin uygun olmayan bek ile ses liretmesinde sorunlar yasanacaktir. Dudak, agiz ve dis

yapilarindaki farkliliklar gézetilerek en dogru bek seg¢ilmelidir.

Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Yapilan Siislemelerde Entonasyonu Etkileyen Unsurlar ve
Céziim Onerileri
Bir eserde asil notanin iizerine cesitli isaretler koyarak yazilan, eserin usuliinii ve temposunu

bozmaksizin, diizim ve tartimlarinda yapilan degisikliklerle, eseri daha miizikal anlamda
stisleyerek icra etmek i¢in kullanilan kii¢iik nota yazimlari, isaretleri ve ifade unsurlaridir. Tiirk
musikisinin adabina uygun ve ehli tarafindan yapilmasi gereken tekniklerdir. Gerektigi gibi
yapilmadiklari takdirde icray1 ve dolayisiyla musikiyi bayagilastirir (Yahya Kagar, 2020: 165).

Klarnet tampere sisteme gore dizayn edilmis bir sazdir. Tiirk musikisi klarnet icraciliginda siisleme
ad1 altinda bilinen teknikler, klarnetin yapis1 geregi bazi zorluklari da beraberinde getirme olasiligi
vardir. Bu sebepledir ki klarnet ile Tiirk miizigi icra ederken klarnette olmayan perdeler icracinin
0zel teknikleriyle elde edilir. Dudaktan yapilan sikma ve salma hareketleri seslerin tizlik pestlik
durumunu etkiler ve bu sayede mevcut perdeden daha pest ya da tiz ses elde etmek istedigimizde
bu teknigi kullaniriz. Bu bilgilerden hareketle diyebiliriz ki stislemelerde 6zellikle klarnetin bu
hassasiyeti dikkate alinmali ve performansa olumsuz yansimalari olacak etkenlerden uzak
durmaliyiz. Ornegin ¢arpma yapildig1 esnada ¢arpmanim yapildigi asil sesin kayba ugratilmasi,
dudak baskisinin dogru ayarlanamamasi1 performansa olumsuz etki edecek ve entonasyon
bozukluguna sebep olacaktir. Ozellikle parmaklarin perde iizerinde kiigiik hareketler ve bazi
eserlerin icrasinda c¢ok kiiclik zaman araliklarinda yapilan anlik hareketler olmas1 gerekene uygun
yapilmazsa bu durum yine olumsuz etki edecektir. Biliyoruz ki parmaklarin perdeler tizerindeki
durusunun dahi (yakinlik-uzaklik) entonasyona belirli dlgiide etki etmektedir. Icracinin basmasi
gereken perdeyi degil, yanlis perdeye basmak zorunda birakabilir. Uygulanan siislememe
teknikleri usul acisindan da 6nemli olup, yerinde ve zamaninda yapilmadig1 zaman ritmik olarak
da aksamalar saglar. Ornegin; 1.5 ses ya da 2 ses araligindaki notalara yapilan ¢arpmalarda aradaki
mesafeden dolay1 bir entonasyon problemi yasanmasi muhtemeldir. Diislik araliktaki ¢arpmalar,
entonasyon acgisindan daha saglikli olabilmektedir. Bu bakimdan carpma hareketleri yapilirken

parmak pozisyonlarina ve bunun senkronuna dikkat edilmelidir. Icracinin siisleme tekniklerini iyi
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bilmesi halinde hangi eserde, nasil uygulayacagini ve hangi serilikte yapacagini Tiirk miiziginin

klarnet kullaniminda ahenkli bir icray1 da ortaya ¢ikarir.

Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Ufleme Teknikleri Esnasinda Entonasyonu Etkileyen
Unsurlar ve Coziim Onerileri

Klarnetin Tiirk musikisi icrasi ile biitiinlesmis olan tekniklere basariyla adapte oldugu bir gergektir.
Bu tekniklerin kullaniminda bazi yanlis durumlar da gdzlenebilmektedir. Ornegin; staccato veya
glissando gibi iifleme tekniklerinde, bek ve kamis uyumsuzlugu, icracinin parmak ve dil-agiz
hareketlerindeki senkronize olamama durumu entonasyon problemlerine yol agabilir. Ozellikle
glissando teknigi uygulanirken eserin ritmine, tartimina uygun bir zamanlama ile yapilmalidir.
Diger taraftan yine dudak-bek-kamig iliskisi burada biiyiikk 6nem arz etmektedir. Glissando
yapilirken dudak hareketiyle, parmaklarin kaydirilmasi suretiyle ya da her ikisinin kullanimiyla bu
teknik uygulanmaktadir. Dudak salma/gevsetme/baskisini azaltma veya sikma hareketi yapilirken
sesin kendi i¢inde ve sesler arasi gegiste dogru bir koordinasyon ve zamanlama onemli bir
durumdur. Sayet icract bunu dogru ayarlayamaz ise entonasyonda olumsuz sonuglar doguracaktir.
Yukarida da belirtildigi gibi klarnet dudak baskisi ile seslerde degiskenlik gosterebilen bir sazdir.

Bunu dogru uygulayamamak ise, kulaga hos gelmeyen seslerin duyulmasina sebep olacaktir.

Tiirk Musikisi Klarnet icrasinda Dudak-Bek Koordinasyonu

Tiirk musikisi klarnet icrasinda dudak ve bekin koordinasyonunu belirleyen en 6nemli unsurlardan
biri 1y1 bir kulaga sahip olmaktir. Bununla birlikte kullanilan materyalin se¢imi de ¢ok miithimdir.
Bek ve kamig, bu materyallerin en 6nemli pargalarini temsil etmektedir. Bu sebeple Tiirk musikisi
icracilarinin kendi agiz yapilarina uygun bir bek segmesinin yani sira kullanilan agizligin agikligina
gore bir ifleme pozisyonu kullanilmasi icra agisindan biiyiik kolaylik saglayacaktir. Ayn1 zamanda
icra ettigi musikinin kuramsal yapisini bilmek ve bu musikiye dair yapilmis olan icralari ¢okga
dinlemis ve edinmis olmasit 6nemlidir. Tirk musikisi algilamasi iyi olmayan bir kisinin icra
esnasinda dudak-bek koordinasyonunu dogru yapma ihtimali de diisiik olacaktir. Giiniimiizde kayit
altinda olup herkesin istifadesinde olan bir¢ok dijital veri mevcuttur. Bu anlamda ustalarin
icralarmin dikkatle dinlenilmesi ve izlenilmesi kisiye dnemli kazanimlar saglayacaktir. Burada
yalnizca dinlemenin yeterli olmayacagi, aynt zamanda gorerek 6grenmenin daha miimkiin hale
gelecegini vurgulamak gerekir. Tiirk musikisi, icra sistemi anlaminda metodolojik olarak yazili
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kaynaklar lizerinde yeterince izah edilmedigi i¢in megk sistemi, usta-¢irak iligkisi bu konuda kisiye
katk: saglayacaktir.

Bu bilgilerden hareketle mevcut kayitlar incelendiginde, Tiirk musikisi klarnet icrasinda klarnetin
cok mid sayilabilecek bir tonda iiflenmedigi, daha mistik ve bugulu iiflenmesinin de aslinda bir
teknik ve gereklilik oldugu goriilmektedir. Bu sebeple dudak hakimiyeti saglanabilmesi i¢in heniiz
Tiirk musikisi icra edilmeye baglanmadan 6nce kiginin dudagini tampere sesleri dogru tiretecek
sekilde alistirmasi Onemlidir. Sonrasinda ise diger bahsettigimiz hususlar goz Oniinde
bulundurulmali ve miicennep araliklarindaki yapiya uygun ses {iiretimi i¢in dudak salma

egzersizleri dogru bir yaklagsimla etiit edilmelidir.

Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Perde Baskis1 ve Miicennep Arahgr Kullamminda
Entonasyonu Etkileyen Unsurlar ve Coziim Onerileri

Oncelikle dogru bir perde baskist icin kullanilan klarnetin perdeleri, iiretildigi durumda yani
herhangi bir islem gérmemis olmasi gerekir. Icracinin dikkat etmesi gereken hususlar ise, dncelikle
klarnet {lizerindeki perdelerin geneline asina olmasi, basilacak perde veya gevresindeki perdeler
tizerinde belli bir ¢alisma siirecini doldurmasi icracinin perde baskilarinda ve icrasinda daha
saglikli bir diizen olacaktir.

Tiirk musikisi perde yapis1 Bati miizigi perde yapisindan farklilik géstermektedir. Tiirk musikisinin
tampere sistem karsisinda ¢ok perdeli olusu ve bu perdelerin degisik araliklarda ve kiiglikliiklerde
(mikro) olmast sebebiyle klarnetin tampere olan sisteminin klarnette dogrudan Tiirk musikisi icra
etmeye tam anlamiyla elverisli olmadigini belirtmek gerekir. Bu sebeple klarnette mevcut olmayan
seslerin elde edilmesi 6zel teknikler gerektirir. Bunlarin en 6nemlisi dudak kontroliidiir. Elbette
dudagin ne kadar gevseyecegi ve bazen sikacagimi belirleyen ise icracinin sahip oldugu miizik
kulagidir. Gerek Tiirk musikisine olan kulak asinaligi, kulak dolgunlugu gerekse teknik ve teorik
agidan Tirk musikisi bilgisi bu konuda kisiye onemli derece katki saglayacaktir. Aksi takdirde
neyi, nigin, nasil ve ne kadar yapacagini bilemeyen icract dudak salinimi yapsa bile dogru sonug
elde edemeyecektir. Tiirk musikisinin kendine has tavri klarnette belirleyici olan hususlardan
biridir. Bir digeri ise, perdeleri dogru seslendirmektedir. Sayet kisinin Tiirk musikisi bilgisi, kulak
dolgunlugu yeterli diizeyde ise klarnette elde etmek isteyecegi perdeleri dudak hareketleriyle elde
edecektir. Fakat burada en 6nemli sorun bu dudak hareketlerini dogru yapabilmek ve dogru seste

bu teknigi kullanmaktir. Pest basilmasi gereken bir perde de dudagi gevsetip sonraki sese
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gecildiginde dogru baski yapilmazsa yine dogru sonuca ulagilamayacak ve kotii bir duyuma sebep
olacaktir. Bu sebeple bolca dinlemeler yapilmali, teorik agidan perde sistemleri, makamsal yapilar
iyi anlagilmali ve sonrasinda dudak kontroliinii gelistirmeye ve Tiirk musikisi perdelerini iiretmek
noktasinda bolca alistirma yapmaya 6zen gosterilmelidir.

Miicennep aralig1 Tirk musikisinde tam iki perde arasindaki mikro perdeleri temsil etmektedir. Bu
aralikta yer alan perdelerdeki en biiyiik etken bu frekanslarin gorsellikten ziyade isitsel bir durum
olup icrasi baslica bir zorluktur. Bunun yani sira esere ve eserin icra edilecegi perdeye hakim
olamama durumu da icray1 olumsuz etkileyen faktorler arasindadir. Burada bilinmesi gereken en
onemli husus bu araligin hangi makam yapisi igerisinde yer aldig1 ve dizinin hangi derecesini teskil
ettigidir. Ornegin, Ussak makami ve ailesi icerisinde ikinci derece perdesi olarak karsimiza
cikiyorsa o durumda bu perdenin iic koma civar degerinde basilmasi gerekir. Rast makami
dizisindeki konumu geregi ise o kadar pestlestirilmesine gerek duyulmayacaktir. Bu aslinda eserin
icras1 esnasinda eserin kompozisyonuna ve seyrine, kaliglarina gore belirlenecek bir durumdur.
Aksi halde Tiirk musikisinin istenilen gesnileri ve makam hissiyati olusmayacak, eksik kalacaktir.
Tam da bu nokta da miicennep araliginin entonasyon agisindan dogurdugu sorunlar dikkat
cekmektedir. Icract bu seslerin iiretilmesi noktasinda yeterince mahir degil ya da yanlis teknik
uyguluyor ise maksat hasil olmayacak ve kulaga gelen bozuk sesler rahatsizlik uyandiracaktir.
Ornegin Ussak makaminda bir seyir ya da taksim edecek olan icracinin yerinden Ussak makaminin
ikinci derecesinde yani segah perdesinde vermesi gereken degeri verememesi halinde yalnizca
entonasyon sorunu degil ayn1 zamanda makamin seslendirilmesi de sorunlu olacak hatta dik basildi
ise Ussak degil Buselik makami dizisi seslendirilmis olacaktir. Daha onceki aciklamalarda da
belirtildigi tizere dudak saliniminin dogru yapilmasi ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Sayet istenilen
degerleri elde edecek bir dudak teknigi kullanilmaz ise ses tiz ya da pest kalacak ve entonasyon
bozuklugu meydana gelecektir. Bu sorunlarin olumlu yonde sekillenmesi igin eser ve icra edilecek

makamin perdelerini goz 6niinde bulundurup, ¢esitli etiit caligmalar1 yapilmalidir.

Tiirk Musikisi Klarnet icrasinda Toplu Icralarda Entonasyonu Etkileyen Unsurlar ve
Coziim Onerileri

Klarnetin Tiirk musikisi baglamindaki toplu icrasi, diger sazlarin esligi dahilinde sekillenir.
Ornegin; Ussak veya Hiizzam makamindaki bir eserin toplu icrasi yapilirken, icracimin diger
sazlarin gilizergahini takip etmesi ve ariza seslerdeki frekansi eslik sazlarin frekansina yakin bir
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diizeyde {iiflemesi toplu icralardaki entonasyon problemini en aza indirilmesini saglayacaktir.
Klarnet hem solo hem eslik sazidir. Klarnetin renk saz olmasi, toplu icralarda diger sazlara nazaran
daha serbest icralar gerceklestirmesi zaman zaman olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Serbestligin
bir olgiisii olmadigi takdirde icraci genel icra igerisinde siritacak ve kaynasmamis bir performans
sergilemis olacaktir. Bu sebeple klarnetin esligi bulundugu topluluga gore, saz sayisina ve
diizenlemesine gore degisim gosterecektir. Frekans ve ¢ikan ses itibari ile hacimli bir saz olan
klarnet, toplu bir icranin i¢inde ¢ok fazla yiiklenerek ¢alinmamalidir. Diger sazlara uygun bir
frekans igerisinde yeri geldigi zaman bir iist oktavindan, yeri geldiginde de bir oktav pest
perdelerden icra edilmelidir. Yanindaki diger sazlar1 dinleyerek ahenk igerisinde icra edilmelidir.
Sayet partisyonlu bir diizenleme var ise elbette klarnet biiyilk oranda kendi partisini
seslendirecektir. Normalde de topluluk ile uyumlu icra etmesinin dogru oldugunu diistinmekle
birlikte klarnetin etkileyici sesine bir de teknik kapasitesinin yeterli seviyede olmasi eklenince
klarnetin zaman zaman serbest birakilarak icra heyetinin verimliligini hem teknik hem de duygusal

anlamda artiracaktir.

SONUC

Mesk gelenegi ile siiregelen Tiirk musikisi yapisi geregi standardizasyon; talepler dogrultusunda
saz yapimi ve perde anlayisi farkliliklart bakimindan icracilik boyutunda miisahhas olarak ortaya
koymak neredeyse imkéansizdir. Arastirmanin alt problemlerine dayali ortaya konulan bulgular
neticesinde Oncelikle fiziksel 6zelliklerinin saz yapimcilari tarafindan 6zen gergevesi igerisinde
tiretim yapilmasi ve Tiirk musikisi icrasina uygun perde ve akort sistemi uygulanmasi gerektigini
sdylemek miimkiindiir. Icra ortamindaki sicaklik, nem gibi tabii durumlarin klarnetin akorduna
etkisi olmasi esnasinda bek-baril-gévde arasindaki mesafelere miidahalelerde bulunarak sorun
azami dereceye indirilmelidir. Tiz perdeler i¢in daha fazla, pest perdeler icin daha az nefes
kullanarak diyaframin nefes akisi saglanmalidir. Tiirk musikisi icrasina uygun egim mesafesinde
olan bekler tercih edilmeli miicennep araligindaki perdeleri elde etmek i¢in dudak ve gene iiggen
hal alarak geriye dogru gevsetilmeli sabit perdeler i¢in dis ve dudak sabit derecede sikilarak icra
yapilmalidir. Tiz perdelerin icrasinda dudak sikilmali pest perdeler icin asir1 olmamak kaydiyla
gevsek birakilmalidir. Perde baskilarinin temiz ve rahat olmasi i¢in parmaklar perdelere yakin
tutulmalidir. Klarnet ile viicut arasinda 45 cm mesafe olup kafa karsiya dogru dik tutulmaly, tifleme

esnasinda yanaklar sigirilmemeli, kollar viicut ile bitisik olmamalidir. Yapilan siislemelerden
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ozellikle carpmalar esnasinda kiigiik perde araliklari tercih edilmelidir. Glissando gibi {ifleme
tekniklerinin kullanimi esnasinda tiim perdelere ayni kuvvette nefes ve dudak sikligi
uygulanmalidir. Legato gibi lifleme tekniklerinde notanin degeri boyunca esit nefes ve dudak
uygulanmalidir. Vibrato yapilacak olan perdeden bir sonraki perdeye geciste bir dnceki perde
unutulmali icra edilecek perde de diiz lifleme yapilmalidir. Staccato gibi iifleme tekniklerinde
dudak normalden biraz daha dar ve siki olmalidir. Genel olarak biitiin lifleme ve siisleme
tekniklerinde dudak ve bek koordinasyonuna dikkat edilmelidir. Toplu icralarda sabit frekansli ya
da giivenilir akorttaki sazlara uyum saglanmalidir. Diger sazlarin volim dengesinin iizerine
cikilmamalidir. Keman gibi klarnete yakin tonlardaki sazlarin eslik ettigi topluluklarda seslerin
cakismamasi igin farkli oktavlarda icralar yapilmahdir. Elde edilen tiim bulgular dogrultusunda
ozelliklede miicennep araligindaki perdelerin icrast i¢in Tiirk musikisi klarnet icrasinin iyi bir
musiki kulagina sahip olmasi, iyi bir dinleyici olmasi, giinliikk ¢alismalarinda uzun ses, iifleme ve
stisleme tekniklerine yonelik caligmalar gerceklestirerek entonasyon problemlerini ortadan
kaldirmaya yonelik etiitlerin ¢aligilmasi gerekmektedir. Entonasyon probleminin ¢éziimiine katki
yolunda, elektronik ¢oziimler giindeme gelebilecek olsa dahi, yine de asil ¢6zlim, biiyiik oranda

icracinin kendisine ait oldugu sonucuna varilmstir.
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EXTENDED ABSTRACT

Intonation, one of the most mentioned subjects in instrument performance, directly affects the
performance quality and influence. It is clear that such equipment has a direct effect on the
performance as choosing an instrument that is not tuned precisely and an unideal mouthpiece, reed,
bow, pick, etc. when examined physically. Variables such as psychological state, fatigue, illness or
seasonal change, rather than physical dimensions, play an important role in the performance as
well.

Due to the structure of Turkish music with the mesk tradition, it is almost impossible to standardize
the performance due to the differences in instrument making and pitch understanding in line with
the demands. The clarinet, which was primarily used in the Western music performance, has
become used in the Turkish music performance in time as well. In addition to the stable structure
of Western music, the notes in the mucennep range began to be performed, but serious intonation
problems have emerged.

In addition to the intonation problems caused by the distances between the cork, chamois,
mouthpiece, joints or bell in the clarinet's own physical structure, the sub-problems of the research
include the intonation problem in the use of ornamentation and blowing techniques such as grace
note, vibrato, glissando, trill, embouchure. Various other issues such as the use of tone holes,
posture, holding, mouth, performance style, tongue and lip movements also affect the intonation in
the clarinet performance of Turkish music. Therefore, the current research seeks answers to the
questions what are the factors affecting the intonation due to the physical characteristics of the
clarinet, what are the factors affecting the intonation in the ornaments in the Turkish music clarinet
performance, what are the factors affecting the intonation during the blowing techniques in the
Turkish music clarinet performance, how to play and use notes in Turkish music clarinet
performance, how lip and mouthpiece coordination are in Turkish music clarinet performance,
What are the factors that affect the intonation in the use of notes in the Miicennep range, and how

to accompany in ensembles. In this direction, it is aimed at addressing the factors that can cause
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intonation problems in Turkish music clarinet performance, providing a unification of chords for
collective performance, and offering solutions to problems caused by intonation. Therefore, this
research is important in terms of contributing to Turkish music clarinet performers, educators,
students and the field of instrument manufacturing in terms of revealing the factors that cause
intonation in the Turkish music clarinet performance and eliminating the intonation mistakes made
in the performances completely or to the maximum level in line with their solutions

This research is qualitative research aiming at revealing the intonation problems encountered in
Turkish music clarinet performance, their reasons and solutions. Survey method, one of the
qualitative research methods, was used. The universe of this research consists of the factors that
affect the intonation in Turkish music clarinet performance. The universe will be studied.
Therefore, the sample was not determined.

In line with these findings, it can be said that it should be produced by the luthiers within the
framework of care for its physical characteristics and tone holes and chord system should be
designed in accordance with the Turkish music performance. When natural conditions such as
temperature and humidity in the performance environment affect the tuning of the clarinet, the
problem should be minimized by intervening in the distances between the mouthpiece-barred-
joints. Breath flow of the diaphragm should be maintained by using more breaths for high pitches
and less for low pitches. Mouthpieces with a suitable inclination distance for the Turkish music
performance should be preferred, and the lips and chin should be triangular and loosened
backwards to obtain the notes in the miicennep range. Lips should be tightened in the performance
of high pitch notes, and should be left loose for low pitch notes, provided that it is not excessive.
Fingers should be kept close to the tone holes so that the note playing are clean and comfortable.
There should be a distance of 45 cm between the clarinet and the body, the head should be kept
straight forward, the cheeks should not be inflated during blowing, the arms should not be adjacent
to the body. Small tone hole ranges should be preferred, especially in the grace notes. During the
use of blowing techniques such as glissando, the same force of breath and lip frequency should be
applied to all tone holes. In blowing techniques such as legato, equal breath and lips should be
applied throughout the note value. In the transition from the tone hole to be vibrated to the next
tone hole, the previous tone hole should be forgotten and the tone hole to be performed should be
blown straight. In blowing techniques such as staccato, the lip should be slightly narrower and
tighter than normal. In general, attention should be paid to lip and mouthpiece coordination in all
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blowing and ornament techniques. In ensemble performances, instruments with a fixed frequency
or reliable tuning should be adapted. It should not exceed the volume balance of other instruments.
In ensembles accompanied by instruments with tones close to the clarinet, such as the violin,
performances should be performed in different octaves so that the sounds do not overlap. In line
with all the obtained findings, especially for the performance of the tones in the miicennep range,
the Turkish music clarinet performer should have a good musical ear, should be a good listener,
and practices should be carried out to eliminate the intonation problems by doing blowing long
notes, blowing and ornament techniques in their daily practices. Although electronic solutions may
come to the fore in terms of contributing to the solution of the intonation problem, it has been

concluded that the main solution is largely the performer’s own.
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