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Bu arastirmanin baglami, fotografik temsil kavrami

etrafinda olusmustur. Arastirma materyali olarak
“Izmir’in Dinii Bugiini” fotograf sergisi incelenmistir.

Sergi, Dokuz Eylil Universitesi tarafindan izmir'in
kurtulusunun 100.yili anisina gergeklestirilmistir.
Projenin  planlanmasi sirecinde, karsilastirmasi

yapilacak 19. Yiizyil izmir fotograflar arastiriimistir.
Dénemin izmir’ini anlatan gok sayida fotografik kayit
bulundugu gorilmustir. Akdeniz  Medeniyetleri
Arastirma Enstitisi’niin, 1997 yilinda yayinlamig
oldugu 19. Yiizyil izmir Fotograflari kitabi tizerinden
calisiimaya karar verilmistir. Arastirmanin arka plani,
kitabin icindeki fotograf ve kartpostallardir. Sinoptik
bakis ve disiinlis yontemiyle, izmir yorumlanmustir.
Bugiiniin Izmir'inin fotograflar gekilirken, miimkiin
oldugunca fotografi ¢ekilen mekanlarin diiniine ait
fotografik teknik performans gosterilmeye
cahsilmistir. Fotograflarin sunumu ayri bir tasarim
olarak duslinllmus, temsil agisindan estetik sanatsal
yeni bir 6neri olarak sergilenmistir. Yani sira sergi,
farkh disiplinlerin yararlanacagi verilerin ortaya
¢tkmasini saglamistir. Bu projenin eksik kalan kismi
akademik metin Uretimi olarak gorilmis, bu
¢alismayla tamamlanmigtir.

Anahtar Sézciikler: izmir Fotografiari, Sinoptik Bakis, Once Sonra,
Tasarim, Temsil.

Abstract

The context of this research was formed around the
concept of photographic representation. As research
material, the photography exhibition "izmir's Past
and Present" was examined. The exhibition was held
by Dokuz Eylul University in memory of the 100th
anniversary of the liberation of Izmir. 19™ century
Izmir photographs to be compared were researched
during the planning process of the project. It has
been seen that there are many photographic records
describing the Izmir of the period. It was decided to
work on the 19™ Century izmir Photographs book
published by the Mediterranean Civilizations
Research Institute in 1997. The background of the
research is the photographs and postcards in the
book. izmir has been interpreted with the synoptic
view and thinking method. While photographing
today's lzmir, the photographic technical
performance of the past of the places photographed
was tried to show as much as possible. The
presentation of the photographs was considered as a
separate design and presented as a new aesthetic
artistic proposal in terms of representation. In
addition, the exhibition provided the emergence of
data that different disciplines will benefit from. The
missing part of this project was seen as the
production of academic texts and was completed
with this study.
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Giris

Fotografin mandplatif ozelliklerine ragmen, kaybolan zamanin izlerini bu ifade aracinin
Ustiinden okumak, nesnellikle kurdugu dogrudan glicli iliski agisindan gegmiste oldugu gibi
buglinde son derece ayricalikli olmasini saglamaktadir. Yasami siirekli gbzlemleyici niteligiyle
fotograf belge ve bellek gereksinimine cevap vermektedir. Diislincenin tarihsel donisliiminin
izleri sirtilirken fotograflar bu nedenle basvurulmasi kaginilmaz kayitlardir. Mekanlar Gzerine
gerceklesen fotografik gozlemler ise sadece gecmise yonelik bir hikayelestirme olarak
kalmayip, ayni zamanda simdi ve gelecekle ilgili analitik duslincenin verilerini iginde
barindirdigl duslnilmelidir. 1865’te, Haussmann bu yaklasimin 6rnegini Paris’te uyguladi.
Sehrin dontsimiini kaydeden dncesi ve sonrasi fotograflarini cekmek igin fotografci Charles
Marville'i gérevlendirdi (Frizot, 1998, 5.199).

Arastirmada, oncelikle fotograf ve temsil iligkisi Gzerinde durulmustur. Bu iliskinin baglami
izmir olarak secilmistir. Materyaller degerlendirilirken izmir manzara fotograflarinin kavrami
tartima acisindan nicelik ve nitelik bakimindan gugli veriler saglayabilecegi gorilmdistdr.
Fotograf, temsil 6zelligi cok giiclii olan bir ifade aracidir.“izmir’in Dini Bugiinii” fotograf
projesi, izmir’in temsiline ait &ncesi ve sonrasiyla pek ¢ok bilesene sahiptir. Bu sergi ekibi icinde
yer alan biri olarak, serginin tasariminin kurgusu fotograf ve temsil iliskisini estetize etmeye
yonelik olacak sekilde gergeklestirilmistir. Uygulama projesinin bilimsel anlamda pek ¢ok ¢iktisi
gorildigiinden, fotograf ve temsil iliskisinin metinlestirilmesini gerektirmistir. Dolayisiyla
anlatim dilinde zaman zaman serginin icinden biri olarak, bazen de sergiyi analiz eden biri
konumunda bulunulmustur.

izmir'e gecmisin perspektifinden bakarken, mekanin nesnel dénisimiyle ilgili fotograflar
aractligiyla sorularin sorulmasi olanakli hale gelmistir. Mekdn, ayni mekan olmakla beraber,
temsilin degiskenligindeki farklilasmalar, duyumsama bigimlerinde ki derinlige ve yaraticiliga
etkileri olmustur. Bu projede, ayni zamanda fotograflarin diyalektigi ile bir temsil bicimi
yaratilmis, estetik lzerinden gergekligin sonraki asamasinin hatirlanmasi, hayal edilmesi ve
dislinilmesi hedeflenmistir. Clinkli panorama devam edecektir. Bachelard’in dedigi gibi
Mekdnin Poetikasi’nin geregi budur.

izmir'in bugiiniine referans teskil eden, diiniin fotografik izleri stirilmistir. izmir élceginde
konunun kiimulatif olarak fotografik kayitlarina ulasilmistir, erisilemeyen ¢okga kayit olduguda
ifade edilmelidir. Bununla beraber, izmir'e iliskin 19.ylzyihn sonlar itibariyla fotografik
literatiir incelendiginde, “19. Yiizyil [zmir Fotodgraflari” fotograf kitabindan yola cikarak
karsilastirmali bir analizin batinselliginin yakalanabilecegi goriilmustir. Arastirma bu kitaba
bagh kalinarak gelistirilmistir. Kitabin yonlendirmesi cercevesinde, fotograflarla kent bir kez
daha kesfedilmistir. Arastirma’ da “19. Yiizyil izmir Fotograflar’” kitabinin icinden 6zellikle
sehir manzaralari segilerek karsilastirma temelli bir kurgu (izerinde durulmustur. Yaklasik ayni
cercevelerle, ylzyildan fazla bir stirecte, ayni mekanlarda baska bir hikayenin yakalandigi
fotograflar cekilmistir. Kitapta yer alan fotografcilarin farkliliklari degerlendirilerek, izmir’in
Diinii Bugiinii fotograf projesi de 9 farkli fotografci tarafindan icra edilmistir. izmir’in dncesinin
fotograflarin da ki gesitlilik, sonrasinda da g6z ardi edilmemistir.



Suregte dindn, bugliniiniin fotograflarinin bir bakista algilanmasinin, tasarimsal boyutunun
yaratici bir sunumda olmasi analitik estetik adina planli biri girisimdir. Bir fotograftan 6tesinin
gosterilmeye c¢alisiilmasi ontolojik diisiincenin karsiligl agisindan zenginlestirici ve ¢ergevenin
sinirlarini gelistirici nitelikte olacagi 6n gortlmustir. Gorselligin dislince bigimleri (izerinde ne
kadar 6nemli oldugu, fotograf gibi gorsel iletisim araglarinin yayginlik kazanmasi sonucunda,
bulunulan zamanin belirleyici iletisim egilimlerinden biri olmasini ortaya ¢ikarmistir. Fotograf
bu egilimin popller medyalarindandir. Dolayisiyla, bu projede popdiler bir egilim akademik ve
sanatsal uygulama performansiyla bulusturulmustur. izmir baglaminda kiltirel tarih Gzerine
disundlmis, fotograflarla anakronik bir metinsellik yaratiimistir. Yiz yildan fazla sirecin
metinselliginin temsili ansallastirilmistir. Zamanda kaybolan mekanlar Uzerine kesifler
yapilirken farkli bakiglar gelistirilmistir.

Yontem

“lzmir'in Temsilinde Fotograf” sinoptik felsefe ve bakis acisi dogrultusunda bir yontem
kurgusunda arastirilmistir. Béylesi genel bir bakisi analiz edebilmek icin izmir'in farkl
donemlerinde cekilmis ve bir araya getirilmis fotograflarinin karsilastirilmasi sonucunda,
fotografik temsil (izerine veriler elde edilmistir. Bu anlamda izmir’in fotografik temsilindeki ilk
ornekler hareket noktasi olarak degerlendirilmistir. incelenen pek ¢ok fotograf ve yayin
sonucunda, Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitlisi’niin 1997 yilinda yayinlamig oldugu 19.
Yiizyil izmir Fotograflari kitabi Gizerinden calisiimistir. izmir’in temsilinin éncesini bicimlendiren
bu kitaptan hareketle gerceklestirilen, “izmir'in Diinii Bugiinii” fotograf sergisi dolayisiyla
fotografik temsilin bugliniinin fotografik sonuclari karsilastiriimistir. Fotograflar lzerinden
genel gorls; disince, teknik, tasarim, estetik boyutlarinda olmasi yoniinde incelemeler
yapilmistir.

19. Yiizyil izmir Fotograflar ve Temsil

Fotografin, 19. yiizyil bulusu oldugunu diisiindiigiimiizde, bu dénme ait izmir’in fotograflarinin
arsivlerde ve koleksiyonlarda azimsanmayacak sayida bulunmasinin kenti okuma agisindan
ayricaliklari olmustur. Fotografik niceliksel bu degerin olusmasinda, izmir’in dinamik yapisi ve
Rougon’un tespitleriyle Smyrna'nin, kiicik Asya'nin en onemli yeri oldugu goéz ardi
edilmemelidir (Rougon, 1892). Rougon’un Smyrna (1892) kitabi bu donemle ilgili pek ¢ok
acidan okumaya elverisli, detayli istatistiki bilgilerle zenginlestirilmis bir kaynaktir. Bu
kaynaklari tabii ki cogaltmak miimkiindiir, bununla birlikte izmir’in temsiline fotografik olarak
bakarken, es zamanlilik baglaminda ayni donemde yayinlanmis boyle bir kaynagi incelemek,
sosyo kiiltiirel yapinin durumunu belirginlestirmistir. 19. Yizyil izmir fotograflari tek basina
degerli olmakla birlikte yeterli bir temsil sonucu ortaya cikarmaz. Fotografik temsille ilgili
degerlendirmeleri yaparken, fotograflarin arastirilmasi, siniflandiriimasi, tanimlanmasi,
yayinlanmasi, sergilenmesi ve glincellenmesi gibi ihtiya¢c duyulan modern bilincin karsiliklari
dikkat edilmesi gereken 6zelliklerdir. “19. Yiizyil izmir Fotograflarr” kitabi ve siireci bu diistince
diinyasinin eseri oldugu icin ornek teskil etmistir. Fotograf acisindan izmir'in temsilinin
yukaridaki kriterler cecevesinde ilk 6rnekleri arastirildiginda bu kaynaga erisilmisitir.



Yani sira, 19. Yizyil izmir Fotograflarinin bir kismi batili gezginlerin, gesitli amaglarla izmir ve
cevresine gelmis kisilerin, fotografcilarin ¢ekmis oldugu fotograflar ve 1850 ve sonrasi
istanbul’da ve izmir de de agilmaya baslayan fotografhanelerin giinimiize ulasmis
fotograflarindan olusmustur. Asagida isimleri yer alan fotografcilarin izmir'e geldikleri
bilinmekle beraber, ancak bir kisminin fotograflari analiz edilebilmistir. Engin Ozendes'’in,
“Osmanli imparatorlugu'nda Fotografcilik (1839-1923)” kitabinda yer alan bu fotografcilar
sunlardir. Maxime du Camp, Pierre Tremaux, P.L Dermond, Carl Humann, Goupil Fesquet,
Gerard de Nerval, J. August Lorent, Francis Frith, Alphonse de Moustier, Francis Bedford
(Ozendes, 2013). Bunlar disinda anonim fotografik érneklerle de karsilasilmistir. “19. Yiizyil
[zmir Fotograflar’” albiimiinde ise yukarida siniflandirilmis kaynaklardan gelen fotograflarin
yani sira ¢ok sayida kartpostalda bulunmaktadir. Bu kartpostallar, izmir’in gérsel zenginligini
arttirici niteliktedir. izmir’in diinii bugiinii karsilastirmasinda bu kartpostallardan da hareketle
bugiin fotograflanmistir. Biitiin bu kaynaklardan gelen fotograflar degerlendirildiginde, son
derece yeni bir bulusun, izmir baglaminda ticari oldugu kadar, sosyo kiiltiirel bir deger olarak
yogun bir sekilde kullanilmis olmasi, fotografin batidaki kullanilma durumuyla paralellikler
tasidigini gostermistir. Bati'da, 19. yuzyilin ikinci yarisi itibariyla fotografli kitaplara talebin
fazladir. Ayrica oryantalist etkiler gibi etkenler, izmir gibi farkli cografyalarin fotograf
hikayelerine olan talebi arttiran, fotograf Uretimini de olumlu yodnde etkiledigini
disindirtmistir (Hannavy, 2013).

Serginin ve arastirmanin arka planini Vehbi Kog¢ Vakfi Suna inan Kira¢ Akdeniz Medeniyetleri
Arastirma  Enstitisi’niin  yayinlamis oldugu, “19. Yizyil izmir Fotodraflar’” kitabi
olusturmustur. Ayrica yukaridaki saptamayi dogrular fotograflarin bir arada olmasini sagladigi
icin cok dnemli bir kaynaktir. Kitap 1997 yilinda ¢ikariimistir. Suna inan Kira¢’in belirttigi Gizere
bu kitap kentin tarihi agisindan kaynak bir eserdir (Abut, 1997). izmir icin oldugu kadar,
Turkiye’de fotograf, koleksiyonerlik, fotograf kitabi, akademi ve konusuyla ilgili farkh
arastirmalar i¢in onemli bir calismadir. Kitabin icerisinde Alexander Sandor Svoboda, Francis
Bedford, Rubellin, Pascal Sebah, Polcarpe Joallier, Felix Bonfils, Adrien Bonfils’in fotograflari
yer almaktadir. Kitabin yayiniyla birlikte, izmir’de bir fotograf sergisi acilmistir. izfas Sanat
Galerisi'nde sergilenmeye baslandi, 19. ylzyilin ikinci yarisina ait 167 benzersiz fotograf ve 6
panoramadan olusan serginin agilisindan 6nce basin toplantisi diizenledi (Eksi, 1997). Kitabin
metinleri Prof.Dr.M. Cinar Atay tarafindan diizenlenmistir. Bu kitabin ortaya ¢cikmasinda ve
ayrica sergi komiseri kimligiyle, kitabin 6nsoéziinde yer alan yazidan Ahmet Abut’un ¢cok 6nemli
payl oldugunu anlasilmaktadir. Kitap, 30.4x24.5 ebadinda, 232 sayfadir ve 1500 adet
basiimistir. icinde yer alan fotograflar incelendiginde iceriklerine gére 5 ana bélim seklinde
siniflandinilmistir. Yani sira sunus, fotograflarin agiklamalari, izmir'in Kronolojisi, kisa bir
fotograf tarihi, biyografiler ve kaynakcadan olusturulmustur.

“19. Yiizyil izmir Fotograflar’” kitabinda yer alan fotograf ve kartpostallar, ait oldugu dénemin
geleneksel fotografik cekim ve baski teknikleri kullanilarak Giretilmislerdir. Fotograf makineleri
ve optikleriyle ilgili tahmini birtakim goézlemler bulunmakla birlikte, akademik bilgi
bulunmadigindan belirtiimemistir. Baski teknikleriyle ilgili kitapta gorsel alti bilgiler



bulunmaktadir. Fotograflar, cam negatiften albimin baski, kagit negatiften asitli baski, cam
negatiften arjantik baski, fototipi baski, klise baski, cam negatiften baski teknikleriyle ve
kartpostallar seklinde basiimiglardir. Bu dénem gergeklestirilen baski tekniklerinin bir baska
arastirmanin konusu olacagi onerilmektedir.

Kitabin icinde izmir kentinin ait oldugu déneminin farkh niteliklerini temsil eden fotograflar
yer almistir. Kisaca fotograflar siniflandirildiginda, kent manzaralarinin disinda, Yasam BolUmu
icinde sosyal belgesel agirlikta fotograflar bulunmaktadir. Meslekler kisminda, genel plan
belgesel fotograflarinin yaninda grup ve bireysel portre fotograflari vardir. Kiyafetler
bélimiinde yine kadin ve erkek portre fotograflari yer almaktadir. izmir ve yéresi icinde genel
plan manzara fotograflari bulunmaktadir.

“19. Yiizyll izmir Fotograflar’” kitabinda yer alan kartpostallarin ise siyah beyaz, sepya ve
renklendirilmis olduklar gérilmustlr. Bu kartpostallarin niteligi ve siniflandiriimasi konusu
ayrica ¢ahsilmalidir. Kartpostallarin, 6zellikle 19. ylzyilin sonlarina dogru islevsel bir ifade araci
oldugu gériilmektedir. Bu konuda, Cinar Atay’in izmir Rihtiminda Ticaret Kordon Boyunda
Yasam 1610-1940 kitabi, tipki fotograflarda oldugu gibi Rougon’un, izmir’le ilgili tespitlerini
dogrulayip belgeleyecek kartpostallar bulunmaktadir. Yani sira, gravir, fotograf, resimlerle de
zenginlestirilmistir. Bu belgeler, kentin o donem uluslararasi temsil ve sunumundaki etkisi ve
islevini de ortaya cikarmaktadir. “Fotografl kartpostallar, sembolik ve duygusal degerlerinden
daha fazlasiyla halk arasinda popiilerdi. Fotografli kartpostallarin glicti, cephelerini slsleyen
fotograflarin yarattigi etkiden geliyordu (Croatt, 2013). izmir’in temsili ve sunumu ile ilgili
kartpostal Uzerinden yapilacak arastirmalarda oOzellikle Ugur Yegin’in yazarliginda, Evvel
Zaman icinde izmir kitabi incelenmesi gereken bir baska kaynaktir.

“19. Yiizyil izmir Fotograflar” kitabinda yer alan fotografcilar incelendiginde, A. S. Svoboda,
“1860 yilinda izmir’e yerlesen Svoboda, kentteki ilk fotograf stiidyosunu kurar. Ayni zamanda
Svoboda bir ressamdir (Sinanlar, 2008). Francis Bedford’un kitapta 1862 yilina ait bir fotografi
bulunmaktadir. Galler Prensi'ne (ingiltere'nin gelecekteki krali) dort aylik bir Yakin Dogu
turuna katilmaya davet edilen sekiz kisiden biri olmasi, fotograf¢i’nin ingiliz Kraliyet ailesinde
glcli bir pozisyonun oldugu yorumlarini beraberinde getirmistir (Vintage Photos Johnson,
2012). 19. Yizyil izmir Fotograflari kitabinin bir baska fotografcisi Rubellin’dir. Kitapta
fotografcinin farkli tiirlerde 56 adet fotografi bulunmaktadir. 1860 yilinda izmir’de stiidyosunu
kurdu ve isyerinin isminin Photographie Parisienne oldugu anlasilmaktadir (The Getty
Research Institute, 2019). Pascal Sébah, istanbul’da “1857’de Beyoglu Postacilar Caddesi’nde
“El Chark Societe Photograhic” adli bir stiidyo acan levanten kokenli” (Pera Miizesi, 2012)
fotografcidir. Sireg icinde cesitli ortakliklar ile ticari kimliginde degisiklikler olmustur. Pascal
Sébah ve Polycarpe Joaillier ortakliginin, fotografik kurumsal yapisinin Osmanl Devleti
tarafindan da ayricalikli olarak degerlendirilmistir. Polycarpe Joaillier’in Pascal Sébah stlidyosu
ile 1885'te yaptigi ortaklik neticesinde, bu tarihten sonra fotograf stlidyosu “Sébah & Joaillier”
olarak gorilmektedir (Pera Mizesi, 2012). “Sultan Il. Abdilhamid, 1893 yilinda Kongre
Kitlphanesi'ne (Amerikan Ulusal Kitliphanesi) dnemli bir fotograf koleksiyonu bagislamistir.
51 albiimden olusan koleksiyonda 1819 adet fotograf bulunmaktadir. Koleksiyon 6 fotografci



ve fotograf sirketi tarafindan temsil edilmektedir. Bunlardan UguU ticari sirkettir: Abdullah
Biraderler (35 albiim 1292 fotograf), Phoebus (2 Albliim, 66 fotograf), Pascal Sébah ve Joaillier
(2 albim 60 fotograf). Bunun disinda 286 fotograftan olusan 9 albimiin kimler tarafindan
hazirlandigi bilinmemektedir (Uyanik, Duranoglu, 2017). Felix Bonfils’in farkli ¢ok sayida
kurumda fotograflari bulunmaktadir (Wikipedia, 2022). Beyrut merkezli stiidyosu bulunmakla
beraber 1870-1880 arasinda istanbul’da dahil olmak lizere Misir, Filistin, Suriye, Tirkiye,
Yunanistan ve Anadolu’da gezip farkli tiirlerde fotograflar ¢ekmistir (Photo.com, 2013).
Arastirmasi yapilan kitapta 3 adet fotografi bulunmaktadir. Felix Bonfils’in oglu olan Adrien
Bonfils, babasinin actigl "Maison Bonfils" fotograf stlidyosunu, babasinin 1885’te 6limiinin
ardindan on yil daha ¢ahstirmistir (Abut, 1997). 19.ylzyildan baslayarak Osmanl ve Tirkiye'de
fotograf lizerine degerlendirmelerde bulunurken, Engin Ozendes’in, Tiirkiye’de Fotograf ve
Osmanli imparatorlugu’nda Fotografcilik isimli kitaplari degerlendirilmesi gereken kaynaklar
icinde yer almaktadir.

Bugiinden diine bakildiginda, “19. Yizyil izmir Fotograflari” kitabi araciligiyla, 19. yizyil
izmir’ine iliskin bir gérme ve diisiinme bicimi gelistirilmistir, kesfe siirekli agiktir. Kitabin 1997
yilinda yayinlandigi disiiniildiigiinde, bu tarihten sonra izmir’le ilgili farkh fotograflarinda
cesitli medyalarda yayinlandigi gérilmistir. Ornegin en yakin tarihli, 2019 yilinda Getty
Research Institute (Getty Arastirma Enstitiisii) Gigord (Pierre de) Osmanli imparatorlugu ve
Tirkiye Cumbhuriyeti Fotograf Koleksiyonu’nun erisime a¢cmistir. Getty, Gigord (Pierre de)
Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Fotograf Koleksiyonu, 19. yiizyil izmir’ine iliskin
gorsel zenginligi arttirici niteliktedir. Bu koleksiyon icinde yogunluklu istanbul fotograflarinin
yaninda o6zellikle 7, 12, 28, 31, 100, 102A, 120A, 127, 128, 131 (Getty, 2019). kutularinda
izmir’e ait fotografik dokiimantasyon ve belgeler bulunmaktadir. Dolayisiyla, gelecekte de yeni
kesiflerin yapilmasina olanak saglayacak izmir fotograflarinin ortaya cikmasi beklenen bir
gelismedir. “izmir'in Temsilinde Fotograf” makalesi dolayisiyla gerceklestirilen arastirma,
fotografin toplumsal yapi icinde yayginlasmasi sirecinin, Bati’da oldugu gibi Osmanli’da, ¢ok
hizl bir sekilde gerceklestigini géstermektedir. izmir bu siirecte acilan fotograf stiidyolari,
cekilen fotograflar ve nitelikleri gbz 6nlinde bulunduruldugunda modern hayata kuvvetli bir
sekilde istirak ettigini belgelenmistir. Vizyon farkinin, éncesinde de sonrasinda da temsil
kavrami icin yaratici 6zelligi oldugu gorilmdistdr.

izmir’in Dlinii Bugiinii

izmir'in diinli bugiiniine ait fotograflar, kentin temsilinin belgeleridir ayni zamanda bellegini
olusturmustur. Fotograf dogasi geregi bir temsildir. izmir'in Diin(i Bugiinii fotograf sergisi,
Dokuz Eyliil Universitesi tarafindan, izmir'in Kurutulusunun 100. Yili Etkinlikleri kapsaminda
planlanmistir. Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisi’yle, 19. Yuzyil izmir Fotograflari
kitabi icinden secilen fotograflarla ilgili telif prosediri tamamlanarak proje
gerceklestirilmistir. Proje, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Bolimii
O0gretim elemanlarn tarafindan uygulanmistir. Projenin uygulanmasi (¢ asamada

gerceklestirilmistir. Birinci asama, fotograflarin ¢ekimi, ikinci asama tasarimlanmasi ve tcglinci
asama sergilemedir. Fotograf Sergisinin planlamasinda, ayni cercevede eski izmir fotografi ve



o fotografin gliniimiiz gérinim{ yan yana getirilerek bir tasarim konsepti gelistirilmistir.
Projenin fotograf ¢ekim asamasinda, Prof. Dr. Simber Rana Atay, Dog. Dr. Sadik Tumay, Dog.
Dr. Isik Sezer, Dog. Dr. Beyhan Ozdemir, Dog. Dr. Gékhan Birinci, Do¢.Dr. Nezaket Tekin, Ars.
Gor. Goézde Yenipazarl, Ars. Gor. Pinar Boztepe Mutlu, Ogr. Goér. Seyhan Sayar yer almistir.
izmir’in farkli mekanlarinda cekilen fotograflarin tasarimlanmasi neticesinde, 15 Mart 2022
tarihinde Dokuz Eyliil Universitesi Sabanci Kiiltiir Merkezinde sergi agiimistir.
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Gérsel 1. Nurgiil Gegin, 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi Afisi.

“Izmir’in DUn{ Bugiin{ sergisinin” fotograf cekim, tasarim, sunum asamalarinin temsil kavrami
cercevesinde irdelenmesi gereken nitelikleri bulunmaktadir. Temsil genel ve bilyik
karakteristikleri olan bir kavramdir. Bu nedenle, projede, sinoptik bakis acisinin (synoptic view)
bir tlirevi uygulanmistir. "Sinoptik" kelimesi, "butlnd bir arada géormek" veya "kapsamli bir
gorlise sahip olmak" anlamina gelen Yunanca "sunoprikos" kelimesinden gelir. Kisinin
konusuna her seyi kapsayan bir genel bakis elde etme ve tiim parcalarini birbiriyle iliskili olarak
gorme girisimidir. Sinoptik felsefe her seyi gormek ve bir bitiin olarak gérmek igin yola gikar.
Her seyi mimkiin olan en genis sekilde gérme girisimidir (Dolhenty, 1998). Sinoptik felsefenin
amaci, Yunanca kelimelerin ima ettigi seydir: sun-optikos, "(her seyi) birlikte gormek" ve
philein-sophia, "bilgeligi sevmek". Bu kok kelimeleri bir araya getirin ve anlami aciktir: sinoptik
felsefe, birlikte gorilen her seyin tutarli bir resmini elde etmekten gelen bilgelige olan sevgidir
yasamin bittinine dair bir vizyon (Christian, 2010). Arastirma kavramla ilgili felsefi irdelemeler
dizleminde olmamakla beraber, sinoptik felsefe lzerinde, Wilfrid Sellars, Cornelius F.
Delaney, Michael J. Loux, J. F. Rosenberg, Lawrence Durrell, B. C. Van Fraassen, Jonathan
Dolhenty ve J. Christian Uzerinde incelemeler yapilabilir. izmir'in Dinii Bugiini” fotograf
projesinde, sinoptik bir diisiinceyle izmir kentinin 19.yiizyilda ki gériintsiiyle, 2022 yilinda ki
gorlinlsl yan yana getirilmistir. Bu tasarim ayni zamanda kentin diini ve bu gilintine yonelik
fotografik bakisin panoramik estetik tasarimidir genel bir izmir temsilidir.



izmir’in Diini Bugiinii sergisi fotograflarinin ¢ekimi asamasinda, miimkiin oldugunca arketip
olan esere bagl kalinmaya ¢alisilmistir. Bu dncelikle gergevede birligi saglamak gibi disipline
edici bir zorlukla miicadeleyi beraberinde getirmistir. Clinkii bugiiniin izmir’'inde ayni cerceveyi
gerceklestirebilmek, kentin degisen imar durumu nedeni ile birebir fotograf ¢ekmenin
oniindeki en biiyiik engel olarak deneyimlenmistir. Ornegin, bazi fotografik cercevelerin
aynisini gergeklestirebilmek igin 6zel milklerin farkli katlarindan fotograf ¢cekme gibi bir
zorunluluk olusmus, bu zorunluluk ¢ogunlukla yerine getirilememistir. Ornek plana en yakin
cercevede fotograf cekilmistir. Ayrica Alsancak, Karsiyaka ve Gulizelyal’da yapilan fotograf
cekimlerinde cesitli tarihlerde gergeklestirilmis olan deniz dolgusu nedeniyle, kiyi ¢izgisinin
degisimi, karadan denize dogru genislemistir. Bu nedenle bire bir ¢ergcevenin diizenlenmesi
imkansizlasmistir. Gegmiste fotografi cekilmis fakat buglin ayni cephede yapilasma oldugu icin
cercevenin kor bir manzara haline donlstigu planlar gorilmustir. Konak Meydani gibi bazi
bolgelerde yapilan zemin dolgu calismasi nedeniyle zemin kodu ylikselmis, fotografik bakis
acisinin tutturulmasi mesafede yapilan yer degisimleriyle saglanmistir. Bu ise cercevede
zorunlu degisiklikleri beraberinde getirmistir. Fotografik planlarin gerceklestirilmesinde
kompozisyondan kaynaklanan bu tir sorunlarin disinda, 6rnek alinan eserde fotografcinin
kullanilmis oldugu fotograf makinesi ve objektiften kaynaklanmasi kaginilmaz olan
farklilasmalar oldugu ortaya ¢ikmistir. Kompozisyon bitinligi acisindan 6rnek alinan eserde
ki 15tk durumu analiz edilmis, mekanin fiziki durumu gozlemlenerek benzer stk durumunun
olustugu zamanlamayla fotograflar cekilmeye calisiimistir. Projede yer alan fotografcilar,
izmir’in fotografik &ncesini, sonrasinda tesis ederken 6znenin degiskenliginden kaynaklanan
vizyon farkli etkilesimli metinlerin yaratilmasini saglamiglardir.

“Izmir'in DUnG Bugiinl” fotograf sergisinde yer alan fotograflarin cekim ve baskisinda dijital
teknoloji kullanilmistir. Ornegin; Gorsel 3’te yer alan giiniimiiz izmir'ine ait Konak Meydani
fotografi, Nikon D80OE fotograf makinesiyle dijital olarak ¢ekilmistir. Kullanilan objektif 24-
70mm’dir. Sergide, dokuz farkli fotograf¢i bulundugu icin fotografcilarin donanimlariyla dogru
orantili olarak farkli fotograf makinesi ve objektifler kullaniimigtir.

izmir'in diini ile ilgili dykiintlen fotograf ve kartpostallar genelde genis ac’dir. Bu nedenle
izmir’'in buglinii objektiflerin genis a¢i fonksiyonu kullanilarak cekilmistir. Genis aci’nin,
sinoptik bakis ve once sonra kavramlarini destekleyen bir teknik bir bilesen oldugu
degerlendirilmistir. Fotograflarin tasarimi ve baskisi dijital tekniklerle yapilmistir. Makalede,
asagida sergide yer alan fotograflardan 9 tanesine yer verilmistir.

Projenin butinselligi acisindan ve planlama dogrultusunda, ikinci asama tasarimlanirken,
sinoptik duslinceyi kuvvetlendirecek bir tasarim dislincesinden hareket edilmistir. Boylece
fotograflarin yan yana getirilmesiyle ortaya cikan benzerliklerin ve dikkat ¢ekici imgelerin
vurgusunun yapilmasi saglanmistir. Bu bakis acisi ile izmir’e, tek bir fotografla bir biitiin olarak
bakilabildigi gibi, tasarimlarda iki fotografin yan yana kullanilmasi sonucunda zamanlar otesi
gorme olanakl hale gelmistir. Sinoptik bakis acisi, mekanda ve zamanda genel gorisin
karsilastirmali analitik sonuglarina ulasmayi saglamistir. izmir’'in diiniinde cekilen manzara
fotograflari, mekanin kimligiyle ilgili birtakim segimleri 6n plana ¢ikarirken, kentin imgelerini



tanimlamistir. Bugliniinde gekilenler ise hikayesinin estetize edildigi surdurilebilir fotografik
Ozetleri ortaya ¢ikarmistir. Burke’nin aktardigi sekliyle, Huizinga Tarih Diisiincesinde Estetik
Unsuru Gizerine yapmis oldugu konusmada tarihsel anlayisi vizyon ya da sezgiile karsilastirarak,
tarih ve sanatsal yaraticilik arastirmalarinin ortak noktasi, imgeleri olusturma bigimidir daha
sonra mozaik yontemi olarak tanimladig yaklasimi kiltir tarihinin gorsel anlamda
incelenmesidir (Burke, 2003).

Fotograflar ve kartpostallarin siyah beyaz veya sepya tonu ile zenginlestirilmis baskilar olmasi,
temsil biciminin sonraki niteligini de belirlemistir. Bugiiniin izmir'inin fotograflari renkli
cekilmis fakat tasarim asamasinda siyah beyaz fotograflara donustirilmistir. Tasarimda
yapilan bu midahalenin amaci bigimsel bitinligin elde edilmesi igindir. Ayrica buglniin
izmir’inin sergide yer alan biitiin ¢calismalarinda arketip eserin ton degerine gore renk filtresi
uygulanmistir. Tasarimla ilgili ifade edilmesi gereken bir baska 6zellik, fotograflar yan yana
konumlandirilirken bir kitabin iki sayfasi seklinde algi yaratacak bir arka plan dizlemi
yaratilmis, paspartu buna gére bicimlendirilmistir. Paspartudaki kitap sayfasi illiizyonu izmir’le
ilgili bUtUnlGgl pekistiren bir metinsellik yaratmistir. Paspartu renginin fotograflarla uyumiu
bir tonlanmada olmasi tercih edilmistir. Eski ve yeni iki izmir fotografinin yan yana gelmesi,
tasarimda gergevenin panoramik olmasini gerektirmistir. Bu ¢ergeve formati, sinoptik bakis ve
once sonra iliskisi agisindan uygun bir dizlem yaratmistir. Bigim igerik iliskisinin tutarlihg
ifadenin olusumunu pozitif anlamda etkilemistir. Karsilastirma ve karsitlastirma, iki yapit
arasindaki ortak yonleri ve farkhliklari bulup ¢ikarmaktir (Barrett,1993).

Sanat tarihi icinde bakis ve kavramla ilgili arka planin geleneginin oldugu goérilmistir. Andy
Warhol’un, “Before and After” (1961) portre resmi bu orneklerden biridir. Sanatgi imgesel
analizlerini 6nce ve sonra lzerinden gergeklestirmistir. Warhol, 1961 tarihli ¢ikis resmi olarak
kabul edilen calismasi “Before and After” (Oncesi ve Sonrasi) ile ucuz bir estetik operasyon
reklamini bliylk bir kanvasa tasir(Sanatatak, 2020). Ayni sanat¢inin daha sonra kavramsal
diizeyde olmamakla birlikte, bu kez tasarim anlaminda degerlendirilecek Meryl Streep (1984)
portre calismasi 6nce sonra baglaminda veriler tasimaktadir. Fotograf baglaminda ise Steve
Mc Curry’nin, Afkan Kizi fotograflari ayni niteliklidir. Mc Curry, Afkan kizini 6nce 1984'te
cekmis, 1985 yilinda National Geographic’te kapak fotografi olarak kullaniimistir. Sonra,
2002'de Mc Curry ve National Geographic ekibi ile birlikte Afkan Kizi Sharbat Gula'nin portre
fotografini bir kez daha ¢ekmis ve yayinlanmistir. Her ne kadar McCurry’nin Afkan kizi
fotograflar Gzerinde bazi tartismalar olmus olsa da vizyon olarak énce-sonra diisiincesinin
fotografik karsiliklari oldugu yayinlarda kullanim sekliyle de aciktir. Yani sira, bu kavram
cercevesinde Douglas Crimp, Nate Lowman farklh medyalarla daha ¢ok cagdas sanat icerikli
eserler Gretmislerdir.

Before and After Tiananmen (2019) baglaminin icinde Cinli Xu Bing, Zhang Peili, Huang Yong
Ping, and Song Dong yer almistir. Bu durum kavramin farkli kiiltrel diizlemlerde karsihiginin
ve kokenlerinin olabilecegini gostermektedir. Benzer bir sekilde, Tokyo Before/After (2018)
fotograf sergisi cerceve diizeyinde olmasa bile kavram ve bakis acisi anlaminda, izmir’in Diinii
Buglini sergisiyle paralellikler tasimaktadir. Bu fotograf sergisi, Japonya Vakfi (The Japan



Foundation) tarafindan desteklenmistir. Serginin baglami Tokyo sehridir. Gezici sergi seklinde
planlanmis olup iki grup halinde 80 adet fotograftan olusmustur. Sergi Kiiratéri Kotaro Lizawa
olup serginin 6nce boéliminde Yasuzo Nojima, Masao Horino, Ihei Kimura, Yotsuo Kono,
Hyoue Sakuma, Koujiro lida, Hajime Okano yer alirken sonra kisminda Nobuyoshi Araki, Mika
Ninagawa, Motoyuki Daifu, Shintaro Sato, Shinya Arimoto, Natsumi Hayashi, Kenta Cobayashi,
Daido Moriyama katilmistir (The Japan Foundation, 2018).

Once sonra kavrami dolayisiyla fotograf baglaminda Walter Scheler’de, fotografik geleneksel
farkli bir nGansi degerlendirerek eserler tUretmistir. Portre fotograflarindan olusan 26 kisinin
yer aldigi sergi Norveg Bilim ve Teknoloji Miizesinde 2014 yilinda agilmis, Scheler hastalari
olimden 6nce ve sonra fotograflamistir (The Norwegian American, 2014). Scheler’in projesi,
post mortem (6lim sonrasi) fotograf geleneginin cagdas yorumudur.

Stefan Koppelkamm’in “Ortszeit Local Time” fotograf serisi “izmir’in Diini Bugiinii” projesi ve
sergisiyle, fotograf'ta 6nce ve sonra kavrami agisindan en yakin 6rnek fotograf calismasidir.
Koppelkamm’in projesinin, “izmir’in diinii bugiinii” projesinden farki, fotograflarin éncesini ve
sonrasini yaklasik 10 yil aradan sonra kendisinin ¢gekmis olmasi, ayni ekipmanlari kullanmasidir.
Ayrica fotograf sunumlarinin farkli sekilde yapilmasidir. Projeyi Uretirken harekete gegirici
baglamin icinde olmasidir. Genel olarak degerlendirildiginde 6nce ve sonra kavrami tarihselci
anlatim dilini yaratici bir sekilde zenginlestirmeye agiktir.

Once ve sonra kavramiyla ilgili Ines Weizman’in, “Documentary Architecture And The History
Of “Before And After” Photography” makalesi konunun teorisi, tarihi, ideolojisi ve gelecegini
irdelemektedir.

“Izmir'in DinG Buglini” projesinin G¢lincli asamasi sergilemedir. Fotograf sergisinde 96x41
boyutlarinda 25 adet fotograf yer almistir. Fotograflar cerceveli ve paspartulu olarak
sergilenmistir. Her bir fotograf, izmir'in diini ve bugiiniinii temsil eden iki fotograftan
olusmustur. Diniin izmir'inin fotografinin formati, bugiiniin izmir’inin fotograf formatini
belirlemistir. Fotograflarin sunumuna yénelik tasarimlanmasi asamasi Dog. Dr. Sadik Tumay ile
Ars.Gor. Ahmet Ozcan tarafindan gerceklestirilmistir. Bu sunum ve sergileme sekli fotografta
manzara anlayisina Oneri agisindan vizyon verici niteliktedir. Nedeni geleneksel manzara
anlayisi, algisi ve disiincesine, tasarim asamasinda alternatif bir bakis ve diizenleme
gelistirilmis olmasidir.

Gorsel 2. Alp Kemal Aksap. 2022, izmir'in Diinii Bugilinii Fotograf Sergisi, Sabanci Kiltiir Merkezi, izmir.
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1900 civan Konak Meydan: 2022 yhnwds Konak Meydans
Kartpostal, M.1x9 cm. Sadik Tumay, dijital fotograt.

Gorsel 3. S.Tumay. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Konak Meydani, izmir (Soldaki Gérsel.
Kartpostal, 1900’ler).

1865 phnda Kadifchale (Mont Pages) 2022 ylinda Kackifekale
Swoboda, Cam negatifien aibdmin bask, 20.4x22.3 cm. A Beyhan Ozdemir, diital fotograt.

Gérsel 4. A.B. Ozdemir. 2022, izmir'in Diinl Bugiinii Fotograf Sergisi, Kadifekale izmir, (Soldaki Gorsel. Svoboda.
1865).

1900 chvan Varyant"tan Kadife Kale gdrbnlmi 2022 phida Varyant"tan Kadife Kale gdrininmé
Kartpostal, 1459 cm Itk Sezer, Dvjital Fotograt

Gérsel 5. 1. Sezer. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Varyant’tan Kadifekale izmir, (Soldaki Gérsel.
Kartpostal.1900).



1880 yilnda Gaenrik Depolan 2022 ylinda Gamrik Dopotan
Rubellin, Cam Negatiftan Aloumin Bas, 25,5207 cm Praar Boztepe Mutly, D4jital Fotogral

Gorsel 6. P. B. Mutlu. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Glimriik Depolari, izmir. (Soldaki Gérsel.
Rubellin.1880).

1900 civan, Fransa Komcloslugu 2022 yhnds Franse Komolosludu
Kartpostal, 13939 cm. Goade Yenpazark, dinal forograf.

Gérsel 7. G. Yenipazarli. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Fransiz Konsoloslugu, izmir, (Soldaki
Gorsel. Kartpostal, 1900’ler).

b e e 3. Smyrne, — Les Quais

1890-3695 civar, Ribben ve Lienanr's yib Layryan hatar yinds Kordon
Rubeitimin Kiiges), Kartpostal, Mx? om. Gakhan Biring, dijital fotograt,

Gérsel 8. G. Birinci. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Limana yiik tastyan katarlar, izmir (Soldaki
Gorsel. Rubellin's Cliché. Kartpostal. 1890-1895).



1900 civan lumi Keyfi (Hisargnd) 2022 yilinda laie Keyf (Hisardnd)
Kartpostal, 1ax? cm Nezaket Tekin, Oijital Fotogral

Gorsel 9. N. Tekin. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Hisaréndi, izmir. (Soldaki Gorsel. Kartpostal,
1900’ler).

W00 civanincs Gdutepe (Enopi 2022 ydincha Gzkepe
Kartpostal, x93 om Seyhar Sayar, Oijtal Fotograf

Gérsel 10. S. Sayar. 2022, izmir'in Diinl Bugiinii Fotograf Sergisi, Goztepe, izmir. (Soldaki Gorsel, Kartpostal,
1900’ler).

1890-1895 yllannds Punta, Ay Gan 2022 phnds Punta, Asancak Gan
Rubellin, Kartpostal, 29 5172 cm Simber Atay, dfit fatograt.

Gorsel 11. S. Atay. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Punta, Aydin Gari, izmir. (Soldaki Gorsel,
Rubellin, Kartpostal, 1890-1895).



Sonug ve Oneriler

Temsil, dogasi geregi farkli baglamlarin 6nemli kavramlarindan biridir. Sanat alaninin hangi disiplini
olursa olsun belirleyicidir. Clinkl baglami ilgilendirdigi sekliyle tasvir, agiklama, betimleme, gdsterme,
anlatma, canlandirma, simgeleme v.b. seklinde uzatabilecegimiz pek ¢ok unsuru izerinde tagimaktadir.
Geleneginde nesnel veya nesnel olmayan bir seyin, bir daha ama baska bir sey olarak yaratiimasidir.

Fotograf, temsile dayali gérsel sanatsal bir ifade aracidir. 19. yizyil izmir fotograflarinda, izmir farkl
ozellikleriyle temsil edilmis, kentin simge mekanlari siirekli yorumlandigi gorilmustir. Bu temsil
seklinin, izmiri 19. yizyilda cazibe merkezi haline getiren etkenlerden oldugu saptanmistir.
Arastirmamizin 19. ylizyil izmir Fotograflari Bélimiinde konu irdelenmistir.

“19. Yuizyil izmir Fotograflari” kitabi, ddnemi temsil eden sistematize bir kitaptir. Bu nedenle, “izmir’in
Temsilinde Fotograf” makalesinin arka planini olusturdugu gibi, izmir’in kurtulusunun 100.yili anisina
diizenlenmis etkinlikler icin temsil niteligi tasiyan bir eser olarak degerlendirilip, referans alinmistir.
“Izmir’in Dini Bugiinii” fotograf projesinin ortaya ¢cikmasinda belirleyici olmus, sergi “19. ylzyil izmir
Fotograflar” kitabina bagli kalinarak gergeklestigi anlasiimistir. Bu kitap ve iginde yer alan fotograf ve
kartpostallarin temsili 19. yiizyil izmir’ini degerini arttiran bir algi ve diisiince olusmasini saglamistir.
Dolayisiyla 19. yiizyil izmir fotograflarinin bir biitiin olarak temsilinin niteligi, 21. yizyihn izmir’inin
fotografik temsilinde belirleyici olmustur.

“Izmir’in DUn{ Buglini” sergisi, izmir’in temsilinde fotografin sadece sanatsal bir ifade olarak degil,
ayni zamanda tasarimsal baglamda bir temsil niteliginin gosterilmesi agisindan estetik bir 6neri niteligi
tasimaktadir. Proje, cesitli asamalardan olusmus akademik niteliklidir. izmir, arastirilmis, gézlemlenmis
ve fotografik karsilastirmali bir temsil gerceklestigi anlasiimistir. Sinoptik bakisla, izmir'in farkli
yerlerinin, genelinin igindeki 6zeli, 6ncesiyle ve glincel durumuyla farkl bir sekilde temsil edilebilecegi
ayni cercevede gosterilmistir. Bu nedenle, projenin arka plani ve benzer 6rnekleri incelendiginde
“Izmir'in DUnl Bugini” sergisinin 6zellikle tasarim, temsil ve sergileme asamasinin 6zgiin oldugu
gorilmistiir. Fotograflarla izmir'in temsilinin dnce ve sonrasinin iliskisine 6znenin de katildig
etkilesimli bir iletisimsel estetik yaratilmistir.

“19. Yiizyll izmir Fotograflari” kitabinda yer alan fotograflar ve kartpostallar geleneksel fotografik
ydntemlerin sonuglaridir. “izmir’in Diinl Bugiinii” sergisinde yer alan fotograflar ise her asamada dijital
teknolojilerin neticeleridir. Bu anlamda farkl tarihsel donemler ve fotografik teknolojilerin
karsilastirmasi gériilmektedir. Fotografik temsil araciligiyla, izmir’in &ncesine ve sonrasina bakildiginda,
mekanin nesnel donisimi fotograflar Uzerinden giincellenerek verilmistir. Fotografik bilginin
srdaralebilirliginin 6nemini géstermesi acisindan, fotograf ve farkh disiplinlerce kullaniimaya imkan
verecek ciktilari okumak mimkiin olmustur. Fotografta vizyon farki temsilin niteligini belirlemistir.

Genel olarak izmir'in temsilinin fotograflar, belgesel nitelikli bir bellek olusumudur. Fotografta her
temsil yeni bir gézlemdir. Gézlem arastirmalari, 19. Yiizyilin izmir’inin temsilini bugiine tasidig gibi,
geleceginde, bugiinii gdzlemleyebilecegi verileri ortaya cikarmistir. Sinoptik bakisla izmir'in bir
hikayesinin oldugu ve hikayenin fotograflarla yazilabileceginin somut karsiliklari goérilmustir. Ayni
bakisla, yine izmir’le ilgili baska ve yeni bir hikaye yaziimistir. Her ne kadar dnce olan fotograflara bagl
kalinmaya calisildiysa da, hicbir fotografin birbirinin ayni olmadigi deneyimlenmistir.

Fotograf'ta sinoptik bakis ve 6nce sonra iliskisi “izmir’in diinii bugiinii” fotograf sergisi dolayisiyla
birbirini tamamlayan bir bltlnselligin ortaya ¢cikmasini saglamistir. Bu iki kavramin birlikte kullanilmasi,
izmir geneline bakarken, 6zelini gérmek icin dogru bir yéntem kurgusu olmustur. Her iki kavramin



felsefi boyutunun olmasi benzerlik ve farkhliklarin analizlerini yapabilmek acisindan verileri ortaya
cikarmistir.  Bu veriler projenin son asamasi olarak “izmir'in Temsilinde Fotograf” makalesini
bicimlendirmistir.
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