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Sinem Erdogan Igkorkutan*

Oz

Erken modern Osmanlt tarih yaziminda boya ile alakali ¢aligmalar dokuma
sanayil, el sanatlart ve tekstil tarihi alanlarinda yogunlagsmaktadir. Bu
caligmalarda genellikle dokumacilikta kullanilan bazi boyalar ve onlarin
Uretim agamalarina odaklanilirken, sehirli ve/ya sarayda calisan nakkaslarin
gesitli projelerde kullandiklari boyalara ve boya hazirlamakta kullanilan
yardimecl malzemelere deginilmez. Aymi sekilde nakkaslarin ve hamilerin
tercih ettikleri renk paleti de ele alinmaz. Bu makalede 18. Yuzyilda bina
eminligi, bas muhasebe kalemi ve Divan-1 HimayGn katipleri tarafindan
hazitlanan defterler ve belgelere odaklanarak sarayin nezaret ettigi veya
yurittigl mimari projelerde sehirli nakkaslarin kullandigt boyalarin isimleri,
cesitleri ve boya hazirlamak icin kullanilan malzemeler ele almacaktir. Ayrica
belgelerde siklikla gorillen boyalar ve ifade ettikleri renklerden yola ¢ikarak
bazt renklerin Osmanh maddi kiltiriindeki olast anlamlart lzerine
dustinceler ve sorular aktarilacaktir. Son olarak boya fiyatlart ve bazt
boyalarin yiizyil boyunca fiyat degisimi ele alinarak boyalarin hiyerarsisi ve
dustindirdikleri tartisilacaktrr.
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Colorful Paints Used by Urban Painter/Designers in the 18t
Century Istanbul: New Documents and Questions

Abstract

In eatly modern Ottoman historiography studies telated to paints/dyes tend
to focus on weaving industry, handicrafts, and history of textiles. While
these studies often examine paints/dyes used in weaving and their
production processes, they do not consider paints and subsidiary materials
necessary for the preparation of paints that were used by urban and court
painter/designers in vatious projects. Likewise, the color palette preferred by
painter/designers and issues of patronage are not considered at all. On the
basis of books of registers and documents prepared by the office of building
superintendence, the chief accounting office, and clerks of the imperial
council, this article explores the names and types of paints as well as
subsidiary materials used by utban painter/designers in the 18% century
during the projects commissioned or supetrvised by the imperial palace.
Moreover, by considering the names of frequently mentioned paints in the
documents, this article approaches possible symbolic associations of certain
colors in Ottoman visual culture. Lastly, this article will consider the
hierarchy of paints via the prices of certain paints as well as changes in prices
of paints throughout the eighteenth century.

Keywords: Ottoman material culture, painter/designer, paint/dye, colot,
18t century

Giris

Nefeszade Ibrahim Efendi 17. Yiizythn ilk yarisinda kaleme aldigt Giilzar-:
Savab isimli eserinin ikinci kismini kirtasiye malzemelerinin hazirlanmast konusuna
ayirir. Bu kissmda Once ahar ve tld (yaldiz) hazirlanmasini konusuna deginip
ardindan renk konusuna gelir. Burada renkli murekkeplerin ve kagitlart boyamak
i¢in tlrlii boyalarin nasil hazirlandigint detaylica anlatir.! Yaklasik iki yiiz yil evvel
Meshed’de Simi Nisapuri tarafindan yazilan Cevber-i Simi (bitisi tarihi 1433) isimli
risaleye icerik ve format acisindan biylik benzerlikler géstermekle birlikte Ibrahim
Efendi’nin risalesi Osmanli dinyasinda bu konuda yazildigint bildigimiz yegane
eser olmasi acisindan oldukca o6nemlidir. 2 Bu eser erken modern Osmanlt

1 Nefeszade Ibrahim Efendi, Giilzdr+ Savab, der. Kilisli Muallim Rifat (Istanbul: Rifat Giizel
Sanatlar Akademisi Nestiyatt, 1939), s. 73-119.

2 Wheeler Thackston, “Treatise on Calligraphic Arts: A Disquisition on Paper, Colours, Inks, and
Pens by Simi of Nishapur,” Intellectnal Studies on Islam: Essays written in Hononr of Martin B. Dickson,
der. Michel Mazzaoui ve Vera Moreen (Salt Lake City: University of Utah Press, 1990), s. 219-
228.
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dinyasinda nakkaslarin, hattatlarin ve tarrahlarin kullandiklart tirldi mirekkep ve
boyalarin hazirlanma usullerini anlamamiza olanak saglamasinin yant sira [brahim
Efendi’nin ¢agdaslarinin gérsel bellegindeki renk yelpazesini tahayyiil etmemize de
imkan sunar. Boyalarin tlrli bitkilerle ve kimyevi maddelerle karistirilmasiyla elde
edilen renkleri ve farkli renklerin karistirilmasi usuliiyle elde edilen tonlarint
6gteniriz Ibrahim Efendi’nin satirlarindan:

“Lik birle isfidact beraber alib mermer jizerinde sirke ile ezib kifayet mikddir:

gamk suyn katib istimal eyliyeler. “Ald midadi giilgini ola. Cividi ve isfidac:

beraber alib mermer iizerinde sarb sirke ile mithkem e3ib kifayet mikdar: am#k

suyn koyub istimal eyliyeler. “Ald midadi asumini yani mavi miirekkeb olur’

...Laciverde lok fkatwak benefse olur. Like isfida katwak [l renk olur.

ZLencefre isfidac katicak narenct (turung rengi) olur. Benefse rengine isfidag

katicak badencani (patlican rengi) olur. Al ile sar: nobudi olur. Zencefre ile ¢ivit

mor olur. Kizilea ¢ivit ile somaki olur. Civit ile cengar nefii olur. Cengar ile

zafran yadsi (yesil) olur®”’

Erken modern Osmanli dinyasinda nakkaslarin, hattatlarin ve tarrahlarin
kullandiklari boyalar ve renkler ayrica renklerin anlami/simgesel boyutu konusunda
bilgimiz olduke¢a sinirlidir. Narh defterleri bu konuda akla gelen ilk referans kaynagt
olup, boya isimleri ve fiyatlarint topluca icermeleri agisindan olduke¢a 6nemlidir.
Bunlarin haricinde bazi yazmalarin ve mimari projelerin masraf defterleri de boya
isimlerini ve fiyatlarint icermektedir. Ornegin Ahmet Karahisari’ye atfedilen Kuran-
1 Kerim’in hazirlanmast icin tedarik edilen malzemeleri gsteren masraf defterinde
ve de Stleymaniye camii insaat defterlerinde bazi boyalarin ve boya hazirlanmasi
icin kullanilan yardimer malzemelerin isimleri listelenmistir.6 Bir baska 6rnek 18. yy.
‘i ilk yarisinda hazirlanan Sarmdme-i 17ebbi resimli kopyalart icin eserin muellifi olan
ve biyik bir ihtimalle ayni zamanda resimli sGrnamelerin hazirlanmast stirecine
nezaret eden Seyyid Vehbi Efendi’ye teslim edilen bazt boyalarin isim listesidir.”
Ancak ikincil literatirde bu nevi Ornekler oldukca azdir zira boya ve renk
konusundaki arastirmalarin sanat tarthi ve mimarlk tarihi alanlarindan ziyade

3 Nefeszade Ibrahim Efendi, Giilzar-1 Savab, s. 110; boya isimlerinin agiklamasi i¢in bkz. Tablo 1.

4 Nefeszade ibrahim Efends, Giilzar-1 Savab, s. 119.

5 Mibahat Kiitiikoglu, Osmanilarda Narh Meselesi ve 1640 Taribli Narkh Defteri (Istanbul: Enderun
Kitabevi, 1983); “1009 (1600) Tarihli Narh defterine gére Istanbul’da Gesidli Esya ve Hizmet
Fiyatlary,” Tarih Enstitiisii Dergisi 9 (1978): s. 1-85.

6 Filiz Cagman, “Ahmed Karahisiti'ye Atfedilen Unlii Kut'an-1 Kerim,” 9. Milletleraras: Tiirk
Sanatlarr Kongresi: Bildiriler (Ankara, 1995), 1: 521-527; Omer Liitfi Barkan, Sideymaniye Cami ve
Imareti Tnsaat: 1550-1557, 2 cilt (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1971-79), c. 2: s. 177-183.

7 Bagkanlik Osmanlt Arsivi (BOA), Ali Emiri III. Ahmed (AE. SAMD. III) 7/591. Bu belge ilk
olarak Ugur Derman tarafindan incelenmis ve degerlendirilmistir. Ugur Derman, “Strnamenin
Resimlendirilmesine Dair Bir Belge,” XIV. Tiirk Tarih Kongresi, Ankara, 9-13 Eyliil 2002: Kongreye
Sunulan Bildiriler, c. 2, b. 2 (Ankara: Turk Tarih Kurumu, 2005), s. 1528-1530.
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dokuma sanayii, el sanatlart ve tekstil tarihi alanlarinda yogunlastigt gériilmektedir.
Konu ile alakalt arsiv belgelerinin degerlendirilmesine dayanan bu galismalar genel
hatlariyla  bakidiginda boyalardan ziyade farkli sehirlerde faaliyet gOsteren
boyahanelerdeki iiretim esaslarina ve Osmanli devletinin boya tretimi hususundaki
denetim usuliine odaklanmaktadir. Boyahaneler ve boyact esnafinin faaliyetleri ele
alinirken sehir bazindaki belli 6rnekler icin zaman zaman diyakronik bir metotla
farkli donemlerdeki usullerin karsilastirldigt ancak konu hakkinda bitinsel bir
incelemenin yapilmadigt géze garpmaktadir. Ayrica belli basht bazi boyalarin (6rn.
civit, 10k, kék boya) tretim ve tedarik asamalart tartislsa da renk yelpazesindeki
diger boyalarin ve boya hazirlamaya yardimci olan malzemelerin ele alinmadigt
gorulmektedir. Son olarak boya/renk iliskisinin = sembolik  anlamlarinin
irdelenmedigi veya en azindan bu konudaki sorularin zikredilmedigi géze
carpmaktadir.

Esasen 18. yy. s6z konusu oldugunda arsiv belgelerinin boyahaneler ve boya
tretimi disinda bizlere ¢ok daha genis bir yelpaze sundugu goérilmektedir. 18. yy.
bilindigi tizere Istanbul’da sur ici ve sur disinda mimari faaliyetlerin ve yapilasmanin
oldukca hiz kazandigt bir donemdir.® Yeni Saray ve Eski Saray’da gerceklestirilen
yenileme ve onarim islerinin haricinde, hanedan mensuplarina veya saraylilara ait
sataylarda ve kasitlarda da mimari faaliyetler yapildigt ve sarayin/saraylilarin
hamiliginde sehirde (sur i¢ci ve disinda) yeni binalarin, camilerin inga ettirildigi

8 Bkz. Ozer Kiipeli ve Mikail Acipinar, “Osmanli Dénemi Manisa Boyact Esnafi,” Gegmisten
Giiniimiize Manisa Sehzade II. Mehmet ve Manisa Taribi (Manisa: Celal Bayar Universitesi Basimevi,
2018), s. 539-556; Mikail Actpinar, “Osmanlt Dénemi Bati Anadolu Boyahaneleri: Izmir Ornegi,”
1. Ulnslararas: Akdeniz Sanat Sempozyumu Dogal Boya Sempogymmn Calistayr Sergisi Sempozymm
Bildirileri, detr. Menekse Suzan Teker (Antalya: Akdeniz Universitesi Basimevi, 2017), s. 152-162;
Mehmet Canatar, “Osmanlilarda Bitkisel Boya Sanayii ve Boyahaneler Uzerine,” Osmani:
Arastirmalar: 18 (1998 ): 89-104; Mustafa Geng, “Bagbakanlik Osmanli Arsivi Belgelerinde Cehri
ve Kok Boya ile Tlgili Bazt Kayitlar,” Art-e Sanat Dergisi 7 (2014): s. 174-212; Asli Aksoy, “Yiin
Liflerinin Boyanmasinda Kullanilan Boya Bitkileri, Elde Edilen Renkler ve Kaynaklarda Yer Alan
Boya Receteleri,” Yaymlanmamis Yiksek Lisans Tezi (Izmir: Dokuz Eylil Universitesi, 1999).
Bunlarin haricinde Prof. Turan Gokee tarafindan yiritilen ve 2018 yilinda sonlanan “Osmanlt
Dénemi Batt Anadolu Boyahaneleri ve Uretim Endiistrisinin Arastirilmast” isimli Tiibitak projesi
(Proje no: 114K291) 18. yy. ‘da boya iretimi agisinda genis bilgiler sunmaktadir. Bu projeye
dikkatimi ceken Sn. Mehmet Kuru ve Fatma Oncel’e igten tesekkiirlerimi sunarim.

9 Konu hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Tulay Artan, “Architecture as a Theatre of Life: Profile of
the Eighteenth Century Bosporus.” Yayinlanmamis Doktora Tezi (MA: Massachusetts Institute
of Technology, 1989); Artan, “Arts and Architecture,” The Cambridge History of Turkey: The Later
Ottoman Empire, 1603-1839, der. Suraiya Faroghi (New York: Cambridge University Press, 2006),
s. 408-480; Artan, “Istanbul in the 18t Century: Days of Reconciliation and Consolidation,” in
From Byzantion to Istanbul: 8000 Years of a Capital, der. Sevki Koray Durak (Istanbul: Sakip Sabanci
Museum, 2010), s. 302-305; Shirine Hamadeh, The City’s Pleasures: Istanbul in the Eighteenth Century
(Seattle and London: University of Washington Press, 2008).
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goriilmektedir.!® Sehirdeki bu hareketliligi 18. yy.” a tarihlenen arsivi belgeleri
carpict sekilde gorintir kilmaktadir. Bina eminligi, Bas muhasebe kalemi ve
Topkap:t Saray1 arsivi defterleri ve evrakina dahil bircok masraf, insaat defteri ve
belge sarayin denetledigi veya masrafi hazine tarafindan karsilanan tirldi insaat
projeleri hakkinda detayli bilgiler icermektedir.!t Ozetle katipler bu defter ve
belgelerde yapilan yenileme, insaat veya tamir isleri icin tedarik edilen malzemelerin
isimlerini, fiyatlarini ve bu isleri yiiriten schirli zanaatkarlarin yevmiyelerini
kaydetmislerdir. Ve bu defterlerde cogunlukla konumuzu olusturan boyalar tizerine
de ayrt bir bolim bulunmaktadir. “Ecnas boyalar” veya “boyacidan alinan elvan
boyaha” gibi bagliklari olan bu boélimlerde projeye dahil olan sehirli
nakkaslarin—muhtemelen tezyin islerinde—kullanacagr tirlii boyalarin isimlerd,
boyalarin hazirlanmasi icin lazim olan yardimct malzemeler ve fiyat listeleri
siralanmigtir.  Bu makalede 1705/1706- 1785/1786 (Hicri 1117-1200) yillart
arasinda hazirlanan ve boya ismi ayrica fiyatlarini iceren dokuz masraf defterinden
ve de déneme ait bazi baska belgelerden hareketle 18. yy. ‘da Istanbul’da sehirli
nakkaslarin kullandiklart elvan boyalar, boya hazirlamada gerekli olan malzemeler
ve tercih edilen renkler Uzerine bulgular tartislacaktir.'? Ayrica boya fiyatlart
tizerinden boyalarin hiyerarsisi bir baska degisle boyalarin sosyal-ekonomik boyutu
uzerinde durulacak, son olarak renklerin kullanim alanlari ve sembolik anlamlati
tzerine fikir ve sorular paylasilacaktir.

10 Bu donemde yapilan sultan camilerinin hamiligi ve mimari/sanatsal boyutlart icin bkz. Unver
Ristem, Ottoman Baroque: The Architectural Refashioning of Eighteenth-Century Istanbul (Princeton:
Princeton University Press, 2019).

11 Genel olarak on sekizinci ylizyil Osmanl merkezi biirokrasisinin tirettigi belgelerin arttig hem de
belgelerin biiyiik bir cesitlilik gosterdigi bir dénemdir. Bu durum sosyo-politik ve kurumsal
degisimlerle paralellik géstermektedir. Konunun ayrintili olarak degerlendirilmesi igin bkz. Sinem
Erdogan Iskorkutan, “Chasing Documents at the Ottoman Archive: An Imperial Circumcision
Festival Under Scrutiny.” The Medieval History Journal 22 (1) (2019): s. 156-181.

12 Arastirmama konu olan dokuz defter kronolojik sirastyla: BOA. Bab-1 Defteri, Bas Muhasebe
Kalemi Bina Eminligi defterleri (D. BSM. BNE. d.) 15919; D. BSM. BNE. d. 15881; Topkapt
Sarayt Miizesi Arsivi defterleti (TSMA) d. 5000; BOA. Maliyeden Midevver defterler (MAD. d.)
5478; TSMA. d. 9498; TSMA. d. 803; BOA. D.BSM. d. 3145; TSMA. d. 4213; Topkap: Miizesi
Saray1 Arsivi evraki (TSMA. e.) 613/48. Bu belgelerin haricinde 1720 yilinda Sultan III. Ahmed’in
(1703-1730) ogullart icin Tstanbul’da diizenlenen siinnet senliginde hazirlanan nahil ve seker
bahgelerinin yapimui icin tedarik edilen ve sehirli nakkaglarin kullandigi boyalarin listeleri (BOA.
MAD d. 1284: 11-15; MAD d. 4729: 5-9; Bab-1 Defteri, Bas Muhasebe Kalemi, Sur-1 Hiimayun
[D. BSM. SRH] 7/141; 2/5; 8/64) ve 1724 tarihli olup Szmdme-i V'ehbinin resimli kopyalarinin
hazirlanmast igin Seyyid Vehbi Efendi’ye teslim edilen bazi boyalarin ismini iceren liste de (BOA.
AE. SAMD. IIT 7/591) adi gegen dokuz defter ile bitlikte degetlendirilmistir. Nahillar ve seker
bahgelerinin yapimi ve malzemeleri igin bkz. Sinem Erdogan Tskorkutan, “Nahils and Candy
Gardens in the 1720 Ottoman Imperial Circumcision Festival,” Mugarnas 37 (2020): 179-208.
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Sehirli Nakkiglar igin Tedarik Edilen Boyalar ve Yardimci
Malzemeler

Tamirat ve ingaat islerinde kullanilmak Uzere tedarik edilen malzemelerin
listesini igeren ve konumuz dahilinde olan defterlere bakildiginda bunlardan bir
kismi direk saraymn yiriittiigi ve masrafi hazine tarafindan karsilanan projelere
tekabil etmektedir. Buna 6rnek olarak Yeni Saray’da ve Eski Saray’da
gerceklestirilecek olan yenileme, insaat ve tamirat isleri, Eyiip’teki valide sultan
yallarinin yanina yapilacak yeni binalar, Eylip’te sultan sarayt icin yapilacak
onarimlarin masraflarini gosteren defterler sayiabilir. Diger grubu ise sehirde
gerceklesen ve sarayin  nezaret ettigi mimari faaliyetlere ait defterler
olusturmaktadir. Bu ikinci gruba o6rnek olarak 1705/06 (Hicti 1117) tarihli
Abdurrahman Bey’in hanesinin tamiri i¢in sarf olunan malzemeleri iceren defter ve
1780 (Hicri 1194) yiinda bir zatun yalisinda gerceklesecek olan tamiratlar icin
tedarik edilen malzemeleri iceren defter sayilabilir. Projeler dahilinde bu
malzemeleri kullanacak olan tasci, neccar, stvact, nakkas gibi sehirli zanaatkarlarin
yevmiyeleri de defterlerde kaydedilmistir. Bazt defterlerde ise yevmiyelerin yant sira
bu sehirli zanaatkarlarin isim listelerinin de kaydedildigi gorilir.!? Konumuzu
olusturan elvan boyalart tirli tezyinat islerinde kullanan sehirli nakkaslarin bu
projelerde kidemlerine gbre 50 veya 60 akge giindelik ile ¢alisigt ve ¢ogunlukla
Misliman zanaatkarlardan meydana geldigi géze carpmaktadir.!* Evliya Celebi
Seyabatnimesinde lIstanbul esnafint anlattgi bélimde sehirdeki nakkaslardan su
sekilde bahseder:

“Rarbane-i nakkdisbas: birdir, Arslanhdne’nin ust tabakalar: kat ender kat

drgir bin hcreleridir kim cemi nakkdisin-1 wstadin bu karbinede sikindir

gayre yerlerde dukkdn yuz adeddir amma banelerinde sakin saray- ¢ aliler

nakkdse ciimle bin neferdir.”>

Bu ifadeden hareketle Istanbul’da faaliyet gésteren nakkaslar literatiirde de
t¢ farkli grup olarak ele alinmustir: Ehl-i hiref'¢ mensubu nakkaslar, karhane

13 Nakkas isimleri bu makale dahilinde ele aldigim bazi defterlerin yant sira déneme ait bagka masraf
defterlerinde de goriilmektedir. Bu sehirli nakkaslarin kimlikleri ve saray ile olan calisma usulleri
tzerine aragtirmam devam etmekte olup, baska bir ¢alismada konu kapsamli olarak ele alinacaktir.
Bkz. BOA. Ali Emiri, I. Mahmud (AE. SMHMD.L) 146/10905 (belge 12 Zilhicce 1147
tarihlidir); D. BSM. d. 3145, vr. 7a, 9a, 12b (belge 1164/1165 tarihlidir).

14 Or. bkz. AE. SMHD. 1. 146/10905.

15 Byliya Celebi, Evkya Celebi Seyabatnimesi, haz. Orhan Saik Gokyay (Istanbul: Yapt Kredi
Yayinlar1,1996) c.1, s. 291.

16 Rufks Meliil Merig, Tiirk Nakzs Sanat: Taribi Aragtirmalars, 1 Vesikalar (Ankara: Ankara Universitesi
Tlahiyat Fakiltesi, 1953); Melil Meric, Tiirk Cilt Sanatr Taribi Aragtirmalar: 1, Vesikalar (Ankara:
Ankara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi, 1954); Tsmail Hakki Uzungarsilt, “Osmanlt Sarayinda Ehl-i
Hiref (Sanatkar) Defterleri,” Befgeler 11, n. 15 (19806): s. 23-76; Filiz Cagman, “Mimar Sinan
Déneminde Saray’in Ehl-i Hiref Teskilatt,” Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarlgs ve Sanati, der. Zeki
Sénmez (Istanbul: Ts Bankast, 1988), s. 73-77; Hilal Kazan, “Ehl-i Hiref Defterlerinde Katipler
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(diikkan) mensubu nakkaslar ve hanelerinde olan ancak saraya baglt calisan
nakkaslar.!” Bu son grubu olusturan nakkaslar, 18. yy. ‘in ikinci yarnisindan itibaren
belgelerde “Ehl-i hirefe tabi nakkasan-1 hassa ve tevabii neferati” olarak
anilmaktadir.’8 Murat Uluskan’in ele aldigt 1742 tarihli (Hicri 1155) olup, sehirli
nakkaslarin ¢alisma usullerini diizenleyen bir nizamnameden agike¢a anlasildigt tizere
bu nakkaslar Ehl-i hiref mensubu olmamakla birlikte 18. yy. ‘da Enderun
hazinedarbasisina tabiidir yani onun koordinatérliigiinde ve sarayin denetledigi
projelerde ¢alismaktadur.1?

Yukarida gorildigiu tzere Evliya Celebi sehirde aktif olan t¢ nakkas
grubunun birbirinden ayr faaliyet gosterdigini ifade etmektedir. Bu durumun 17.
yy. i¢in dogrulugunu kabul edecek olsak dahi, en azindan 18. yy. ‘da dikkan
sahibi/bir diikkana bagli olan nakkaslar ve saraya bagl olarak calisan ancak Ehl-i
hiref mensubu olmayan sehirli nakkaslarin arasinda gecisler oldugu gorilir. Zira
18. yy. ‘a ait inceledigim bazi masraf ve insaat defterlerinde ticiincti grubu olusturan
kimi sehirli nakkasin isimlerinin yanina “karhaneci” veya “karhaneli” gibi ifadelerin
kaydedildigi goriilmektedir. Benzer bir sekilde, 18. yy. ‘da Ehl-i hiref mensubu olup
aynt zamanda saray disindaki projelerde calisan nakkaslarin varligi da bilinmektedir.
Ornegin Sirmame- 1Vebbinin ikinci resimli kopyasinin minyatiitlerini yapan ve
babast gibi gedikli bir miiteferrika olup Ehl-i hirefe kayith olan Ibrahim Celebi’nin
aynt doneme tarihlenen resimli Hamse-i Atay? ‘kopyalarinin bazilarinda da ¢alismus

(Cema‘at-i katiban-1 kiitiih),” Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi (Istanbul: Marmara Universitesi,
1999); Serpil Bagc1 ve Zeren Tanindi, “The Ottomans, From Mehmed II to Murad III Art of the
Ottoman Courtt,” Turks: A Journey of A Thousand Years, 600-1600, der. David J. Roxburgh
(London: Royal Academy of Atrts, 2005), s. 262-375; 433-70. Bu calismalarin haricinde Sakine
Akcan’mn 17. yy.” da Ehl- hiref tegkilatint konu alan doktora tezi ve Bahattin Yaman’in Oswanis
Saray Sanatkarlar: isimli kitabi Ehl-i hiref tegkilatimin yapisint genel olarak degerlendirmeleri
agisindan konu igin 6nemli ¢alismalardir. Akcan’in oldukea detayl ¢alismast kurumun hem genel
yapisint hem de 17. yy.” da meydana gelen kurumsal degisimleri belgeler ve terminoloji tizerinden
ele almast acisindan dikkate degerdir. Bahattin Yaman’in calismasinda ise 18. yy. ‘a odaklanildigt
belirtilmigtir ancak kitapta biitin sanatkar gruplart 16-18. yy. arasindaki dénemde bir arada ele
alinmustir ve 18. yy. ‘da meydana gelen diyakronik veya kurumsal degisimler oldukga yiizeysel
olarak degerlendirilmistir. Ayrica, kitabin sonlarinda yer alan 18. yy. ‘a ait kronolojik Ehl-i hiref
defterleri listesinin, mevcut olan Ehl-i hiref defterlerinin ancak bir boélima siraladig
unutulmamalidir. Bu agidan yukarida zikredilen Hilal Kazan’in yiksek lisans tezindeki liste yine
cksik olmakla bitlikte daha kapsamhdir. Bkz. Sakine Akcan, “17. Yiizyllda Osmanli Devleti' nde
Ehl-i Hiref-i Hassa Teskilatt Birimleri ve Yapisal Ozellikleri,” Yaymnlanmamis Doktora Tezi
astanbulz Istanbul Universitesi, 2018); Bahattin Yaman, Osmanle Saray Sanatkarlare: 18. Yiizgyilda
Ehil-i Hiref (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2008), s. 140-141.

17 18. yy. ‘da stvact ve nakkaslart ele alan kapsamli ¢alismasinda Murat Uluskan da benzer sekilde
nakkaslart ayrt gruplar olarak degerlendirir. Bkz. Murat Uluskan, “Istanbul’un Yapt Sanatkarlart:
Nakkaslar ve Stvacilar (1700-1838),” Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 28 (2013): 5. 27.

18 BOA. MAD. d. 8947, 90. Belge ilk kez Murat Uluskan tarafindan incelenmis ve
degerlendirilmistir. Benzer bir ifade olan “nakkasan-1 hassa neferat:” daha geg tarihli bagka bir
belgede daha goriilmektedir. Bkz. Uluskan, “Istanbul’un Yapi Sanatkarlari,” s. 27.

19 Uluskan, “Istanbul’un Yapi Sanatkarlar1,” s. 28, n. 64.
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oldugu goriilmektedir.20 Bu bilgilerden hareketle en azindan 18. yy ‘da Istanbul’da
calisan saray mensubu ve sehirli nakkds gruplarin arasinda keskin ayrimlar
olmayabilecegini diisiinmek yerinde olacaktr.

Sehirli nakkaslarin kullandiklart boyalar ve yardimct malzemelere dénecek
olursak incelemis oldugum masraf ve insaat defterlerindeki listelerde standart
olarak beyaz, kirmizi, sari, yesil tonlari, civit mavisi, lacivert ve siyah boyalar
kaydedilmistir. Kirmiz1 boyalarda en temel olarak kursun oksitten yapilan siiligen,
civa silfiirden yapilan zencefre ve nebati bir boya olan 16k; beyaz boya olarak
kursun karbonattan yapilan isfidag; siyah boya icin isten yapilan dude ve siyah boya;
sar1 tonlar icin sari-turuncumsu bir renkte olan ast boya, putalamba ayrica nebati
boyalar olan zerdecav/¢6v ve safran; mavi icin nebati ¢ivit (indigo), yesil icinse
cogunlukla  bakir karbonat icerikli ¢engar isimli boyanin  kullanildig
goriilmektedir.2! Bu zikredilen boyalar konumuz dahilinde inceledigim hemen her
belgede goriilse de bazen ara tonlan ifade eden farkli boyalar da karsimiza cikar.
Ornegin koyu kirmizi tonda olan la‘'li, agtk kirmizi olan al, pembe tonda olan
giilbahar ve parlak kirmizi olan siirh; acik yesil olan silii; sanduk sarist ve kaba sar1
olarak ifade edilen sart tonlar ve actk sart renkte olan ohra; ayrica lacivert ve ince
lacivert olarak ifade edilen iki farkli koyu mavi boya, son olarak mor tonda olan
benefse (menekse) ¢ividi nadir olsa da belgelerde karsimiza cikar.

Bu boyalart hazirlamak icin nakkaslar tarafindan bir takim yardimct
malzemeler de kullanilmaktaydi. Temel olarak boyalara parlaklik, kivam, akiskanlik
veya dayanikhilik vermek icin farkli renklerde olan tutkallar, arap ve ¢am sakizi, sap,
ardic yagl veya bezir yagt gibi turlii yaglar ve ayrica zirnik tedarik edildigi
goriilmektedir.22 Bunlarin yani sira boya hazirlanmasinda kullanilan ve tabii olarak
bir tir recine iceren ¢bven, sandalos ve lotur gibi bazt nebatlarin da boyalara
karistirldigt hem incelenen belgelerde hem de daha once zikrettigimiz Simi
Nisapuri ve Nefeszade Ibrahim Efendi’nin eserlerinde goriilmektedir.

Stiphesiz kullanilan malzemelerin miktar1 ve cesitleri projelerin mahiyetiyle
dogru orantiidir. Buna paralel bir sekilde tamirat islerinde daha az cesitte ve

20 Gunsel Renda, “18. Yiizyldl Osmanl Minyatiiriinde Yeni Konular: Topkapi Saray’’ndaki Hamse-i
Atayi'nin Minyatiitleri,” Bedrettin Comert'e Armagan Kitab: (Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Fakiiltesi Beseri Bilimler Dergisi, Ozel Sayi, 1980), 481-496; Agy, “An Illustrated 18th Century
Hamse in the Walters Art Gallery,” Journal of the Walters Art Gallery 39 (1981): s. 15-32; Serpil
Bagcy, Filiz Cagman, Giinsel Renda, ve Zeren Tanindi, Otfoman Painting, cev. Ellen Yazar (Ankara:
T.C. Kiltiir Bakanhg Yayilari, 2010), s. 274-276.

2t Belgeler icin bkz. BOA. DBSM. BNE. d. 15919; D. BSM. d. 3145; D. BSM. BNE. d. 15881;
MAD. d. 5478; MAD d. 1284: 11-15; MAD d. 4729: 5-9; BOA. AE. SAMD. III 7/591; D. BSM.
SRH 7/141; SRH 2/5; 8/64; TSMA d. 5000; TSMA. d. 9498; TSMA. D. 803; TS.MA. d. 4213;
TSMA. e. 613/48. Boyalarin agiklamalari icin bkz. Tablo 1. Ayrica nebati ve kimyevi boyalarin
igerikleri igin bkz. Mehmet Ali Kagitct “Boya,” I&#isat ve Ticaret Ansiklgpedisi (Istanbul, 1948), c. 3,
s. 87-92.

22 Bkz. Tablo 1.
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miktarda boya ve malzeme tedarik edilirken, yenileme ve insaat faaliyetleri
dahilinde miktar ve cesidin arttig1 goriiliir. Ornegin Atik Saray ‘da 1723/24 (Hicri
1136) yilinda gerceklesen ve 1785/86 (Hicti 1200) yilinda Hazine-i Hiimayun ’da
yapilan tamiratlar icin sirasiyla on iki ve on i¢ kalem boya malzemesi tedarik
edilmisken, 1735/36 (Hicti 1148) yilinda Yeni Saray’da yeniden yapilan kasitlar,
odalar vs. i¢in otuz bes kalemin tzerinde boya malzemesi gerekmistir.2> Ve tabii ki
projelerde kullanilan boya miktart ve gesitleri ¢ogunlukla projenin biitcesiyle ve
hamilerin kimligiyle dogru orantihdir. Ancak burada ele aldigimiz malzemeler
yiksek sosyal-ekonomik profile mensup hamilerin projelerinde kullaniddigr igin
ileride goriilecegi tizere hemen her projede oldukga pahali boyalar kullanidlmustir.

Nakkislarin Renk Yelpazesini ve Renklerin Anlamini Diisiinmek

Belgelerde ad: gecen boyalar siiphesiz nakkéaslarin  kullandigi  renk
yelpazesinin ancak bir kismini teskil etmektedir. Zira yazinin basinda zikredilen
Giilzar-: Savabdan yaptigimiz kisa alinuda gordigimiz tzere farkhi boyalar
karistirilarak yeni renkler ve ara tonlar elde edilmesi miimkiindi. Benzer bir sekilde
1640 tarihli narh defterinde boyacilarin tceretlerinin  yazildign  kisimda  farkls
boyalarin karistirilmast suretiyle elde edilen renk tonlart su sekilde zikredilmistit:

“Cividden isperek nefti’si, Musul'un siyabs ve karmizz boyasimdan kok iigerine
dargmni, siirmait ve tutegi ve manend-i hod renk; koyu yesil ve cividden yesil ve
bakkamdan benefs ve darcni ve kemmuni ve cevyi ve sincabi ve atesi ve kara
neftt’ ve cengari ve koyu mat ve sar: ve kibriti ve deve tiyii ve mor ve kanusi ve
erguvant ve giilgiini” ve anberbuyi ve findiki ve fisdiki ve sarabi ve turunci ve
kahverengi ve samant ve elmast boyamaga. .. ?*

Elde edilen yeni renkler ve ara tonlar boyalarin iretildikleri yere, boyanin
uygulandigl ylzeyin 15181 yansitma sekline, boyanin yogunluguna ayrica boya
hazirlanirken kullanillan ve boyaya parlaklik veren sap, tutkal veya yag gibi
maddelerin miktarina baglt olarak degismekteydi.2s Ornegin 1. yy. ‘da yasayan tinlii
Romalt yazarlar Vitravius ve Pliny murex trunculus ve murex brandaris isimli deniz
kabuklularindan/salyangozundan tretilen ve hem ge¢ antik déonemde Yunan-Roma
medeniyetinde hem orta ¢agda Bizans imparatorlugunda statii semboli kabul
edilen ve hatta 5. yy ‘dan itibaren Bizans’ta tamamen hanedanla 6zdeslesen mor

23 Strastyla: TSMA. d. 9498; TSMA. e. 613/48; TSMA. d. 803.

2 Ktikoglu, Osmanblarda Narbh Meselesi, s. 132-33. Daha genis olarak farkli nebati boyalarin
karistirilmastyla elde edilen renkler i¢in bkz. Aksoy, “Yin Liflerinin Boyanmasinda.”

25 Marianne Shrive Simpson, “Why My Name Is Red: An Introductory Inquiry,” And Diverse Are
Their Hues: Color in Islamic Art and Culture, der. Jonathan Bloom ve Sheila Blair (New Haven,
2011), s. 277; Pippa Lacey, “Imperial Purple: Colour, Value and Identity in Late Antiquity and the
Byzantium Empire,” Yayinlanmamis Master Tezi (Norwich: University of East Anglia, 20006), s.
11. Sn. Suraiya Faroghi’ye bu ¢alismaya dikkatimi cektigi ve kendi basili kopyasint benimle
paylastigi icin tesekkiirlerimi sunarim.
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boya (murex purple) icin Uretim yerine ve 1s1¢a bagl olarak birka¢ fakli ton
siralamaktadir: Siyaha yakin, menekse rengi, mavi-yesil arasi ve kirmiziya yakin.26
Isik ve diger faktorlerin renk tonlarini ciddi sekilde degistirdigini distindiigiimuzde,
Osmanlilarin kullandigt boya terminolojisinde belli bir rengi ifade eden herhangi bir
sOzcugin ginimiizde anladigimiz rengi veya tonu yansittigini  kesinen
sOyleyemeyecegimiz aciktir. Yani, muhtemelen erken modern dénemde nakkaslarin
kullandiklart renk paleti bugtin anladigimizdan farkliydi ve distindiigiimizden daha
genisti.

Bu agsamada akla gelen en temel soru siklikla tercih edilen ve yukarida
zikredilen belgelerde karsimiza citkan boya ve ifade ettikleri renklerin Osmanlt
maddi ve gorsel kiiltiirinde sembolik anlamlarinin olup olmadigidir. Islam
diinyasinda renkler ve renk sembolizmi genel hatlariyla bakildiginda antik-Yunan
kiiltiiriindeki gelenegi takip etmistir. Ge¢ antik dénemden itibaren (M.O. 5. yy.)
Yunan ve Romalt yazarlar doért temel renkten s6z etmislerdir: siyah, beyaz, kirmizt
ve sati-yesil/mavi arasindaki birden fazla rengi ifade eden, bu sebeple tam anlami
bizler icin belirsiz olan ochron2’” Bu semadan hareketle beyaz 151tk ve yumusaklikla,
siyah karanlik ve sertlikle, kirmiz1 sicaklik ve atesle ve ochron ise katt element ve
boslukla iliskilendirilmistir. Islam diinyasinda bu klasik doktrinden ayri bir renk
kuram1 ortaya ¢ikmamis olsa da Kuran, hadisler ve edebi gelenekte renklere ve
anlamlarina bazi géndermeler oldugu goriiliir. Ornegin Kuranda, antik Yunan
kiltarindeki anlamina ¢ok yakin bir sekilde, beyaz renk su, 15tk ve saflikla, siyah ise
karanlikla ve kotilikle iliskilendirilmistir.28 Sar1 renk ise Kuran’da hem i1stk hem
hiizinle iliskilendirilirken, hadislerde ise daha olumsuz bir anlam ifade ettigi
gorilir; zira Hz. Muhammed’in erkeklerin ve esi 6len kadinlarin, dikkat ¢eken bir
renk olan sartyr giymesinin uygun olmadig yoniinde bir hadisi vardir.?’ Benzer bir
sekilde Abbasilerde ve Endilis diinyasinda sart ugursuz kabul edilmistir ancak
bunun tam aksine Memluklerde ve Kuzey Afrika’da Almorovid’lerde sart hanedana
6zgli bir renk olarak karsimiza ¢tkar.30 Bu 6rnek bizlere Islam’in yayildigi farkls
kiltiirel cografyalarda renklerin sembolik anlamlarinin ayni olmadigint bir diger
degisle aymi renklere tirli anlamlar yikledigini gostermektedir. Yani, kimi
kiltirlerde bazi renkler ugurlu kabul edilirken, aymi renk baska bir kiltiirel

26 Lacey, “Imperial Purple,” s. 11. Bkz. John Gage, Color and Culture: Practice and Meaning from
Antiquity to Abstraction (Thames & Hudson, 1995), s. 25-26.

21 Gage, Color and Culture, s. 12; Bkz. Jonathan Bloom ve Sheila Blair, “Introduction,” And Diverse
Are Their Hues: Color in Islamic Art and Culture, der. Jonathan Bloom ve Sheila Blair (New Haven,
2011), s. 17. Benzer sekilde Cinlilerde aynt dort renk temel renk kabul edilmisti. Bkz. Resat Geng,
“Tiirk Inanglart ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sar-Kirmuzi-Yesil,” Erdem: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Dergisi 9, n. 27 (1997): 5. 1075-1110.

28 Bloom ve Blair, “Introduction,”’; Huseyin Akytz, “Hz. Peygamberin Hadislerinde Renklerin
Dili,” Atatiirk Universitesi lahiyat Fakiiltesi Dergisi 41 (2014): s. 374-397; Gage, Color and Culture, s.
11.

2 Akyliz, “Hz. Peygamberin Hadislerinde,” s. 390.

30 Gage, Color and Culture, s. 25.
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cografyada ugursuz olarak anlagilabilirdi. Bu da renk algisinin ve renklerin
anlamlarinin evrensel olmadigini ve tam tersi sekilde kdiltiirel olarak yaratildigini
gostermektedir.

Osmanlt kiltirinde bu sekilde 6zel anlamlar yiklenen renkler var mrydi?
Serpil Bagc1 17. yy. ‘a kadar Osmanlt diinyasinda mor, siyah ve yesilin matem ve yas
ile iliskilendirildigini edebi esetler, kronikler ve minyatiirde kullanilan renk paleti
tzerinden carpict sekilde gOstermistir.3! Ancak buradaki 6nemli bir nokta Slim
sahneleri anlatiitken yazili eserlerde mor ve siyah renklerin telaffuz edilmesine
karsin gorsel temsillerde ise bu renklerden ziyade aynt sahnelerin mavi, koyu mavi
ve yesil renkletle tasvir edilmis olmasidir. Bu durum bizlere yazilt olarak/sézle ifade
edilen renklerin ¢agdaslari tarafindan bizim bugin anladigimizdan farkli renklere
karsihik gelebilecegini ifade etmektedir.

Acaba Osmanlilarda hanedana 6zgii olan veya statii sembolii kabul edilen bir
renk var miydi? Geg¢ antik dénemden itibaren 6rnegin mor renk Romalt yazarlar
tarafindan yonetici elitlere 6zgii bir renk olarak kabul edilmistir.3? Ve yukarida daha
evvel zikredildigi gibi, 6zellikle de 5. yy. ‘da Bizans imparatorlart Theodisos ve
Justinyen’in yayinladigi bazt kanunlarla hem mor boya tretimi hem de mora
boyanmus ipekli kumaslarin satist ve kullanidmast ¢ok siki bir devlet denetimine
girmistir.> Akabinde mora boyanmis ipekli kumaglarin ve genel olarak da mor
rengin hem Bizans hanedanlarinda hem de Avrupa’daki hanedanlarda ve de
Roma’da Papa ve kardinaller icin politik/spiritiiel otoriteyle 6zdeslestirildigi
gorilir. Téren kostiimlerinden mozaiklere, saraylarda kullanilan perde, til, 6rtl vs.
gibi tirli mefrusata kadar farkli alanlarda mor renk ve mor kumaslar karsimiza
cikar. Ancak Islam diinyasinda ve Bizans emperyal gelenegini ve torensel kiiltiiriinii
devralan Osmanhlarda mor rengin bu anlaminin devam etmedigi goriiliir.3s

Osmanl kiltirinde mor gibi hanedanla 6zdeslesen bir renk olmasa da bazi
renklerin en azindan saray ve saraylilar icin 6zel bir yeri oldugu goriilmektedir.
Buna en belirgin 6rnegi kirmizi renk ve tonlar teskil eder. Nebati ve kimyevi olarak
tretilen kirmizi boyalarin tonlant ¢ok cesitlidir. Kirmizi renk paletinde koyu
kirmizi/morumsu tonda olan la'li, koyu kirmizi olan siligen ve 1ok, actk
kirmizi/koyu turuncu tonda olan al boya ve kirmiz, ayrica atesi ve elmasi olarak
ifade edilen yani parlak kirmizi tonda olan stirh ve zencefre, pembemsi kirmizi olan

31 Serpil Bagel, “Islam Toplumlarinda Matemi Simgeleyen Renkler: Mavi, Mor, Siyah,” Cimetiéres et
traditions funéraires dans le monde islamique | Islam Diinyasinda Mezarlklar ve Defin Gelenekleri, det. J-L.
Bacqué-Grammont ve Aksel Tibet, 2 cilt (Ankara, 1996), c. 2: 5. 163—68.

32 Gage, Color and Meaning, s. 25

3 Lacey, “Imperial Purple.”

34 Bunlarin en prestijlisi iki kere tist tiste boyanan, koyu tonda olan ve solmayan Tyrian purple denilen
mordur. Bkz. Gage, Color and Meaning, s. 25.

35 Istanbul’un fethinden sonraki torensel degisimler ve bunlarin Bizans kiiltiirel mirastyla olan iligkisi
icin bkz. Gulru Necipoglu, Architecture, Ceremonial and Power: The Topkapt Palace in the Fifteenth and
Siscteently Centuries New York ve Cambridge, MA, 1991).
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penbe ve giilbahar isimli boyalar siklikla belgelerde karsimiza ¢ikmaktadir.36 Kirmizi
boyalarin iiretiminin ayrt bir uzmanlik gerektirdigi ve hem Istanbul’da hem de
boyahanelerin ve iplik boyamacihiginin yaygin oldugu 6rnegin Manisa, [zmir, Usak,
Edirne, Tokat gibi sehirlerde kirmizi boyalar treten al boyacilarin, tirli renklerde
boya tireten elvan boyacilardan ayrt bir grup teskil ettigi goriilmektedir.?” 18. yy. ‘da
kirmizt boya imalinin devlet tarafindan denetlendigi ve zaman zaman sadece belli
vakiflara ait olan boyahanelere kirmizi boya tretim yetkisinin verildigi arsiv
belgelerinde gorillmektedir. Buna 6rnek olarak 3 Ekim 1762 (Hicri 14 Rebi-i’levvel
1176) tarihli bir belgede, Evkaf-1 Hiimayun dahilinde imalat yapan al boyaciarin
Langa haricinde yeni yapilan altt adet karhaneye tasindigt ve ayrica bu karhanelerin
haricinde Istanbul ve havalisinde ve Eyyib, Kasimpasa, Galata, Besiktas, Ortakoy
ve Bogazi¢i'ndeki karhanelerde, evlerde ve mahfi (sakli/gizli) mahallerde al,
glilgtini, penbe ve elmasi boya sanatinin icrasinin yasaklandigi belirtilmistir.3® Ayni
dénemde benzer bir sekilde Izmir’de kirmizi boya iireten Pinarbast boyahanesi ve
Riste boyahanesi haricinde de kirmiz1 boya tiretiminin yasaklandigi gérilmektedir.3
Stiphesiz kirmizi boya tretimin denetlenmesi bir devlet tekelini gdstermiyordu.
Daha ziyade devletin Uriin kalitesini ve oldukca talep goéren kirmizi boyaya ve
kirmizt boyanan ipliklere olan arz-talep dengesini gézetmek icin bu tarz tedbirler
aldigini distinmek daha dogru olacaktir.

Kirmizi boya ve tonlarinin Osmanli 6ncesi Tirklerde, Mogollarda,
Gaznelilerde ve ayrica erken dénem Osmanlilarda savas esnasinda bayrak ve
tuglarda kullanildigi bilinmektedir.#0 Politik otoriteyi/glcti temsil eden bayragin
siklikla al (koyu turuncu/actk kirmizi) ipekten/kumastan yapilmast kirmizi rengin
erken donemlerden itibaren gii¢, iktidar ve hikimdarlikla iliskilendirildigini
dustindirmektedir. Ayrica 19. yy ‘in ortalarindan itibaren padisah ve sehzade
sancaklarinda kullanilan ve Tirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra devletin resmi
sembolii olan yildiz ve hilalli*! al bayrak da bu kapsamda dustiniilebilir.

Kirmiz1 rengin glic ve iktidar ile olan sembolik iliskisinin halk nezdinde de

yer aldig1 Oguzlarin destanlarini konu alan Dede Korkut hikayelerinde de karsimiza
ctkmaktadir. En erken bilinen yazili kopyast 15. yy ‘i ikinci yarisindan olsa da bu

3 Kirmizt boya ve tonlarinin agiklamast icin Celal Esad Arseven, “Kirmuz,” Sanat Ansiklopedisi
(Istanbul, 1943-1950), c. 2: 5. 1070.

37 Gokee, “Osmanlt Dénemi Batt Anadolu Boyahaneleri,” s. 116-121, 139, 208.

38 BOA. Ali Emiri, ITI. Mustafa (AE. SMST), 354/28400.

3 Gokee, “Osmanlt Dénemi Batt Anadolu Boyahaneleri,” s. 139.

40 Orhan Fuat Képriili, “Bayrak,” 1A c. 2: s. 401-20; Geng, “Turk inam§lar1.”

41 Hilalin sembolizmi ve bu semboliin Osmanlilar tarafindan kullaniminin tarihsel streci icin bkz.
Unver Riistem, From Auspicious Ornament to State Symbol: The Crescent Moon in Ottoman
Art and Architecture,” The Moon: A 1 oyage Through Time, der. Christiane Gruber (Toronto: Aga
Khan Museum, 2019), s. 45-55.
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hikayelerin sézli gelenekte 6-8. yy ‘dan beri yer aldigi distntlmektedir.*? Bu
hikayelerde nisanlanma alameti olarak gelinin giiveye kirmizi kaftan gbénderdigi
ayrica hem nigan esnasinda hem evlilik téreninde giiveyin ve gelinin kirmizi kaftan
giydigi ve de gelinin kirmizi duvagt oldugu goriliir.*® Bu gelenek bildigimiz tizere
Anadolu kiltirinde oldukc¢a uzun bir dénem devam etmistir ve hatta halen kina
gecelerinde gelinin kirmizi kaftan giymesi ve hem geline hem gliveye kirmizi
yemeni baglanmast adeti devam etmektedir. Onemli bir “gecis ritiieli” (rite of passage)
olan evlilik téreni kadinin ve erkegin onlara atfedilen toplumsal kimlikten bir
yenisine gectigi yani hem biyolojik/sekstiel statilerinin hem de sosyal statiilerinin
degistigi bir kiltirel performanstir* Bu torenlerde kullanilan imgeler ve
gerceklesen ritiieller evliligin temsil ettigi tGteme, soyun devamliligi, giic/kudret
kavramlariyla yakin iligkilidir.45 Ve toérenin odak noktasint teskil eden gelin ve
giveyin her ikisinin de kirmizi giymesi bu rengin gii¢, kudret ve iktidar
kavramlariyla olan sembolik bagint toplum nezdinde de ifade etmektedir.

Kirmizi rengin Islam diinyasindaki sembolik anlamlarini ele alan Marianna
Shreve Simpson, Islam geleneginin de takip ettigi antik Yunan astronomi biliminde
kirmizinin Mars gezeni ile 6zdeslestigini ve bu gezenin hem savas/ct hem ask/astk
kavramlarint temsil etti§ini yazmaktadir.#6 Kirmizinin bu ikili ve tezatlar iceren
sembolik anlamlarinin  Islam cografyasinin Unlii sairleri Rumi, Hafiz, Cami,
Nizami’nin eserlerinde de yer aldig: ve mielliflerin kirmiziy1 ates, alev, glindogumu-
ginbatimi, gull-lale kavramlariyla hem de sarap, kan, sehit kavramlariyla
ozdeslestirdigi gorilmektedir.#” Islam diinyasindaki resimli kitap geleneginde 14.-
16. yy* da tretilen resimli yazmalarda Gnli savascilar glic ve iktidarlarini temsilen
cofu zaman kirmizi renkte kiyafetlerde temsil edilmistit. Ornegin 14. yy ‘da
resimlenen Biyiik Mogo! Sabndme’sinde ve Nizaminin (6. 1214?) 15. Yuzyl
ortalarinda resimlenen Hamse'sinin Heft Peyker (Yedi Iklim) isimli mesnevisinde
efsanevi Sasani krali Bahram Giir tahtindayken, savasirken ve avlanirken hep
kirmizilar  icinde resmedilmistir.¥8  Osmanlt  dinyasinda sultanlarin = t6ren
kaftanlarinda da kirmizi ve tonlarnin siklikla kullandmasint ve bugiin Topkapi

42 Orhan Saik Gékyay, “Dede Korkut,” 14, c. 9: s. 77-80; Gokyay, Dedem Korkut'nun Kitabs (Istanbul:
Milli Egitim Bastmevi, 1973), s. 40, 53.

43 Gokyay, Dedem Korknt'un Kitabs, s. 40, 53.

44 “Gegls rittieli” kavramui ve tiirleri igin bkz. Edward Muir, Ritnal in Early Modern Eurgpe New York:
Cambridge University Press, 1997), s. 19-54; Victor Turner, The Ritual Process: The Structure and
Anti-Structure New York: Aldine de Gruyter, 1995; ilk basim 1969). Kiiltiirel performans tanimi
icin bkz. Milton B. Singer, Traditional India: Structure and Change (Philadelphia: American Folklore
Society, 1959), s. xiii; Beverly Stoelje ve Richard Bauman, “The Semiotics of Folkloric
Performance,” The Semiotic Web: 1987, der. Thomas A. Sebeok ve Jean Umiker-Sebeok (Betlin ve
New York: Mouton de Gruyter, 1988), s. 585-600.

45 Muir, Ritual in Early Modern Europe, s. 28-41.

46 Simpson, “Why My Name is Red,” s. 293.

47 Simpson, “Why My Name is Red,” s. 296.

48 Simpson, “Why My Name is Red,” s. 294-96.
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Sarayt Miizesi koleksiyonunda yer alan kirmizi-altin kombinasyonu ile dokunmus
gorkemli ipekli, kadife, ¢atma ve diba kaftanlari Simpson ayni baglamda yani
kirmizi ve tonlarinin glic/iktidar kavramlari ile olan iliskisi nezdinde yorumlar.#
Yazar, 15181 ¢ok iyi yansitip dikkati giyen kisinin tizerine ¢eken bu kirmizi kaftanlarin
Osmanlt sultanlarinin gliciini ve otoritesini pekistirdigini ileri stirer. Ayrica 13. yy
‘dan 15. yy. sonuna kadar Iberya yarimadasinda hiikiim siiren Nasrid sultanlarinin
da benzer sekilde resmi téren kiyafetlerinde kirmizinin 6ne ¢iktigr g6rillmektedir.50

Kirmizinin hem Islam éncesi Tirklerde hem de Islam cografyasindaki bazt
kiltirlerde gili ve iktidar kavramlariyla iliskilendirildigi asikardir. Peki acaba kirmizt
ve tonlarinin Osmanli torenlerindeki ve resimli temsillerindeki kullanimi/manasi
tutarlt miydi ve zaman i¢inde streklilik gbstermis miydi? 16. Yiizyilin ikinci yarist ve
sonlarinda sarayin hamiliginde Uretilen Sileymanndme, Hiinerndme, Sebndme-i Selim
Han, Sebinsabndme gibi resimli tarih kitaplarindaki ciilus téreni ve av tasvirlerinde
kompozisyonda yer verilen c¢adir, otag, avlu gibi mekanlarin ikonografisinde ve
resimlerde yer alan figiirlerin kiyafetinde kirmizi renk ve tonlart pek ¢ok resimde
belirgin olarak kullanmilmistir.>? Ancak torenlerin odak noktasini teskil eden sultanin
ikonografisine baktigimizda bazi tasvirlerde nakkaslarin sultanlart kirmizt tonlarda
kaftanlarla ve bazen de ¢ivit mavisi, sari, beyaz, siyah vs. kaftanlar icinde
resmettikleri goriilmektedir. Yani bu dénem igin dahi standart bir ikonografiden
bahsedilemez.

Bu resimli tarih kitaplarinin haricinde, Istanbul’da yapilan en biiyiik halka

acik toren olan 1582 siinnet senligini konu alan ve bugiine 427 adet minyatiirlti
sayfast ulasan S#mdme-i Hiimayinun (sirndme. Senlik kitabr) isimli eserin resimli

49 Toren kaftanlarinin dokuma Usluplarinin ve desenlerinin ayrintilica incelenmesi igin Nurhan
Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie ve Hiilya Tezcan, Ipek: The Crescent & Rose, Imperial
Ottoman Silks and Velvets (London: 2002), 21-154; ayrica bkz. Nurhan Atasoy ve Irem Kinay,
Portraits and Caftans of the Ottoman Sultans New York, 2012). Téren kaftanlarinin sembolik anlami
icin Amanda Philips, “Ottoman Hilat Between Commodity and Charisma,” Frontiers of Ottoman
Imagination: Studies in Honor of Rhoads Murphey, der. Marios Hadjianastasis (Leiden and Boston:
Brill, 2015), 111-138.

50 Simpson, “Why My Name is Red.”

SU Siileymanname TSMK. H. 1517; Hinername c. 1, TSMK. H. 1523; Sebndme-i Selim Han TSMK. A.
3595, Sebinsabnime c.\ TUK F. 1404; Sehingabnime c. 2 TSMK. B. 200. Bu esetlerin genel bir
degerlendirmesi icin bkz. Bagct ve dgr. Otoman Painting, s. 98-158; Emine Fetvact, Saraym Imgeleri:
Osmanty Saraymm Giziiyle Resimli Tarib, gev. Nurettin Elhtiseyni (Istanbul. Yapt Kredi, 2013).
Tipkibasim olarak yaymlanan eserler icin bkz. Hinername: Minyatiirleri ve Sanatglar: (Istanbul:
Dogan Kardes Matbaacilik ve Sanayii A.S. Basimevi, 1969); Esin Atll, Sileymanndme: The Illustrated
History of Siileyman the Magnificent (Washington: National Gallery of Art; New York: H.N. Abrams,
1986). Sebname-i Selim Han'in resimleri ve tretim stireci i¢in Emine Fetvaci, “The Production of
Sehname-i Selim Han,” Mugarnas 26 (2009): s. 263-315. Sebinsahname c. 1 ve c. 11 tpkibasim olarak
heniiz yaymlanmamugstir. Ciilus téreni tasvirlerinin 17. yy basina kadar degerlendirilmesi igin bkz.
Zeynep Tarim Ertug, XIV. Yiigydda Osmante Devleti'nde Ciilus ve Cenaze Torenleri (Ankara: Kiltar
Bakanligi, 1999), Tarim Ertug, “Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures,” Mugarnas 27
(2010): s. 251-275.



18. Yiigydl Lstanbul'nnda Sebirli Nakkdaslarm Kullandigs Elvin Boyalar: Yeni Belgeler ve Sorular

kopyast da sultanin toren esnasindaki ikonografisi icin ilginctir. Tek bir
kompozisyon haricinde bu eserin resimli tasvirlerinde sultan III. Murad standart
olarak Ibrahim Pasa Saray’nin balkonunda otururken ve gosterileri izlerken tasvir
edilmistir.>? Metinde sultanin téren esnasinda giydigi kiyafetlerin rengi Gzellikle
belirtilmese de carpict sekilde bu tasvirlerin hepsinde sultan ve hatta sehzade
kirmizt kiyafetler icinde resmedilmistir: ¢ogu zaman téren kaftani, kimi zaman da
kaftanin icindeki uzun mintan kirmizt tonlarda boyanmustir (Resim 1 & 2).53 Ayrica,
kompozisyonlarda resmedilen baska figlirlerin kiyafetlerinde de kirmizinin bolca
kullanildigr goriiliir. Levni ve Ibrahim’in resimledigi, 1720 yihinda Istanbul’da
gerceklesen siinnet senligini konu alan S#rmdme-i VVebb7nin iki resimli kopyasi
(TSMK. A. 3593, A. 3594) aynt bakss acistyla incelendiginde ise Sultan III. Ahmed’
in ve yuksek riitbeli devlet ricalinin téren kaftanlarinin tiirld tarla renklerde tasvir
edildigi gorilmektedir (Resim 3 & 4).5* Resimlerde sultan nadiren pembe,
morumsu veya kirmizi kaftanla ve mintanla gorilse de kirmizinin en azindan bu
tasvirler s6z konusu oldugunda sultanin téren kiyafetinde belirgin bir kullanimi
yoktur. Vehbi’nin s#rmdme metninde ise sultanin toren kiyafetinin detaylari, alay-1
hiimayun anlatilarinin haricinde, belirtilmez. Bu 6rneklerin gosterdigi tizere hem
aynt donem icinde uretilen farkli resimli tarth kitaplarini hem de farkl
dénemlerdeki tasvirleri karsilastirdigimizda, daha evvel de belirtildigi tizere, toren
tasvirlerinde kirmizi ve tonlarnin kullanimi icin standart bir ikonografiden séz
edilemez. Ancak tabii ki resimli tarih kitaplarindaki téren ikonografisi baglaminda
kesin bir sonuca varmak icin bu tasvirlerin metinlerinin de ayni sekilde incelenmest
gereklidir zira yukarida bahsedildigi izere kimi zaman metinlerde yazilt olarak ifade
edilen renkler tasvirlerde farkli olarak resmedilmistir.

52 TSMK. H. 1344. 1582 siirndme resimlerinin incelenmesi igin bkz. Nurhan Atasoy, 7582 Sirndne-i
Yayinevi, 1961; Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1993); Robert Elliot Stout, The Sur---Hiimaynn of
Murad 1I: A Study of Ottoman Pageantry and Entertainment (Ann Arbor: UMI, 1966); Derin
Terzioglu, “The Imperial Circumcision Festival of 1582: An Interpretation” Mugarnas 12 (1995):
s. 84-100. Szrmdme-i Hiimayin metni icin Intizami, Samdme-i Hiimdyin, haz. Mehmet Arslan,

Siirnéme-i Hiimaynn: die Wiener Handschrift in Transkription, mit Kommentar und Indices Imprint (Istanbul:
Isis, 1995).

53 lk 6mek daha baskin olup, dis kaftanin baska renklerde oldugu 6rnekler digerine nazaran
oldukea azdir. Tkinci 6rnek icin bkz. TSMK. H. 1344, vr. 27a, 31a, 49a, 181a, 286a, 294a, 393a.

54 TSMK. A. 3593; A. 3594. Levni ’nin resimledigi sirnamenin resimlerinin incelenmesi igin bkz.
Esin Atil, Leoni  and the Siirnime: The Story of an Eighteenth-Century Ottoman Festival (Istanbul:
Kogbank, 1999). ki resimli kopyanin resimlerinin karstlastirmali olarak incelenmesi ve resim-
metin-arsiv belgesi iliskisi icin Sinem Erdogan Iskorkutan, The 7720 Imperial Circnmuision
Celebrations in Istanbul: Festivity and Representation in the Early Eighteenth Century (Brill: Leiden ve
Boston, 2020). Vehbi s#mdamesinin metni i¢in Seyyid Vehbi Efendi, S#rndme-i 1'ehbi, haz. Mertol
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Yukarida zikredilen soruya kesin bir cevap verebilmek icin diyakronik bir
metot ile en azindan 16. yuzyildan baslayarak 19. yy. basina kadar farkli birincil
kaynaklarin (6r. resimli temsillerin, torenleri ele alan tarih kitaplarinin, hazineye
alinan/gelen hilatlar1 listeleyen arsiv belgelerinin vs.) karsilastirmali olarak
incelenmesi gerekmektedir. Stphesiz bu inceleme mevcut yazinin kapsamint su
asamada asmaktadir. Ancak sadece 1582 ve 1720 senliklerini konu alan s#mdmelerin
resimlerindeki téren kiyafeti tasvirlerini kiyaslamamiz bile bizlere renklerin
manalarinin ve kullanim alanlarinin kaltirden kiltire degismesi gibi ayni kiltirde
de zaman icinde degiskenlik gosterebilecegini distindiirmektedir. Zira belki de
1720 senligini konu alan sdrmdme resimlerinde kirmizi ve tonlarin 1582 senligi
siarnamesindeki kadar ¢ok kullanilmamis olmasi 18. yy ‘da kirmizinin yani sira bagka
renklere de benzer anlamlar yiiklendigini ifade ediyordu. Veya belki de kirmizinin
sembolik anlami ayni kalmisti ancak bu dénemde nakkaslar sahneleri resmederken
kirmizt tonlar yerine baska renkler tercih ediyordu. Hepsinin haricinde bagka bir
olasilik bu durumun malzemelerin tedarik stireci ve boya fiyatlariyla iliskili olmus
olabilecegidir. Su asamada kesin bir cevap veremeyecek olsak da Osmanl
dinyasinda nakkaslarin renk yelpazesini ve renklerin tiirlii anlamlarini distiniirken
tarthsel baglam ve zaman icinde meydana gelebilecek kiltiirel, sanatsal, iktisadi
degisimleri de gbz 6ntinde bulundurmamiz gerekmektedir.

Boyalarin Hiyerarsisi veya Boya Fiyatlarinin Diistindiirdiikleri

Tablo 2 bizlere 1705/1706-1785/1786 (Hicti 1117-1200) yillart arasindaki
zaman dilimi i¢inde sarayin nezaret ettigi veya direk ylrlttigi mimari projelerde
nakkaslarin sikhikla kullandiklart boyalarin fiyatlarindaki farklihiklart ve degisimi
gostermektedir. Bu tabloyu incelerken bazi genel ¢ikarimlar yapmak miimkiindir.
Oncelikle ayni isimde olan bazi boyalarin kalitelerine gére birkag farkli cesidinin
yani boyalar arasinda bir tiir hiyerarsinin oldugu gérilmektedir ve bu kalite farkli
boyalarin fiyatlarinda da gdzlemlenmektedir. Ornegin koyu kirmizi bir tonda olan
la‘linin tg farkli cesidi karsimiza ¢ikmaktadir: 1ali, la'li frengi ve ¢okiik la‘li. Tablo
2de gordugimiiz tzere 1720 (1132) yilinda la‘'li boyanin 1 dithemi 120 akeeye,
1722 (1134) yilinda ise 160 akceye alinmistir yani bu olduke¢a pahalt bir boyadur.
Buna nazaran ithal oldugunu anladigimiz frengi la’li boya daha ucuzdur zira
dithemi 1722 (1134) yilinda 20 akgeye alinmustir. Cokiik la'li olarak ifade edilen
boya ise 1735/36 (1148) yilinda vukiyyesi (1 vukiyye=400 dithem) 140 akceye
alinmistir yani ti¢ boya arasinda en ucuz olan bu boyadir.5 Cokiik kelimesi Kamus-2
Tiirkrye gore ¢amurlagmis, bulanik manasini tasimaktadir. Kelimenin anlamini ve
fiyatint g6z 6ntine bulundurdugumuzda ¢okiik la‘linin bulantk gérinen bir kirmizt

35 Olgijler icin Halil Inalcik’in tablosu baz alinmistir. Buna gére 1 vukiyye=400 dirhem. Bkz. Halil
Inalcik, “Weights and Measures,” An Economic and Social History of the Ottoman Empire 1300~1914,
der. Halil Inalcik ve Donald Quataert (Cambridge, 1994), s. 987-94.
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tonda oldugunu dustinebiliriz.> Ayni sekilde beyaz renkte olan isfida¢ isimli boyada
da isfidac, frengi isfida¢ ve kaba isfida¢ isminde ii¢ farkl tiirle karsilagtyoruz. Isfidac
ve ithal olan frengi isfida¢ arasinda yillar bazindan buyltk bir fiyat farki
gozlemlenmese de kaba isfidagin diger tiirlere nazaran daha ucuz oldugu
gorilmekte. Kaba kelimesi 17. ylizyildaki karsiligi yogun ve galizdir buradan
hareketle bu tirin de daha az kaliteli olan bir tir oldugunu disiinmek yanls
olmayacaktir.5’

Lacivert ve ¢ivit boyalarda da kalitelerine gore fiyatlandirilan pek ok farkls
tir oldugu gorilmektedir. Aralarinda en ucuz olan lacivert isimli boya olurken,
ardindan lacivert-i ¢ivit ve sonra ince lacivert gelmektedir. Bedahsi lacivert ise
Tablo 2’de gorildigh tzere 1722 (1134) yilinda 1 dirhemi 360 ak¢eden alinmistr
yani diger biitiin boyalara nazaran olduk¢a pahalidir. Bedahsi lacivert Kuzey
Afganistan’in Bedahsan isimli bolgesinden cikarilan yari degerli bir tastan (lapis
laznli) Uretilen, koyu lacivert tonda olan ve solmayan ¢ok degerli bir boyadir ki
genelde tezhiplerde ve minyatiirlerde kullanilirdi. Bu boya Vehbi s#rndmesinin
resimli kopyalari icin tedarik edilmistir.5® Bu boyanin agir1 pahalt olmasinin ele
aldigimiz mimari projelerde onun yerine lacivert boyanin diger tirlerinin tercih
edilmesine sebebiyet verdigini distnebiliriz. Mavi renkteki ¢ivit boyalarda ise mor
tondaki benefse-i ¢ivit en ucuz olurken, ¢ivit, ¢ivit-i Lahor ve ¢ivit-i Be¢ boyalarin
ortalama 1 ditheminin 2 akceye satin alindigt goriliyor. Genel hatlariyla
bakildiginda lacivert ve civit boyalarin titlerinin epey pahali oldugu goéze
carpmaktadir.

Tabloda gorilen fiyatlarin yillar icindeki degisime bakacak olursak stligen,
16k, lacivert gibi bazi boyalarin fiyatlarinin yiizyil basindan sonuna kadar neredeyse
stabil oldugu gbzlemlenirken bazi boyalarda ise ciddi fiyat dalgalanmalari oldugu
asikardir. Bu fiyat degisiminin sebebini ele almak makaledeki konumuzu teskil
etmese de bu durum iretim kosullari, tedarik siireci, piyasa arz-talep dengeleri gibi
pek ¢ok hususa bagli olabilir. Bunun yant sira bu tablodaki fiyatlar1 degerlendirirken
boyalarin kullanim alani da g6z 6niinde bulundurulmalidir. Ornegin  resimli
sirname kopyalart icin tedarik edilen boyalar (Tablo 2’de 1134 yilina tekabiil
etmektedir) disindaki diger biitiin boyalar mimari projeler icin temin edilmistir ki
bu farklilik satin alinan boya miktarlarina da yansmmustir. Strname projesi icin 1
vukiyye isfidag, 1 vukiyye siiliigen-i frengi, 50 dirhem ¢engar-1 frengi, 30 dirhem
la'li frengi temin edilmisken, 1723/24 (1135) yilinda Eytp’te yapilan Valide
Sultan'in yalilari icin 489 vukiyye isfidag, 1245 vukiyye siliigen-i frengi, 77 vukiyye

56 Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki (Latin Harfleriyle), haz. Rasit Giindogdu, Niyazi Adigiizel, Ebul
Faruk Onal (Istanbul: Ideal, 2018), s. 411.

57 Mertol Tulum, XTI Yiigyd Tiirkgesi ve Siz Varhgi: Meninski'nin Thesanrus'n ve XVTL Yiizyal Lstanbul
Tiirkgesi (Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 2011), s. 1069.

58 Derman, “Stirnamenin Resimlendirilmesine Dair.”
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cengar satin alinmistur.® Aradaki miktar farkindan anlasilacagi tizere, mimari
projeler icin kilolarca boya tedarik edilmesi gerekirken, pek tabii resimli kitap i¢in
¢ok daha az miktarlar yeterli olmustur. Fiyatlart degerlendirirken tedarik edilen
miktarlarin  biytkliginin de boya fiyatlarnini etkilemis olabilecegi gbz Ontinde
bulundurulabilir.

Tablodaki fiyatlar incelendiginde ithal olan boyalarin cogu durumda yerli
boyalarla ayni fiyatta oldugu veya bir parca daha ucuza alinmis oldugu
gorulmektedir. Civit, isfidag, la’li, siltigen boyalarin ithal olan tiitlerinin fiyatlarina
bakarak bu ¢ikarimi yapmak mimkindiir. Bu duruma istisna olarak ¢engar ve ohra
verilebilir. Cengar-1 frengi ve Acem cengar isimli bakir igerikli yesil boyalarin ve
koyu sart renkteki frengi ohranin, yerli tiirlerine nazaran ¢ok daha pahali oldugu
gorilmektedir. Projelerde yerli boyalarin yani sira ithal boyalarin da tercih
edilmesinin bu boyalarin kalitesi veya spesifik tonlart sebebiyle oldugunu
dustinebiliriz.

Bu tabloda goérilen ve konumuzu teskil eden biitliin boyalar yiiksek sosyal ve
ckonomik profile sahip hamilerin projeleri i¢in tedarik edilmistir ve goérildigi
tzere bu projelerde olduk¢a pahali olan boyalar kullanilmustir. Tablo 2’de
goruldugl tzere kirmizi tonlardaki la’li, zencefre, 10k, bakir icerikli yesil boya
cengar-1 frengi, tabii bir mavi boya olan ¢ivit ve koyu sar1 tondaki frengi ohra gibi
oldukca yiiksek fiyatl boyalar ve za‘feran (safran) gibi cok pahali olan ve boya
yapiminda kullandan malzemeler nakkaslar icin, tstelik ¢cok yitksek miktarlarda
tedarik edilmistir. Bu pahali olan boyalarin yani sira projelerde turuncumsu-sart
tonlardaki putalamba, zerdecav, ast boya, ayrica isten yapilan bir siyah miirekkep
olan dude ve yesil boya gibi olduk¢a ucuz boyalar da kullanilmistir. Peki bu durumu
nasil yorumlamamiz gerekir? Elit diyebilecegimiz hamilerin projelerinde bu kadar
ucuz olan boyalar neden digerlerinin yaninda kullanilmistir? Oncelikle bu boyalarin
tonlari sebebiyle tercih edilmis olmast diistintilebilir. Ayrica ucuz olmalart sebebiyle
bu boyalarin farkli boyalar ve renkler hazirlanirken kullanilmalart veya duvarlarda,
boyanacak yiizeylerde baz/astar olarak kullanilmis olmalari da mumkiindir. Ancak
bunlarin diginda bir bagka ihtimal bu durumun belki de boyama veya tezyin
gelenegiyle hatta her ikisinin yaninda cografya ile baglantili olabilecegidir. Boya
tercihinde her zaman fiyatlanin ve hamilerin statlisiiniin belirleyici olmadigini
Cherly Porter’in 14. yy sonlarinda Memliik sultant Saban’in hamiliginde Kahire’de
hazirlanan tezhipli ve ¢ok buytk boyutlu Kuran-1 Kerim kopyalart izerinde yaptig
analiz carpict bi¢imde gostermektedir.®0 Porter’mn yapu@t kimyasal renk analizi
sonucunda yazmalardaki altin varaklarin tGzerinde kullanilan parlak kirmizi boyanin
aspit/yalancisafran (safflower) olarak bilinen bir organik boya oldugunu ortaya

59 Strastyla: AE. SAMD. 111 7/591; TSMA. d. 5000, vt. 2b.

60 Cherly Porter, “Color Analysis and The Roles of Economics, Geography, And Tradition in the
Artist’s Choice of Color in Manuscript Painting,” And Diverse Are Their Hues: Color in Islamic Art
and Culture, der. Jonathan Bloom ve Sheila Blair (New Haven, 2011), s. 204-221.
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ctkmustir. Porter bu noktada, bu kiymetli yazmada neden o dénem ¢ok daha pahali
ve prestijli olan, Misir’da ticareti yaygin olarak yapilan 16k boyanin yerine ¢ok ucuz
olan ve olduk¢a da zor bir Uretim asamast olan aspir/yalancisafranin kullanilmig
olabilecegini sorar ve bu organik boyanin kullaniminin kékenin Misir’da ¢ok
eskilere dayanmis olmasinin ve gelenegin devamliginin  muhtemel sebepler
olabilecegini sOyler.®! Bu Ornek bizlere nakkaslarin kullandiklart boyalart ve
malzemeleri degerlendirirken fiyat, hami-statii, proje mahiyeti, dénem gibi 6énemli
etkenlerin yani sira gelenek, teknik, hatta cografya gibi faktorleri de hesaba
katmamiz gerektigini actkca gostermektedir.

Sonug: Nakkislar ve Elvin Boyalar

Bu yazida bina eminligi defterleri, muhasebe defterleri ve Topkapt Sarayi
arsivi evraki ve defterlerinden hareketle 18. Yiizyidda sehirli nakkaslarin sarayin
hamiliginde gerceklesen veya denetlenen projelerde siklikla kullandiklari boyalarin
isimleri, tirleri ve boya hazirlarken kullandiklart yardimer malzemeler ele alinmustur.
Yazinin sonunda verilen tabloda aciklamalartyla verilen boya ve malzeme
isimlerinin literatiirde boya, nakis, tezyin gibi konularda yapilacak olan yeni
calismalarda aragtirmacilara  kolaylik saglamast amaglanmaktadir. Boya ve
malzemelerin isim ve agitklamalarinin yant sira bu yazida nakkaslarin renk paletinin
distintilmesi bir diger odak noktasini olusturmustur. Bu baglamda projelerde
kullanilan renkler, renklerin tonlart ve bazi renklerin Osmanli maddi, gorsel
dinyasindaki olast sembolik anlamlart tartusilmustir. Kirmizt ve tonlarinin belirgin
kullanimindan yola cikarak bu rengin ve tonlarmin Tiirk ve Islam gelenegindeki
tirli anlamlart ele alinip, kirmizi tonlarin Osmanli saray térenlerinde ve toren
temsillerindeki gérintrligine deginilmistir. Elbette farklt renklerin erken modern
Osmanlt dinyasindaki sembolik anlamlarini anlamak ve bu anlamlarin zaman
icindeki degisimini veya strekliligini incelemek bu hususta ¢ok daha genis capli ve
farkli kaynaklarin karsilastirmali olarak incelenecegi diyakronik arastirmalar ve
ayrica farkhi kiltirle ile olan baglantilart ele alacak spesifik Ornekler tzerine
odaklanan kiltiirlerarast (cross-cultural) incelemeler yapmayr gerektirmektedir. Ve bu
yazinin amagclarindan biri de Osmanli maddi ve gorsel kiltirinin 6nemli bir
unsuru olan boyalara ayrica boya kullanimi ve renk meselesinin bu baglamlarina
dikkat cekmektir. Son bélimde ise belgelerden hareketle boyalarin ytzyil icindeki
fiyatlar1 ele alinarak ayni isimde ancak farklt kalitede olan boyalar ve bunlarin
isimleri, ithal edilen ve yerli boyalar arasindaki fiyat skalast ve bazi boyalarin fiyat
degisimi incelenmistir. Nihai olarak boyalarin hiyerarsisinde fiyatlart sebebiyle en
altta yer alan ucuz boyalarin kullanimt ve bu kullanim bizlere disundirdikleri
tartusilmustir. Bu yazida kisaca deginildigi tizere nakkaslarin kullandiklart boyalari
arastirmak maddi kaltir, kaltir tarihi ve iktisat tarihi alanlarina giren pek ¢ok

61 Porter, “Color Analysis,” 214-220.
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sotuyu beraberinde getirirken; boya/renk sembolizmini distinmek ise sanat tarihi,
antropoloji ve performans calismalari alanlariyla baglantihdir. Ve ancak bu konuda
yapilacak yeni aragtirmalar neticesinde boya ve renk meselesinin farkli yonlerini
anlamamiz mimkiin olacaktir.
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Tablo 1. Belgelerde Siklikla Goriillen Nebati & Kimyevi Boyalar ve Boya

Hazirlamakta Kullanilan Yardimci Malzemeler

Isim

Agiklama

Stligen

Kursun oksitten yapilan kirmizi boya.

Strh

Kirmizi  renkteki 16k  ile  loturun
karnstirilmasindan elde edilen parlak kirmizi
boya.6?

Zencefre

Civa sulfirden yapilan parlak kirmizt
renkteki boya.

Giilbahar

Kirmizi  renkteki 16k  ve  saframin
karistirilmast ile elden edilen giil rengidir.%3

Kirmiz

Kirmiz béceginden elde edilen kirmizt boya.

Lok

Esmer kirmizi renkli Hint zamkindan
yapilan bir nebati boyadir. Kagit, hali, kilim,
iplik boyamada yaygin olarak kullanilirdi.
Ayrtica farkls renk tonlarinin
hazirlanmasinda siklikla kullaniirdi.64

Al

Actk kirmiz1, turuncumsu tonda olan boya.

La‘'li

Kirmiz bécegi kullanarak hazirlanan, parlak
koyu kirmizi-mor tondaki boya.%

Cokiik La‘li

Cokuik kelimesi Kammus-1  Tiirkiye gore
bulantk  ve ¢amutlagsmis manasindadir.
Buradan hareketle ¢okik la'li  patlak
olmayan, daha az kaliteli boyayr ifade
etmelidir.®

Isfidac

Ustiibeg de denilen, kursun oksitten yapilan
beyaz renkte ve ¢ok eskiden beri kullanildig
bilinen bir boya.

Ohra/Sar1 Ohra

Fransizcadaki ochre kelimesinden tiiretilen
demir oksit icerikli koyu sari/turuncumsu
tondaki tabii boyadir.

Zaferan

Safran kullanilarak elde edilen koyuca sari
boya. Hem yemeklerde hem kagit vs.
boyamada kullanilirdr.

62 Thackston, “Treatise on Calligraphic Arts,” s. 220.

G Age.

64 Bkz. Arseven, Sanat Ansiklopedisi, c. 3: s. 1216; 1244; Gokee, “Osmanli Dénemi Batt Anadolu
Boyahaneleri,” 88-90.
65 Arseven, Sanat Ansiklopedisi, c. 3: s. 1217.

66 Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, s. 411; Tulum, XVTII. Yiigyil Tiirkgesi, s. 5306.
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Isim Agiklama

Zerdecav/cov Zerdecal olarak bilinen nebatin kéklerinden
elde edilen sart boyadir. Pamuklu, yunld
kumaslarin boyanmasinda siklikla
kullanilirdi.

Altin sarist Isminden hareketle parlak sart bir tonda
oldugu dusuntlebilir, inceledigimiz
defterlerde gorildigu tzere fiyatt oldukca
uygundur.

Civid®? Cok eski zamanlardan beri Cin’de,
Yemen’de, Hindistan’da  bulunan bir
bitkiden ¢ikarilan ¢ogunlukla koyu mavi
renkteki boyadir. Ancak kuwzil, al, yesil
tonlarinda da bulunurdu.®

Bedahsi Laciverd Lapis lazuli denilen tagtan elde edilen, en

iyisi Afganistan’in  kuzeyindeki Badahsan
bélgesinden ¢ikarilan ve ¢ok degerli, pahals,
patlak renkteki koyu mavi boya.

Laciverd-i cividi

Lacivert tondaki ¢ivit boyayr ifade ettigi
dustintlebilir.

Benefse-i ¢ividi

Cividin klorlanmast sonucunda hazitlanan
mor ¢ivit isimli bir boya vardir, menckse
rengi de mor tonu ifade ettigi i¢in morumsu
bir mavi ton oldugu distnilebilir.®

Nefti Yesil ile kahve ton arasinda bir rengi olan
boya.
Cengar Jengar da denilen, bakir pasindan yapilan

yesil renkteki boya.”

Sila Acik yesil tabii boyadit.”!

Ast boya

turuncumsu  sart  tonlarda

Cogunlukla

67

68
69
70
71

Bu boya belgelerde bazen sadece ¢ivit olarak, bazen de mengeini belirten ifadelerle 6r. Civit-i
Lahort, Civit-i Beg isimletiyle yazilmustir.

Arseven, Sanat Ansiklopedisi, c.1: s. 415.

Mor civit icin bkz. Kagitct “Boya,” s. 88.

Semseddin Sami, Kamus-z Tiirki, s. 545.

Ahmed Karahisari”ye atfedilen Kuran-1 Kerim hazirlanirken ayrica Silleymaniye Camii ingaatinda
da ayn1 boya kullanlmustir. Vladimir Minorsky Fars¢a’dan cevirdigi dénemin tnli hattalart ve
nakkaslarinin anlatildigr Kadi Ahmed Kumi’nin yazdig: risalede aynt kelimeyi agtk yesil olarak
tanimlamaktadir. Cagman, “Ahmed Karahisari"ye Atfedilen,” s. 59, n. 18; Vladimir Minotsky,
“Calligraphers and Painters: A Treatise by Qad: Ahmed, Son of Mir Munshi,” Free Gallery of Art
Occasional Papers 3, n. 2 (1959): s. 196, n. 698.
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Isim Agiklama
bulunan tabii bir boyadir.

Putalamba Pantalomba da denilen tutuncumsu sati
boya.”?

Dude/dude-i siyah /siyah Isin bezir yagi ile karistirilmastyla yapilan
siyah murekkep/boyadit.”

Lotur Symplocos isimli bir bitkidir, boya yapiminda
kullandird.74

Coven Sabun otu veya helvact kéki denilen, boya
yaptminda kullamlan bir bitkidir.”>

Sandalos Boya yapiminda kullanilan bir tiir reginedir.

Revgan-1 ardig Ardi¢ agacinin tohumlarindan yapilan gtzel
kokulu bir yagdir.”

Revgan-1 bezir Boyalart katilastirmak icin kullanilan bir yag.

Revgan-1 neft Baz1 agaclardan elde edilen bir tiir reginedir.

Toz boyalardan yagli boya yapmak ve
boyalari sulandirmak i¢in kullamlirds.””

Balik tutkali Mersin  baliginin  bel kemiginin altinda
bulunan torbadan elde edilen kuvvetli bir
tutkaldir.78 141
Sab Boyalarin hazitlanmasinda, Ozellikle

boyalara kivam ve parlaklik vermek igin
yaygin olarak kullamlan kokusuz, seffaf
renkli tabii bir maddedir.”

Siyah/Kara/Beyaz/Sar1 tutkal Toz boyalarin hazirlanmasinda kullanilan,

tirli renklerde bulunan yapiskan maddedir.

Enzerut Anzerut da denilen (bot. Sarcocolls) Tran

kokenli pembe yapraklt bir bitkidir, boya

72
73
74

75

76

77
78
79

James Redhouse, A Turkish and English Lexicon (Istanbul: Cagri, 2001), s. 436.

Nefeszade Tbrahim Efendi, Giilzdr-+ Savab, s. 93-96.

Farkli boyalarin hazirlanmasinda loturun kullamidigindan Cevher-i Simide de bahsedilir. Bkz.
Thackston, “Treatise on Calligraphic Arts,” s. 220.

Giilzar-1 Savab’da da siklikla zikredilmektedir. Bkz. Nefeszade Ibrahim Efendi, Giilzdr-1 Savab, s.
98, 114.

Inceledigim sézliiklerde ve ikincil kaynaklarda ardi¢ yaginin boya hazirlanmasinda kullanilmasina
dair bir bilgi bulamadim. Ancak bu yagin hemen her belgede geg¢mesi bir sekilde boya
hazirlanmasinda-muhtemelen  yogunluk, parlaklik veya akiskanlk vermek icin-kullaniddigint
gOstermektedir.

Bkz. Arseven, Sanat Ansiklopedisi, c. 3: s. 1501.

Priscilla Mary Isin, Osmanis Mutfak Sizligi (Istanbul: Kitap Yayinevi, 2010), s. 47.

Semseddin Sami, Kanus-z Tiirki, s. 596.
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Isim Agiklama
yaptminda kullamilirds.
Zirnth Guniimuzde arsenik de denilen, sarimsi

renkte, 1sittlinca zehirli olan ugucu bir
kimyevi madde. Boya olarak kullanilirdr.

Sakiz-1 gam Cam agacindan ¢ikarilan regine, boyalara
kivam  ve dayaniklilik  vermek  igin
kullandirdi.

Zamk/zamk-1 Arabi Arap sakizt da denilirdi, boyalara kivam ve

dayaniklilik vermek icin kullanilirds.

Tablo 2. Bazi1 Boyalarin 18. Yiizyilda Fiyatlari

Boya 117 1131 (1132 (1134 |1135 (1135 (1136 |1148 (1165 (1194 (1200
ismi
Siltigen |50 akge 25 akee 45 akee|20 akee
a ( ( (
vuk.) vuk.) vuk.)) |vuk.)
Siltigen-i 40 ake¢e 60 akge|53 akee|56 akge 60 akge
frengi a a a a a
142 vuk.) vuk.) |vuk) |vuk.) vuk.)
Surhi  |120
Venedik |akce
¢!
vuk.)
La'li 120 160
akce |akee
(1 die-|(1 dit-
hem) |hem)
Cokik 140
la‘li akce
¢!
vuk.)
La‘li 20 ake¢e
frengi (1 dir-
hem)

80 Belgelerde bazt boyalar belgelerde vukiyye bazilart dithem usuliine gére hesaplanmustir, tabloyu
olustururken orijinal degerlere sadik kalinmistir. Belgeler icin bkz. BOA. DBSM. BNE. d. 15919;
D. BSM. d. 3145; D. BSM. BNE. d. 15881; MAD. d. 5478; MAD d. 1284: 11-15; MAD d. 4729:
5-9; BOA. AE. SAMD. I1I 7/591; D. BSM. SRH 7/141; SRH 2/5; 8/64; TSMA d. 5000; TSMA.
d. 9498; TSMA. d. 803; TSMA. d. 4213; TSMA. e. 613/48.
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Boya 1117 (1131|1132 (1134 (1135 |1135 (1136 (1148 (1165 |1194 (1200

ismi

Zencefre |800 3 ak¢e |630 800

akce (1 dir- akce akce
¢! hem) |(1 ¢!
vuk.) vuk.) vuk.)

Lok 240 200 200 240
akce akce akce akce
¢ ¢ ¢ ¢
vuk.) vuk.) vuk.) vuk.)

Isfidac 37 ake¢e 60 akge 45 ake¢e 36 ake¢e 21 akee|17(0)?
a a ¢l ¢l ¢l akee
vuk.) vuk.) vuk.) vuk.) vuk) |(1

vuk.)8!

Kaba 30 akee 16 akee

isfidag ¢ a

vuk.) vuk.)

Frengi |45 akge 30 ake¢e 42 ake¢e 70 akge

isfidag  |(1 ¢! ¢! a

vuk.) vuk.) vuk.) vuk.)

Cengar 400 220 175 210 240 170 160
akce akce akee (1|akee akce |akge |akee
a a vuk) |1 a a a
vuk.) vuk.) vuk.) vuk.) |vuk) |vuk.)

Cengar-1 6 akge

Frengi (1 dir-

hem)
Acem 7 akge 856
cengari (1 dir- akce
hem) ¢!
vuk.)
Sila 30 ake¢e 60 akge
(1 dir- ¢!
hem) vuk.)

Yesil 32 ake¢e
¢!
vuk.)

Laciverd |150 120 125 150 150 70 akee
akce akce akce |akee akee |(1
¢! ¢! ¢! ¢! ¢! vuk.)

81 Belgede 170 akee olarak yazilmis ancak bu fiyat aynt boyanin diger yillardaki fiyatina nazaran ¢ok

yiiksek oldugundan yanlis yazilmis olabilir. Bkz. TSMA. e. 613/48.
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Boya 117 1131 (1132 (1134 |1135 (1135 (1136 |1148 |1165 |[1194 (1200

ismi
vuk.) vuk.) vuk.)) |vuk.) vuk.)

Ince 12 akee

laciverd (1 dit-

hem)
Bedahsi 360
laciverd akce
(1 dir-
hem)

Laciverd- 540 560 300

i ¢ivit akce |akge |akee

¢ ¢ ¢
vuk)) |vuk) |vuk.)

Civit 3 akee |1 akge |3 akee 0,9 1,5 2 akee
(die- |1 die-|(1 die- akge akge (a die-
hem) |hem) |hem) (1 dir- (1 dir- hem)

hem) hem)

Civit-i 2 akge |2 akge

Lahor (a die-|(1 die-

hem) |hem)

Civit-i 2,5

Be¢ akee

(1 dir-
hem)

Benefse-i 360

cividi akce

¢!
vuk.)

Ohra 100 12 akece 40 ake¢e

akee ¢! ¢!
(1 dir- vuk.) vuk.)
hem)

Frengi 5333

Ohra akce

¢!
vuk.)

Satt ohra 55 akge 24 akee

¢ ¢
vuk.) vuk.)
Za'feran 3 akge |7 akee |45
(1 dir-|(1  dir-|akee
hem) |hem) ([(1 dir-

hem)
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Boya 1117 (1131|1132 (1134 (1135 |1135 (1136 (1148 (1165 |1194 (1200
ismi
Zetrdegov 0,5 1 ak¢e
/cav akee a
( vuk.)
vuk.)
Siyah/du |60 akge|90 akge|100 60 akge |60 ak¢e 40 akee|50 akee |20 akee
de-i a a akee (lvuk) |(1 a a a
siyah/tuti vuk) |vuk) |1 vuk.) vuk) |vuk) |vuk)
siyaht vuk.)
boya
Puta- 3 akee |15 akege|9 akee 3 akee (2,5 3 akee
lamba ¢! & 12| a akee |(1
vuk) |akee  |vuk) vuk.) (1 vuk.)
@ vuk.)
vuk.)82
Ast boya 7 akge |6 akge |5 akee |12 akce 15 akee
¢ ¢ ¢ ¢ ¢
vuk.) |vuk) |vuk) |vuk) vuk.)
Acem 150 12 akee
Neft?? akce (1 dir-
( hem)
vuk.)

82 BOA. D.BSM. BNE. d. 15881, vr. 3a. Burada gérildigi tizere iki farkli yerden tedarik yapilmustir.
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Summary

In eatly modern Ottoman histotiography studies related to paints/dyes
tend to focus on weaving industry, handicrafts, and history of textiles.
Broadly speaking, these studies examine paints used in weaving industry as
well as their production processes in urban workshops carried out by
artisans. Also, they approach central authorities’ control over urban
wotkshops and production mechanisms with regard to changes in historical
context. Nevertheless, these studies do not consider paints used by
painter/designers in artistic projects. Likewise, we do not have a list of the
names of paints and subsidiary materials necessary for the preparation of
certain colors. Apart from these the color palette preferred by
painter/designers as well as issues of patronage are not considered in the
secondary studies at all. This article explores the names and types of paints
as well as subsidiary materials used by utban painter/designers in the
eighteenth century during the projects commissioned or supervised by the
imperial palace. Moreover, it approaches possible symbolic associations of
certain colors in Ottoman visual culture. Lastly, this article will consider the
hierarchy of paints via the prices of certain paints as well as changes in prices
of paints throughout the eighteenth century.

Among the Ottoman archival documents, eighteenth century presents a
variety both in terms of the types of documents and their amount. Hence
registers display a richness especially concerning architectural projects
supervised or commissioned by the court in that period. While the court was
actively engaged in construction and renovation projects in the intra as well
as extra muros of the city, the office of building superintendence, the chief
accounting office, and clerks of the impetial council seem to have prepared
extensive books of registers documenting supplied items for such projects
and the expenses. When these registers are examined in detail, one often
sees a certain section which was dedicated to the paints and other necessary
materials to be used highly possibly for decorations made by urban
painter/designers. These sections have distinct captions such as “different
paints” (ecnas boyalar) and “colorful paints purchased by a paint seller”
(boyactdan alman elvan boyaha) that differentiate those supplied items from the
rest. This article evaluates nine such books of registers that were prepared
between years 1705/1706- 1785/1786 (1117-1200) as well as some other
documents that include a specific section on the paints. While unearthing the
names of frequently used paints by utban painter/designers in that petiod,
this article intends to provide a detailed annotated list of paints and
subsidiary materials that were utilized for the preparation of certain colors.

Another objective of the article is to question semiotic meanings
associated with certain colors in Ottoman visual and material culture. Color
symbolism is not a well-explored topic in early modern Ottoman visual
culture as well as in Ottoman art historiography. One exception is presented
by red and its hues. On the basis of an examination of ceremonial robes as
well as pictorial representations in historical narratives, some secondary
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studies argue for the marked use of red color in early modern Ottoman
court ceremonials. Nevertheless, one obstacle of these studies is that they do
not employ a comparative approach between different types of sources
(such as material/visual, narrative, and pictorial) to understand whether such
sources display a consistency in their representations of such color. Likewise,
they do not use a diachronic approach to reveal possible changes in
perceptions of such color within Ottoman culture. Even if making an
extensive inquiry into these issues extends beyond the objectives of the
present papet, it intends to bring attention to these questions trelated to color
symbolism.

Apart from these, this article also focuses on the prices of certain paints to
approach the hierarchy of paints. Our registers provide detailed information
on how prices of some paints changed throughout the eighteenth century.
Besides, they show that many paints had varieties either related to the quality
(i.e. low-high) or provenance (i.e. exported) hence, such varieties were also
reflected through price differences. By considering the prices of those paints,
finally, this article intends to ask whether the preference of certain
paints/colors was related to the patronage patterns ot other mechanisms.
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