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SINEMA VE MITOLOJI iLISKiSI CERCEVESINDE ALEV ALMIS BiR
GENC KIZIN PORTRESI FILMININ ANALIZi

ANALYSIS OF THE FILM PORTRAIT OF “PORTRAIT OF A LADY ON FIRE” WITHIN
THE FRAMEWORK OF THE RELATIONSHIP OF CINEMA AND MYTHOLOGY

Senol COM*

Oz

Mitoloji, insanin yaratilisgindan baglayarak onun doga ve toplumla kurdugu iliskiyi ¢ok katmanli ve alegorik
olarak kuran olduk¢a 6nemli bir olgudur. Toplumlarin benliklerini olusturan ve hayati daha iyi anlamalarinda
onlara ilham olan mitolojik hikayeler miizik, tiyatro, edebiyat ve sinema gibi sanatin farkli dallarinda karsilik
bulmustur. Sinema mitleri tekrardan yaratmakla birlikte yeni mitler olusturarak da anlatilmak isteneni yani ifade
etme seklini giliglendirmektedir. Aslinda bu haliyle sinema toplumlari etkisi altina alarak onlarin diisiinme
sekillerini yansitmaktadir. Burada her ikisini benzer kilan en &nemli unsur hayal ve gergegin adeta bir
aradaymis¢asina algilanmasidir. Bu yiizden sinema, yasamimizda mitolojinin tekrardan sekil alarak karsimiza
¢ikan bir baska yanidir. Ayni mitoslar gibi sinemanin insan yasamini degistirici ve doniistiiriicii unsurlar
bulunmaktadir. Bu ¢aligmada yonetmen Celine Sciamma’nin Alev Almig Bir Geng Kizin Portesi (ing. Portrait of
a Lady on Fire) drneginden hareketle Orpheus mitinin karakterler iizerinden nasil yeniden yorumlandigi ve
Orpheus'a olan bakisin kadin goziinden belirlenimini ortaya koymak amaglanmistir. Bu dogrultuda ¢alismada
felsefi elestiri ve betimsel analiz yonteminden yararlanilmigtir. Film tizerinde yapilan analiz sonucunda Orpheus
ve Eurydice gibi gii¢lii mitolojik dykiilerle filmin arasinda bir iliskinin var oldugu, mitoloji ve sinema iliskisinin
metinlerarasi olarak giinlimiiz sinema Oykiilerine uzandig1 sonucuna vartlmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, mitoloji, orpheus, eurydice, resim.

Abstract

Mythology is a very important phenomenon that establishes man's relationship with nature and society in a
multi-layered and allegorical way, starting from his creation. Mythological stories that make up the selves of
societies and inspire them to better understand life have found a response in different branches of art such as
music, theater, literature and cinema. In addition to recreating myths, cinema also reinforces what is meant to be
told, that is, the way of expressing them, by creating new myths. In fact, cinema as it stands reflects the way
societies think by influencing them. The most important factor that makes both similar here is the perception of
fantasy and reality as if they were together. Therefore, cinema is another aspect of mythology that comes into
shape again in our lives. Just like the myths, cinema has elements that change and transform human life. In this
work, director Celine Sciamma'’s Portrait of a Young Girl on Fire (ing. Portrait of a Lady on Fire) is intended to
reveal how the Orpheus myth is reinterpreted through the characters and the determination of the view of
Orpheus from the female point of view. In this respect, philosophical criticism and descriptive analysis method
were used in the study. As a result of the analysis made on the film, it was concluded that there is a relationship
between the film and strong mythological stories such as Orpheus and Eurydice, and that the relationship
between mythology and cinema extends intertextually to today's cinema stories.
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1. GIRIS

Insanoglu tarih sahnesine adimim attig1 giinden bu yana varolusunu anlamlandirmak
istemistir. Doga ve c¢esitli topluluklarla girdigi iliskiyi anlamak ve bir sonraki kusaga
aktarabilmek ¢abasiyla mitleri meydana getirmistir. Insan topluluklarimin varolusunu,
kokenlerini ve degerlerini bize anlatan mitler, glin gectik¢e kulaktan kulaga aktarilarak ve
dilden dile yerleserek bugilin pek c¢ok sanatsal ifade bigiminde ve Oykiide karsimiza
¢ikmaktadir. Yeryiiziinde ikamet edilmis her yerde, biitiin ¢aglarda ve her kosulda, insana ait
mitler tiiremistir ve bu mitler insanin viicudunun ve aklinin olusturduklariyla ortaya ¢ikan ne
varsa hepsinin esin kaynagidir. Mitin, kozmosun sonu gelmez enerjisini insanin Kkiiltiirel
yaratimina akitan alegorik bir yol oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dinler, felsefeler, sanatlar,
ilkel ve tarihsel insanin sosyal bi¢imleri, bilim ve teknolojideki biiyiik buluslar, uyku kagiran
diisler, hep o temel ve biiyiilii mit cemberinden dogar (Campbell, 2013:13).

Mit, her daim bize varolusu anlatmistir. Bir seyin nasil olusmaya basladigini ve nasil
var oldugunu ortaya koyar. Her toplumun kendine has mitolojik hikdyeleri bulunur. Bu
hikayeler yasayis ve davranis sekli olarak toplumlarda karsiligini bulur. Mitlerin bu 6zelligi
ilkel toplumlarda oldukga gériiniir haldedir. lkel toplumlar diinyanin ve kendi neslinin kokeni
ile ilgili her seyi mitler vasitasiyla 6grenmekte ve beslenme, avlanma gibi temel ihtiyaglarini
nasil saglayacagi konusunda mitlere danigsmaktadir. Bunun yaninda mitlerin ilk dini inang¢larin
ortaya cikisinda etkili oldugu sdylenebilir. Toplumlardaki tiim inanig ve kiiltiirel kodlar bu
yolla agiklanmig ve aktarilmistir. Topluluklar, mitler yoluyla diinyanin olusumunu, dogum ve
yasam siirecini ve insanin bu noktada kendini konumlandirdig1 alan1 anlamaya ve agiklamaya
calismislardir.

Gilinlimiizde sinema filmlerinin anlattigt Oykiiler mitler ve mitoslardan farkli
tutulamaz. Filmler de toplumsal alana sunduklar1 6ykii ve karakterlerle mitos iglevi goriirler.
Gorsel kiiltiiriin 6nde gelen sanatsal ifade alanlarindan biri olan sinema da ayni1 mitler gibi
gercegin algeorik bir yorumunu igerir. Sinema c¢esitli toplumlara ait mitleri ve mitoslari
kendine ait grameri ve estetigiyle yeniden yorumlar ve beyaz perdeye yansitir. Mitoloji ve
sinema iligkisi bu noktada 6nem kazanir. Sinema ve mitoloji iliskisinden hareketle Yunan
mitolojisinde yer alan Oykii ve karakterlerin metinler arasi olarak giiniimiiz sinemasinda
estetize edilme bigimleri ¢aligmanin temel problematigini olusturmaktadir.

Calisma mitoloji ve mitoslarin ozellikle de mitolojik hikayelerdeki karakterlerin
filmlerdeki yansimasini anlamamiz i¢in agiklanmaya calisilmistir. Bu calismada bahsedilen
Orpheus ve Eurydike efsanesinin temelinde yer alan arzuya yenik diisme meselesini Alev
Almis Bir Gen¢ Kizin Portresi filmi iizerinden ortaya koymak calismanin temel hareket
noktasidir. Bu caligmada yonetmen Celine Sciamma’nin Alev Almis Bir Gen¢ Kizin Portesi
(ing. Portrait of a Lady on Fire) 6rneginden hareketle Orpheus mitinin karakterler {izerinden
nasil yeniden yorumlandigi ve Orpheus'a olan bakisin kadin gdziinden belirlenimini ortaya
koymak amaglanmistir. Bu dogrultuda calismada felsefi elestiri ve betimsel analiz
yonteminden yararlanilmistir

2. KAOS, MiT, MiTOS VE MIiTOLOJI

Giiniimiizde evrenin nasil olustuguna dair gerek dinsel gerek bilimsel ¢ok sayida teori
vardir. Antik dénemde, pek ¢ok farkli kiiltiir insanin yaratilig stirecini ve kdkenini agiklamaya
calismistir. Bu agiklamaya yonelik girisimler mitlerin temelini olusturur. Mitler birbirlerinden
ne kadar farkli olurlarsa olsunlar evrenin kaostan ¢iktig1 konusunda ayni goriiste birlesirler.
Evrenin meydana gelmesi bilimsel agidan Biiyiik Patlamayla, her seyi ve herkesi olusturan
tiim maddeleri bir anda var eden tek bir olayla aciklanir. Fakat Antik Yunanlarin bu konu
tizerindeki diisiinceleri farkhidir. Her seyin bir patlamayla degil, kaosla basladigi
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disiinmiislerdir (Fry, 2017: 7). Yaratilistan Oonce tim yasami i¢inde bulunduran bir kaos
donemi vardi. Bu donem sonsuz derinlikte ve sonsuz bir karanlik sular lilkesi olarak
diisiiniiyordu. Kaosun 6geleri ve nitelikleri tanrilar ve tanrigalar olarak kendine yer buluyordu
(Pinch, 2019: 100). Diinya, gokyiizii ya da denizler var olmadan once, evreni olusturan tim
unsurlar tektir. Bu teklige kaos adi verilmistir. Kaos sekilsiz bir karmasadan olusan, ama
organize olmus bir evrenin tiim unsurlarin1 paylasan bir durumdadir. Kaosun i¢inde bulunan
unsurlar; diinya, gokyiizii ve denizdir. Bu unsurlar birbirlerine karigsmis sekildedir. Diinyanin
seklinin olmadig1, gokyiiziinde havanin denizlerde suyun olmadigi bir durumdur. Bu unsurlar
siirekli kavga halindedir ve bilinmeyen bir glic bu diizensizlige son verene dek bu boyle
devam etmistir. Bu bilinmeyen gili¢ mitlerde agik sekilde tanimlanmaz. Doga ve ilahi bir
varlik oldugu distniiliir. Gii¢ bu unsurlar1 birbirinden ayirdiktan sonra evrenin yaratilmasi
icin gereken diizeni zorunlu kilmistir (Conner, 2016: 32).

Mitler veya koleksiyon olarak bilinen bir kiiltiiriin genellikle kutsal masallarinin veya
fabllarinin incelenmesi ve yorumlanmasi islevini goriirler (Mark, 2018). Mitlere iligkin kabul
goren gergekler tarihsel dogruluklarina indirgenemezler; daha ziyade, yaratici edebiyat gibi,
mitler de insan deneyimine iligkin soyut, genellikle arketipsel i¢goriiler sunar (Rakosi, 2018).

Mitolojileri meydana getiren mitlerdir. Bu yiizden ilk olarak mitin ne oldugundan
bahsetmek gerekir. Miti diger 0ykii cesitlerinden farkli kilan birgok degisik 6zellik vardir.
Kurgusal yapilarin tersine mitler tek bir yaratici tarafindan yaratilmaz, bir mit ne denli ¢ok
anlatilirsa o kadar da degisime girecektir. Bir kiiltiire has olan mitoloji, o kiiltliriin i¢inde
yasayan insanlarin anlatimi aracilifiyla meydana gelir. Bir kisi bir dykii anlatir. Ardindan
onun dinleyicileri benzer Oykiiyii tekrardan anlatir. Onlar1 dinleyen insanlar da bir kez daha
anlatir ve bu siire¢ boyle ilerleyip gider. Bu sekilde aktarilarak devam eden bu ¢izgide mitin
ve mitlerin birden fazla varyasyonu meydana gelir (Conner, 2016: 2).

Giintimiizde mitler bir toplumun yapi tasini olusturan hikayeler olarak ifade edilir.
Mitler diinyayr anlamlandirma, sekillendirme, sembollestirme yani yasamin ve olaylarin
genele aktarilmis halidir. Anlam olusumunda da bir diislince sekli, kavrama ve bilingtir. Mit
diinya ve ¢evre hakkindaki betimlemelerin dil ya da gosteri iizerinden yapisal olusumlarda
meydana gelmesidir. Yani mit, olaylar1 bize anlatan bir olusumdur (Bayat, 2005: 3). Mit
kutsallasan bir 6ykiiyii anlatir; en eski ¢aglarda yani masallara konu olan zamanda olup bitmis
bir hikayeyi anlatir. Diger bir ifadeyle mit, insaniistii varliklarin katkilari sayesinde, ister tam
bir biitliin gerceklik, isterse onun sadece bir parcast olsun, bir gercekligin nasil hayata
aktarildigini anlatir. Bu yiizden mit, her daim bir varolus dykiisiidiir. Kisacas1 bir seyin nasil
var oldugu ve nasil var olmaya basladigi meselesidir (Eliade, 1993: 13).

Joseph Campbell mit i¢in; Tanri’nin pek ¢ok imgesinin oldugundan séz eder ve
bunlara “Onun Yiizlinii” hem gizleyen hem de ortaya seren sonsuzluk maskeleri adini verir.
Campbell, Tanri’nin hem farkli kiiltiirlerde bu kadar farkli maskeler takmasinin hem de bu
kadar farkli gelenekler arasinda birbirine bdylesine benzer hikayeler olmasinin anlamini
ogrenmek ister. Bir Hindu metninden alint1 yaparak, gercegin bir oldugunu, bilgelerin ona
farkli isimler verdigini agiklar. Tanri’ya verebilecegimiz tiim isimlerin ve suretlerin, tanim
itibariyle dil ve sanatin Gtesindeki o gercekligin igareti olan birer maske oldugunu belirtir. Bu
yiizden mit de Tanri’nin bir maskesi olacaktir. Diinyamizin 6tesinde olan bir seyin
metaforudur. Campbell bu mistik geleneklerin degistigini ama bizi onu yasama eyleminin ta
kendisi konusunda daha derin bir farkindaliga davet ettigini de soyler (Campbell, 2016: 17).
Tecimer (2006: 11) mitoslari, kurgusal olan, dogaiistii varliklari, dogaiistii olaylar1 igeren
geleneksel Oykiiler olarak nitelendirir. Mitoslarin, alegorik ve simgesel anlatilar oldugunu,
mecazi bir anlam igeren konularla i¢ i¢e gectigini agiklar. Filmlerle mitoslar arasinda bir
baglant1 kuran Tecimer, filmlerin de mitoslar gibi onu meydana getiren kisinin etkisini farkl
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insanlarin zihnine tagimayi basaran toplumsal iirlinler olarak degerlendirir. Bu sebeple
mitoslarin hem yapisal olarak hem de psikolojik isleyislerini agiklayan kuramlar iizerinden
sinemay1 modern mitoloji olarak agiklar.

Yapisalct antropolojinin kurucusu Levi Strauss ise mitlerin, anlatilarin diizenleme
bicim ve bu diizenin anlami nasil kurdugu kismiyla ilgilenir. Levi Strauss mitleri, zitlik,
simetri, tersyliz etme, yer degistirme ve yerine gecme iliskilerine gore degerlendirilebilen
donilisiim sistemleri olarak goriir. Mitik diisiincenin her zaman bu karsitliklarin farkinda
oldugunu agiklar. Varolus amacii da bu ¢eligkileri diizeltmeye yonelik bir mantik modeli
sunmakla gergeklestirmistir. Mitler, doga-kiiltiir, yer-gok, 6liim-hayat gibi karsitliklar gesitli
alegoriler araciligiyla mesajlar iletir (Strauss, 2013: 26-27).

Mitler, insanin ruhani potansiyeline giden ipuglaridir bu yiizden onlar1 hayat deneyimi
olarak gorebiliriz. Zihnimizin su anda bulunma deneyimi ile temasa gegmemize imkan saglar.
Deneyimin bize ne oldugunu izah eder. Campbell, miti sozliikkte gecen haliyle tanrilar
hakkindaki hikayeler olarak ifade eder. Ardindan diger bir soruya da cevap aramaya calisir.
Tanr1 nedir? Tanri, insan yagaminda ve evrende islev gdsteren motive edici bir gii¢c ya da bir
deger sisteminin kisilestirilmesidir. Mitleri, insanda bulunan ruhani potansiyelin metaforlari
olarak gorlir ve bizim hayatimiza can veren giiclerle diinyadaki hayata can veren giicler
aynidir ifadelerinde bulunur. Ama belirli toplumlarla ya da toplumun koruyucu tanrilariyla
ilgili olan mitler ve tanrilar da vardir. Baska bir ifadeyle, birbirinden tamamen farkli iki
mitolojik diizen vardir. Ilki, parcas1 oldugumuz doga ve dogal diinya ile iliskinizi saglayan
mitolojidir. Ikincisi ise bizim belirli bir toplumla iliskimizi saglayan, kat1 bir bigimde olan
sosyal mitolojidir (Campbell, 2016: 44).

Mitlerin ortaya ¢ikisi, antik donemde gergeklesen dinsel torenlerle iliskilidir. Buradaki
toren terimi genis anlamda alinmalidir. Ciinkii ilkel toplumda her sey kutsaldir. Her eylemin
yemek, icmek, topragi siirmek, doviismek - kendine 6zgii bir yolu ydéntemi bulunur. Ilkel
dinsel torendeki sarki ve dansta, dansi yapan, sarkiy1 sdyleyen her kisi, ritmin hipnotik etkisi
altinda kendine 0zgii, bireysel olan gercekligin bilincinden, herkesge ortak, kolektif olan
bilingdis1 fantazya diinyasina ¢ekilir (Thomson, 2004: 80).

Eliade mitlerin sadece yasamla ilgili ya da hayvanlarin, bitkilerin ve insanin nereden
geldigini anlatmakla yetinmediginden bahseder. Insanlarin bugiinlere nasil geldigini, bu
stirece kadar gelirken hangi yollardan gectigini ve bu olaylar1 anlattigini sdyler. Kainatin ve
insanligin var olus sebebini de baslangicta bulunan dogaiistii varliklarin yaratici birer etkinlik
gostermelerine baglar. Evrenin olusumundan ve insanin yaratilig siirecinden sonra meydana
gelen olaylarin da oldugunu ve insanligin bugiinkii durumuyla tim bu mitsel olaylarin
dolaysiz bir sonucu oldugunu belirtir. Mitin yapisinin bu olaylarla olustugunu, insanlarin
O6limlii oldugunu, c¢ilinkii baslangic aninda bir seylerin oldugunu agiklar. Bu seyin
gerceklesmemis olacagini diisiiniirsek insanin da 6liimlii olamayacagini aktarir. Boylece insan
bir kaya gibi ilelebet varligini siirdiirebilir ya da bir yilan gibi deri degistirerek her daim
kendini yenileyebilir. Ancak mit, 6liimiin kokeniyle ilgili o baslangic zamaninda olup
bitenleri anlatir ve tiim bunlar1 anlatirken insanlarin neden Oliimlii olduklarini da
aciklayacagini belirtir (Eliade, 2001: 21).

Mitoslarin birer hikdye olduklarmi sdylemek, her seyden oOnce, mitoslarda giris-
gelisme sonug seklindeki klasik anlati yapisina uygun bir olay orgiisiiniin bulundugunu
sOylemektir. Tipik bir hikdyenin basinda, genellikle ya birbirleriyle ya kara bahtlartyla ya da
kendi kendileriyle ¢atisma i¢inde bulunan karakterlerle tanisiriz. Mitoslarin bir diger 6gesi,
hikaye edilen olaylarin gerceklestigi yeri ve zaman1 veren zaman ve mekan 6gesidir. Mitoslar
higbir zaman iginde bulundugumuz zamanda veya yakin gecmiste gerceklesmez; olaylar ya
cok eski bir gecmiste veya bilinen kronolojik diizenin tamamen disinda, belirsiz bir zamanda
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gecer. Mitoslar geleneksel olduklart ig¢in anonimlerdir. Tolstoy’un Savas ve Baris’t, J.D.
Salinger’in Goéniilgelen’i veya George Lucas’in Yildiz Savaslar1 film serisi gibi modern anlati
bigimlerinin tersine mitoslarin belli bir yazar1 veya yaraticisi yoktur. (Powell, 2012: 14).

Mitoloji, mitoslar biitiiniidiir. Ister ilahi giiclerden ister tanrilardan bahsedilsin
mitolojinin geneli, baz1 birtakim 6zel igsel ve tinsel yetenege bagli yani erdemler iizerine
kurulmustur. Buradaki dikkat ¢eken sey mitolojinin neyi simgeledigini daha iyi ifade
edebilmek icin ilkeyi sarmalayan ve siisleyen hikayeler degildir. Mitoslarin aslinda, soyut
kavramlari, evrensel gercekleri anlayabilmek adina var olduklarint goz ardi etmemek gerekir.
Mitolojinin temel unsuru kutsalin ne denli 6nemli oldugunu gostermektir (Tecimer, 2006:23-
24). Mitoloji tamamiyla bizim yagamimizla birlikte var olan ve onu destekleyip tamamlayan
baska bir ¢izgiden de s6z eder. Tanrilarin diinyasi olarak ifade edilen, gozle gériinmeyen,
fakat daha giiclii olan bu gercek olana inanis mitolojinin esas konusu olarak goriiliir. Ciinkii
mitoloji, bilimsel agidan modernlesme 6ncesi toplumlarda, téreler ve toplumsal diizenlemeler
hakkinda bilgi verir. Giiniimiizde daha geleneksel toplumlart da su an etkisi altina almasi
bunun bir baska sebebidir (Armstrong, 2005:9).

Mitoloji, her seyi idrak edemeyecegimiz bir halde aktaran dil ve diisiincenin tim
basamaklarin1 bir araya getirir. Bunun sonucunda varligin meydana gelmesini saglayarak,
ilkel topluluklarin bu varolus halinde yerini ve kaosu giice doniistiiren mutlak giiciin
hikayesini anlatir. Diislince sabit olmadig1 gibi dildeki ifade bigcimleri de yenilesip, degismeye
ve zenginlesmeye agik bir hale gelmis olacaktir. Mitoloji bu yiizden hareketli bir yapilanmaya
ait olacaktir. Diyalektik bir hayat icerisinde de var olusunu devam ettirecektir. Sonug¢ olarak
mitoloji bilinen en eski ve halen siiren kolektif bir alandir (Bayat, 2005:5).

3. SINEMA VE MITOLOJIi

Sinema tarihinde Oykiisel anlamda akisin temel olarak iki farkli yone dogru ayrildigin
sOylemek miimkiindiir. Bunlardan ilki Lumiere ile baslar ve temel olarak gercekgidir,
digeriyse Melies ile baslar ve fantezinin yaratilisini igerir (Smith, 2003, 362). Ancak her ikisi
de Kkiiltiiriin sekillenmesinde Onemli islevlere sahip olan mitolojik oykiilerle iligki
icerisindedir. Bir tanesi dogrudan fantastik bir bi¢imde Oykiinlin kendisini gorsellestirirken
digerinde alegoriler yoluyla modernize etmektedir. Sanatin her kaynagindan kendine bir
seyler katan sinema, anlatmak istedigini gorsel ve isitsel 6geler araciligi ile izleyicisine
gostermektedir. Bununla birlikte gorsel kiiltiir cergevesi baglaminda ele alinabilecek bir sanat
formu olan sinema, tiim sanat formlarindan kaynagini kullandigi gibi tiim anlatilardan da
beslenmektedir. Sinema anlatilarinin bigimsellestirilmelerinde etkili olan mitlerle, bir¢ok
sinema anlatisinda kars1 karsiya gelinir. Bu ¢ercevede sinema ve mitler arasindaki iliskinin
ayrintili olarak ele alinmasi, sinema anlatilari, metinlerarasilik ve mit olgularinin
anlamlandirilmasinda 6nem kazanir.

Sinema sanatim1 modern mitoloji olarak ele alan Omer Tecimer, sinema ve mitoloji
arasinda bir iligki kurar. Kurgusal ve dogaiistii varliklari, olaylar1 ve olgular1 i¢inde barindiran
Oykiiler olan mitler, alegorik ve simgesel anlatilar olup, sinema anlatilar1 ile benzer yonler
tasir. Bu baglamda hem mitler hem de sinema anlatilar1 i¢in kolektif anlatilar tanimlamasi
yapar. Ayrica Tecimer’e gore, sinema anlatilarinin da tipki mitler gibi insanlar1 degistirici,
doniistiiriici bir gilici bulunmaktadir (Tecimer, 2006: 11-12). Sinema, mevcut mitleri
kullanip, bir anlatim meydana getirirken ayn1 anda da modern mitleri de olusturur. Sinema
filmleri, hali hazirda bulunan mitleri, kurgusal bir hale dontistiirerek, bir anlati1 sunabilirler.
Bu baglamda mitler ve sinema arasinda bir iliskiden sz edilebilir.

Mitler diinyadaki her kiiltiiriin bir parcasidir ve dogal olaylari, bir halkin nereden
geldigini ve medeniyetlerinin nasil gelistigini ve olaylarin neden bu sekilde gerceklestigini
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aciklamak igin kullanilir. Mitler, ge¢mis insan topluluklarmin en temel anlamda kaotik
diinyay1 anlamlandirmalarin1 saglayan dykiileri igerirler. Mitoloji kelimesi etimolojik olarak
Yunanca halk hikayesi anlamina gelen mitos ve kelime veya konusma anlamina gelen logos,
yani bir halkin konusulan hikayesinin birlesiminden olugsmaktadir (Mark, 2018).

Toplumlarin kendi var olus siireglerinde 6z benliklerini ya da yasadiklar1 cevreyi
anlamasinda ve bunlar1 idrak siireglerinde en yol gosteren anlatilar mitolojik anlatilar
olmustur ve daha yaz1 dahi ortada yokken varliklarini siirdiirmiislerdir. Bu mitolojik hikayeler
en basta dil vasitasiyla nesilden nesile aktarilirken, yazinin ortaya ¢ikmasiyla kayda alinabilen
pek ¢ok mitolojik hikadye, zamanla cesitli sanat sekillerine aktarilarak kalici bir hal almstir.
Gegmisten, iginde yasadigi kiiltiirden ya da geleneklerinden ilham alarak ilerleyen sanat ile
mitler arasinda siki bir iligki var olmaktadir. Bununla birlikte, mitolojik hikayeler edebiyat,
resim, tiyatro, miizik ve sinema gibi alanlarda tekrardan {iretilerek bugiine kadar varligini
devam ettirmistir. Mitler kiiltiirle, o kadar baglantilidir ki metaforlar sanat vasitasiyla hig
durmadan yeniden yaratilmadiklar1 halde inandiriciliklarini kaybederler (Campbell ve
Moyers, 2007: 87). Mitolojik metinleri devam ettiren, canli tutan ve hatta yeni mitler yaratan
en 6nemli sanat dallarindan biri ise sinemadir.

Mitolojiyi baz alarak kendine yol gosterici yapip sikca kullanan sinemada genel
yonelim, mitolojik hikdyeyi aynen uyarlayarak epik-fantastik film tiirii sekline doniistiirme
tizerine kuruludur. Mitolojideki kahramanlik ve ask hikayeleri, efsaneler, iyi ile kotii
arasindaki bitmeyen ¢atigma, sinemanin dayanak buldugu ve izleyicinin istedigi kahramanlar1
sunar. Mitolojik kahramanlarin ilgi odag1 olmasi, ilkel donemde oldugu gibi simdi de toplumu
meydana getiren insanlar igin belirli davranis sekilleri sunmasindan kaynaklanir (Tiiysiiz,
2019: 323).

Yasam, insan ve dogayla i¢ ige gecmis Oykiileri bir araya getirerek bellek olusturan ve
besleyen mitoloji ise kendi kaliplar1 ve arketipleri i¢inde ask, cesaret, ayrilik, erginlesme gibi
pek cok 6geyi kendi igerisinde barindirir. Mitolojik Oykiilerde yer alan bin yiizlii kahramanlar
bulunduklar1 yere, Otekilestirdikleri ve savagtiklar1 kotiiliik ve karanliga dair imgeler
sayesinde ulagirlar. Tiirk mitolojisine baktifimizda ise kurttan tiireyis efsanelerine, kirk
boynuzlu bogalara, hayvan formuna doniisiimlere, gulyabanilere, devlere ve perilere
rastlamak miimkiindiir (Ogel, 1998:14-59). Ortadogu’nun mitoslarina kaynaklik eden en
onemli eser 1001 Gece Masallar’dir. Eser, geceleyin dirilip gemilerini yoneten Oliilerden,
cesitli sekillerde betimlenmis canavarlara kadar korku ogelerinin bolca kullanildig1 bir
yapidadir. Bu yapitta, korku nesneleri metafizik olmaktan ¢ok, ‘kendinden varlik’ tirlar. Bu
eserde resmedilen figiirlere bir diger yakinlik ise Uzakdogu’da goriiliir. Cin edebiyatinin ‘tilki
kadnlarr’, ‘yagmur kadinlar’ ve ejderhalar1 tiimiiyle dogal varliklardir (Scognamillo, 1995,
15).

Bati1 mitolojisine kaynaklik eden Yunan mitlerine baktigimizda tanrilarin dramatik
mekanlarda boy gosteren sivri kisilikler oldugu goriiliir. Onlar1 sinematik 15181 epik
arklarinda tasavvur eden ilk kisi kér Homeros olmustur. Misir'da uyum igerisinde bulunan
gok kiiltii ile toprak kiiltli, Yunan'da ayrigmistir. Yunan'da {istiin olan Apollon'dur. Tanrilar
gogli delen bir dorukta yasiyorlardi. (Paglia, 2004: 82). Mitolojilerdeki mitik "Gzne"
kendisinin nesneler diinyasina ve esyanin karmasasina karsi konumlandirir. Tanimsiz olana
adlarin ve bazi torenlerin yakistirildig1 mitolojiler sayesinde "6zne", her seyin i¢ ice girdigi bir
sekilsizligin i¢inden dogrularak, olan bitenle arasina elestirel bir mesafe yerlestirir
(Taburoglu, 2008: 39). Yunan mitolojisine kaynaklik eden efsaneler birinci sozlii kiiltiir ¢cagi
icerisinde siir olarak nesilden nesle aktarilmistir. Sozlii olarak ifade edilen siir, insanlarin
tanrilarla iliskilerinde ortaya c¢ikan ve sungu olarak Yunan ya da Romali insan kimliklerini
tanimlayan bir ayin gelenegiyle i¢ i¢edir. Yazi gelenegi bu noktada genellikle s6ziin ikincil bir
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0gesi olarak algilanmaktaydi. S6z konusu bu sozel siir kiiltiirii teknik anlamda yalnizca s6zlii
degildir, sarkicilarin ve dinleyicilerin - genellikle aym kisiler- olusturdugu biitiinden destek
alir ve tim katilimcilar arasinda ayni zamanda toplumsal bir bag yaratmaktadir (Dupont,
2001: 18-19).

Orpheus ve Eurydike efsanesi olduk¢a Onemli bir mitos olarak pek c¢ok sinema
eserinin anlatisinda dogrudan ya da alegorik anlamda karsimiza ¢ikar. Orpheus efsanesi antik
Yunan doneminde Orfeizm dinini olusturabilecek derecede giiglii bir mittir. Orpheus'un
dramatik bir sonla biten sdylencesi icerisinden, takipgileri tarafindan c¢ikarilan bulgular,
Orfeizm dinini olusturmustur. Orfeizm dini tiim ezoterik o6gelerini Hinduizm ve Misir
gizemciliginden almakla birlikte dinin motivasyonunu olusturan beden ve ruhun idealizmini;
Hellen tanrilarin1 tamamen pasifize etmeden, onlar tlizerinden aktarma ¢abasindadir (Olgunlu,
2015: 221) Orpheus'su ruh Ogretisi su sekilde ifade edilir: Yasam, insanin, Titanlarin
kefaretini ddedigi bir cezadir. Insanin Sliimsiiz, 6liimlii yan1 icine kapatilmistir. Ruh, beden
icine hapsedilmistir ve onun mezaridir. insanoglu tanrilarin ne zaman isterse o zaman yasam
hapishanesinden kurtaracagi koleleridir ve tiim yasam O6liime yapilan bir hazirliktan ibarettir
(Thomson, 2004:172).

Carl Gustav Jung (1997, 400-403) bilincin denetimi disinda kalan eylem ve etkinlikler
alan1 olarak tanimlanan ‘bilingdis1’ kavrami tizerinde yogunlagir. Freud un “kisisel bilingdis1”
kavramina “kolektif bilingdis1” kavramini ekler. Binlerce yillik deneyimlerin birikimini temsil
eden ve tiim insanli@in ortak mirasi olan “kolektif bilingdis1”, kendini arketipler, mitoslar
efsaneler, sanat yapitlari, dinsel-inangsal motiflerle ifade eder. Farkli ¢aglarda ve farkh
yorelerdeki mitoslarla yinelenen bu dgeler, ortak bir anlam yaratirlar ve benzer psikolojik
tepkileri aciga ¢ikararak, kiiltiirel iglevlerini yerine getirirler. Sinema bu baglamda mitolojiyle
ayni islevi kiiresel stilize bir bi¢imde yerine getirir.

Mitlerdeki karakterler genelde yari-tanr1 ya da gercekiistii giiclere sahip oliimli
kisilerdir. Kimi zaman tanrilarin bir sinavi olarak, kimi zaman ise diger kisileri kollamak
adna gii¢ bir maceraya atilmak durumunda kalirlar. Buradaki kahramanlar genel anlamda
bircok iistiin 6zellige sahip olduklar1 i¢in bu karakterlerin yasadiklar1 her zorlu miicadele
aslinda mitlerin de konusunu olusturmaktadir. Tiim bunlarin yaninda kahramanin her daim ve
her siiregte kusuru olmayacag: diisiiniilmemelidir. Mitolojik karakterlerin, insani duygulari,
takintilar1 ve ikilemlere sahip olmasi, mitleri takip eden insanlarin kahramanla 6zdeslesmesini
basit hale getirmektedir. Kahramanin var oldugu o6zelliklerin yaninda, bilinmeyene yaptigi
tehlikeli gidis sirasinda basindan gegen maceralar da sinema i¢in ¢ekici dykiiler icermektedir
(Tiystiz, 2019: 329). Her toplumun ve milletin kendi efsaneleri, tanrilari, kahramanlar1 ve
mucizeleri mitolojik hikayelerde yer almaktadir. Bununla yani sira, sinemaya en sik
uyarlamasi yapilan mitlerin, Yunan mitolojisine ait oldugu goriiliir.

4, AMAC VE YONTEM

Bu caligmada antik donem Yunan mitolojisinin sinema anlatis1 {izerindeki islevi ve
baglantis1 kuramsal olarak betimlendikten sonra Alev Almis Bir Geng Kizin Portesi 6rneginde
yver alan mitolojik referanslarin, anlatilarin ve benzerliklerin ne gsekilde gergeklestigini
metinlerarast baglamda analiz etmek amaglanmigtir. Calisma sinema ve mitoloji iliskisinden
hareketle Yunan mitolojisinde yer alan 6ykii ve karakterlerin metinler arasi olarak giiniimiiz
sinemasinda estetize edilme bicimleri ¢calismanin temel problematigini olusturmaktadir. Bu
baglamda yonetmen Celine Sciamma’nin Alev Almis Bir Geng Kizin Portesi (ing. Portrait of a
Lady on Fire) orneginden hareketle Orpheus mitinin karakterler tizerinden nasil yeniden
yorumlandigt ve Orpheus'a olan bakisin kadin goziinden belirlenimini ortaya koymak
amaglanmistir. Bu dogrultuda c¢alismada felsefi elestiri ve betimsel analiz yonteminden
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yvararlaniimistir. Calismada film, sanat eserinin kendisine odaklanan ve bigimsel
¢oziimlemenin otesinde eserin iletisini merkeze alan felsefi elestiri baglaminda incelenmistir.

Calismada mitolojik 0ykii ve sinema eserinde sunulan bilginin ortaya ¢ikarilabilmesi
adina su sorular sorulmus ve cevaplar1 aranmistir:

1- Filmde yer alan mitolojik referanslar hangi gostergelerle ger¢eklestirilmistir?

2- Yunan mitolojisinde yer alan 0ykii ve karakterler metinler arasi olarak filmde nasil

estetize edilmistir?

3- Filmde Orpheus ve Eurydike miti karakterler iizerinden ne sekilde yorumlanmaktadir?
Yontem

Sanatsal ¢aligmalar1 analiz etme yollarindan biri olan felsefi elestiride sanat galigmasi
merkezi bir konumdadir ve benzer bir yaklasimi benimseyen diger elestiri tlirlerinden farkli
olarak bi¢imsel agiklama ya da bigim ¢ozlimlemesi asilarak eserin mesajina odaklanilmaktadir
(Erigten Akt. Savas, 2006: 129). Bu noktada sinema ve felsefi elestiri arasindaki iliskide de
odakta olan mesajin kendisidir. Sinema igerdigi mesaji alicilarina sunmak igin hem gorsel
hem de isitsel ogeleri birlikte kullanir. Mesajin ya da anlatinin felsefe ile iliskisi ise farkl
bigimlerde ele alinabilir. Sinema ve felsefe iliskisinde, ‘filozoflar hakkinda filmler, felsefi
Onerilerin somutlagsmasi olarak filmler, filmin felsefesi ve felsefe olarak filmler’ baslikli 4
temel kategori s6z konusudur (Oztiirk, 2018). Bu ¢alismada cesitli mitolojik referanslar ve
mitler araciligiyla felsefi birtakim sorunlar1 giindeme tasidigi diisiiniilen ve calisma icinde
bunu nasil gergeklestirdigi incelenen Alev Almis Bir Gen¢ Kizin Portesi isimli film, felsefi
elestiri yontemi ve betimsel analiz yontemi ile incelenmistir.

5. BULGULAR

Fransiz yonetmen Céline Sciamma biiylime sikintilari, cinsiyetin kesfi ve ergenlik
konularindan esinlenerek olusturdugu ve sosyal rollere uyum saglayamayan karakterlerin
Oykiilerini ele aldig1 tiglemesi; Niliiferler (Naissance des pieuvres, 2007), Tomboy (2011) ve
Kizlar Cetesi filmlerinin (Bande de Filles, 2014) ardindan 2019 yilinda ¢ektigi Alev Almis Bir
Geng Kizin Portresi (Portrait of a Lady on Fire) isimli filmi ile sinema diinyasinda oldukga
ses getirmistir.

Bagrollerinde Noémie Merlant (Marianne) ve Adele Haenel'in (Heliose) yer aldigi
Alev Almis Bir Geng¢ Kizin Portresi, soylu bir kadin ile onun resmini yapmak iizere
gorevlendirilen ressam arasindaki ask tizerinden 18. Yiizyil Fransa’sinda agk, yetiskinlik,
toplumsal siniflar gibi kavramlar tizerinden Fransiz aristokrasisini odagina aliyor. 2019 yili
Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye adayr gosterilen yapim Queer Palm 6diiliiniin yan1
sira En Iyi Senaryo &diiliinii aldi. Pek ¢ok uluslararas: festivalden &diil alan film ¢ok katmanl
anlat1 yapisi, sinematografik oOzellikleri bakimindan olduk¢a bagsarili bulunmus pek ¢ok
akademik calismaya da konu edilmistir.

Film, 6grencilerine portre yapmaya iligkin ders veren ressam Marianne ve 6grencileri
ile arasinda gegen diyaloglarla agilir. Marianne, ders sirasinda uzun zaman Once yapmis
oldugu bir resmin a¢iga c¢iktiginin farkina varir. Tiim 6grenciler merakla o tabloya donerler.
Resme dikkatli bakildiginda dengeli bir kompozisyon igerisinde gece yarisi bulutlar
tarafindan kapatilmis gokytizii, merkezin solunda kiigiik bir dolunay, merkezin saginda ve
ufuk cizgisinin hemen altinda bir figiir goze ¢arpar. Bombos bir arazi igerisinde sirt1 doniik bir
kadin figiiriiniin koyu yesil elbisesinin alt kosesinde bir alevin varligi goriiliir.
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Gorsel 1. Alev Almis Bir Geng Kizin Portesi’ne ismini veren tablo (Heléné Delmaire)

Tabloda izleyicilere sirt1 doniik bir sekilde goriilen kadin figiirtine filmin Gykiisi
ekseninden bakildiginda Antik Yunan mitolojisinde yer alan Orpehus ve Eurydike efsanesine
yapilan referanslar acisindan pek cok 6genin bulundugu sdylenebilir. Filmin anlatisi
icerisinde karakter diyaloglarinda da karsimiza ¢ikan efsane, karakterlerin motivasyonlarini
aciklama acisindan da pek cok islev goriir. Efsaneyi kisaca hatirlamak gerekirse, Sair ve
miizisyen Orpheus, giiniin birinde giizelligi ile dillere destan agag¢ perisi Eurydike’ye asik
olup evlenir. Eurydike bir giin yilanin sokmasiyla oliir. Orpheus, biiyiik bir tutkuyla bagl
oldugu esini geri getirebilmek i¢in Oliiler diyarina iner ancak asla geriye dogru esine
bakmamasina yonelik Hades’in koydugu sarti dinlemez ve onu sonsuza kadar kaybeder
(Erhat, 2012: 97-229). Filme de adini veren bu tabloya dikkatle bakildiginda sirt1 doniik figiir,
film icerisinde yer alan karakterlerin gecmisle yiizlesmelerine ve acilarina iligskin bir alegoriyi
icermektedir. Filmin, anlatisina iliskin 6ziinii ve mitolojiyle baglantisin1 da igeren bu tabloyu
yalnizca bir kez ve kisaca gorebiliriz. Ressamin bakis agis1 ve duygularini paylasmaya davet
edildigimiz bu plandan sonra film ykiisiiniin bagladig1 gegmis zamana doneriz.

Ressam Marianne, kontes tarafindan kizi Heloise’nin portresini yapmak iizere
gorevlendirilmistir ve kisa bir deniz yolculugunun ardindan adaya varir. Orada bu portre
vasitastyla kizi Heloise’yi soylu bir Milanolu ile evlendirmek isteyen Kontes’le (Valeria
Golino) tanmisir. Kontes’in kiziyla birlikte Italya’ya tasinarak tasra aristokrasinin kisith
yasamindan siyrilmayi, 6zlem c¢ektigi Milano’da gegen eski gilinlerine kavusmay: diledigini
Ogrenir. Kontes daha once de biiylik kizin1 ayni sekilde aristokrat bir aileyle evlendirmek ister
ancak bliylik kiz1 kendini kayaliklardan atarak intihar etmistir. Bu trajedinin ardindan Kontes
kararindan vazge¢cmez ve manastirda egitim goren diger kiz1 Heloise’nin portresini yaptirmak
lizere Marianne’yi satoya getirir. Heloise’de bu aristokrat evliligine kars1 ¢ikar ve
Marianne’ye portre i¢in poz vermekten yana degildir. Satoya Heloise’nin resmini yapmak
tizere ilk gelen ressam bu isteksizligi gordiikten sonra vazgeger ve geriye doner. Kontes,
Marianna ile Heloise’nin portresini gizli bir sekilde yapmast i¢in anlagir. 18.yiizyilin
sonlarinda devrim Oncesi Fransa’sinda Bretonya’ya bagli bir adada gegen film, soylu bir
kadin icin yaptirilmak istenen evlilik portresi lizerinden Fransiz burjuvazisini ve onun
yiicelttigi degerleri tartismaya agar.

Portre siparisi i¢in anlagilan yeni ressam, gen¢ Marianne satoya geldiginde ressam
kisiliginin gizlenerek Heloise’ye yliriiylis arkadasi olarak tanitilacagini 6grenir. Marianne sato
icerisinde daha Once yasanan olaylarla ilgili pek cok bilgiyi evin hizmetlilerinden biri olan
Sophie’den (Luana Bajrami) &grenir. Marianne, gilindiizleri Heloise ile ada etrafinda
yiriyiisler gerceklestirir ve onu gozlemler. Geceleri ise bu gozlemlerine dayanarak
cizimlerini gerceklestirir. Marianne resmini yapmak istedigi Heloise’nin tiim detaylarina
dikkatle bakar ve ‘onunla duygusal bir bag kurmaya baslar. Heloise’de bu gizemli ziyaretg¢i ile
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yaptig1 yuriiyiisler sonrasinda ona kars1 kendini yakin hisseder. Bu siire igerisinde aralarinda
sik1 bir bag olusur.

Marianne de Orpheus gibi miizige oldugu kadar resme kars1 da tutkuludur. Heloise,
adada yasadig1 Sato igerisinde kendini bir tutsak olarak goriir. Annesinin onun i¢in dnerdigi
evlilik planma ise karsi ¢ikar. Kaderi, yeralt1 diinyasinda tutsak kalan Eurydike’ye benzer.
Kurtaricisi onun i¢in adaya kadar gelmistir ancak yazgisindan kurtulamaz. Marianne, bir gece
yarist portreyi bitirdigini Kontes’e sdyler ama onun da izniyle Heloise’ye gizli bir sekilde
resmini yaptigin1 sodyleyerek resmi ilk ona gostermeyi diler. Heloise ile bir sonraki
bulusmalarinda ressam oldugu ile ilgili gercegi ona sdyler ve adadan ayrilacagini bildirir.
Heloise, Marianne’nin yaptig1 portresini goriir ve onu anlamadigini sdyleyerek begenmedigini
ifade eder.

Gorsel 2. Marianne, Heloise nin yliziinii siler

Marianne, Heloise’nin portresine kars1 verdigi tepkiden ona kars: hissettigi duygularin
karsilikli oldugunu anlar ve Orpheus’un diistiigii hataya diismemek icin Heloise nin yiizlinii
siler (Gorsel 3). Kontes’e ise resmin daha iyisini yapabilecegini diisiindiigli i¢in sildigini
sOyler ve tekrar baslamak i¢in izin ister. Kontes, ressamin adadan ayrilmasimi ister ancak
Heloise, bu ikinci sansin kendisiyle ilgili oldugunu bildigi i¢in poz vermeyi kabul ederek
kalmasini ister. Orpheus’un yer alti diinyasindan Eurydike’yi geri getirebilmek i¢in aldigi
ikinci sansa benzer bir sekilde bu hakki kazanir.

Kontes’in adadan ayrilmasindan sonra satoda kalan ii¢ kadin karakter Marianne,
Heloise ve Sophie birlikte ¢cok daha fazla vakit gecirirler. Birlikte vakit gecirdikleri bir gece
Heliose Orpheus ve Eurydike efsanesini kitaptan okur. Bu sahne anlati ile Orpheus miti
arasindaki iliskinin dogrudan ortaya koyuldugu anlardan birisidir. Bu sahne anlat: igerisinde
yer alan kadin karakterlerin bakis acilarini ve motivasyonlarin1 da ortaya koyar. Sophie
gercekci olarak mite yaklasarak Orfeus’un Euriidike’yi kaybetmis olmasini bir noktada
aptallik olarak tanimlar. Ona gére Orfeus’un kadin1 6liimiin pencesinden kurtarip tekrardan
beraber olmasinin ¢oziimsiiz tek yolu Hades’e verilen sozili yerine getirip yeryiizline ¢ikana
dek arkasindan gelen Euriidike’ye doniip bakmamaktir. Heloise ise bu doniisii Orfeus’un
arzusuna yenik diismesi ile iliskilendirir ve Euriidike’ye onunla geldigine emin olmak adina
baktigin1 sdyler. Marianne ise bu Oykiide Orfeus’un nostaljikligine dikkat ceker. Ciinkii
Orfeus sevdigi kadinin gergekligini degil hatirasin1 kendi kafasinda yasatarak sairligin
yolundan giden biri olacaktir (Togag, 2019).

Filmde Ovidius’un Déniisiimler’ine (metamorphoses) yer verilmesi 18. Yiizyilin
klasisizm ile olan kuvvetli bagin1 da hatirlatir. Bat1 sanat1 ve felsefesinin defalarca yiizlestigi
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anlatilardan biri olan Orpheus ve Eurydike miti, ortaya ¢iktig1 andan filmin sonuna dek bir
sarmagik gibi hem karakterlerin hem de izleyicinin (hayal) diinyasini akigkan bir zaman
duygusuyla sarmalar (Altun, 2022: 8). Marianne ve Heloise arasindaki imkansiz iliski,
karakterlerin yaptig1 se¢im ve i¢inde bulunduklari durumlar Orpheus mitinin modern bir
yorumunu imgeler.

Kontes’in yoklugunda Marianne ve Heloise arasindaki iliski daha da derinlesir. Adaya
Kontesin dénme vakti yaklastiginda Marianne, Heloise’nin portresini tamamlar ve adadan
ayrilir. Yillar sonra Heloise’yi bir konser alaninda goriir. Heloise konsere tek bagina gelmistir.
Konserde Vivaldi’nin eseri ¢almaya baslar. Bu parga Marianne tarafindan Heloise’ye adada
piyanoyla ¢alinan eserdir. Heloise, Marianne ile arasinda olan yakinligi hatirlatan bu pargay1
duyduktan sonra once aglamaya baslar ancak sonra giiliimser ve film bu kareyle sona erer.

Gorsel 3. Orpheus and Eurydice, Edward_Poynter

Ingiliz ressam Edward Poynter’m 1862’de yaptifi Orpheus ve Eurydike tablosuna
baktigimizda (Gorsel 3) Eurydike’ nin yesil bir ortii ile Orpheus’un pesinden geldigi goriiliir.
Kontes, kizinin portesinin yesil renkli bir asil kiyafeti igerisinde ¢izilmesini ister. Kontes’in
Heloise’nin elbisesi i¢in sectigi rengin ayni rengi tagimast Orpheus mitine bir atif olarak
okunabilir. Portre yapmakla gorevlendirilen Marianna bir ressamdir, efsanevi Orpheus ise bir
sair ve sarkiciydi. Marianne ressam olmasma ragmen miizik bilgisine sahip ve piyano
calabiliyor, bu fark Portre'nin "bakma" ve "geri" temasinin gorselligini nasil gelistirdiginin ve
yogunlastirdiginin ilk gostergesidir (Stevens, 2020: 47)

Gorsel 4. Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi filminin final sekansina ait bir kare (2019)
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Orpheus ve Eurydike efsanesine yapilan farkli bakisin tablosunu iceren final sekansi
(Gorsel 4), Heéloise’ye atilan bir baska bakisin varligin1 ve Marianne’nin nostaljisini yerine
getirecek olan doniisiimii de igerir. Kendisini sagaltan resmin ve vedanin karsisina kaybolan
Eurtidike’sini yeniden ¢ikartir (Togag, 2019). Film, farkli sinifsal kokenlerden gelen ve
birbirinden olduk¢a uzak motivasyonlar1 olan dort kadin olan Marianna, Heloise, Sophie ve
Kontes karakterleri iizerinden mitolojik referanslarla oriilii 18.ylizy1l Fransa’sinda kadin
olmanin zorluklarini da yansitir beyazperdeye.

6. SONUC

Giliniimliz sinema eserlerinin anlattigi Oykiiler ile izleyicilerin girdigi iliski ve
etkilesim daha onceki zamanlarda sozl1ii kiiltiir ¢aginin tirtinleri olan mitlerin toplumsal alanla
kurdugu etkilesime oldukca yakindir. Mitler, belirli bir kiiltiiriin iyi, kotii, hayat ve 6liimiin
anlami, cesaret, erginlik gibi konularda sahip oldugu inang¢ ve degerleri ifade eder. Sinema
filmleri de anlattiklar1 Oykiiler yoluyla mit islevi goriir. Gorsel kiiltiiriin en 6nemli dagiticisi
konumunda olan sinema ayni mitler gibi gergegin ¢ok katmanli ve alegorik bir yorumunu
beyaz perdeye tasir. Alev Almis Bir Gen¢ Kizin Portresi filminin yonetmenliginin yaninda
senaristi de olan Celine Sciamma, ask, toplumsal esitsizlik, burjuvazi kavramlari {izerinden
18.ylizy1l Fransiz aristokrasisinin ¢ok katmanli bir portresini ortaya koyar. Film ayn1 zamanda
on sekizinci yiizyil klasizmi ve sanat pratikleriyle ve onlar1 ¢cevreleyen soylemle iliski kurar.

Filmin anlatisi, 6grencilerine ders veren ressam Marianne’nin gegmisine bakmasini
saglayan bir portrenin aciga ¢ikmasiyla baslamigtir. Burada Marianne portreye bakisi,
hatirlanan ge¢miste gecen hikdye iizerinden geriye bakisini isaret ettigi i¢in bu eylemi
anlamlidir. Bu geriye bakis, antik Yunan mitolojisi i¢erisinde 6nemli tragedyalardan biri olan
Orpheus ve Eurydike efsanesinde ozan Orpheus’un sevdigi kadimi sonsuza kadar
kaybetmesine neden olan geriye bakisla bir iligkiyi i¢erir. Marianne bu tabloyla birlikte geriye
bakar ve Milanh aristokratla goriicii usuliiyle evlenmesi i¢in giydigi elbisenin i¢inde bir kez
daha Heloise’yi goriir ancak onu kaybetmistir. Orpheus, Eurydike'i gormek icin geriye bakar
ve onu sonsuza kadar kaybeder. Marianne’nin 6grencilerine ismini agikladigi Atesteki Kadin
tablosu, resmin arkasindaki aniya yani bellege geri doniisii ima eder.

Oykii igerisinde yer alan kadmn karakterler Marianne, Heloise ve Sophie Ovidius’un
Orpheus mitini birlikte okur ve yorumlarlar. Mitolojik efsaneyi her biri kendi motivasyonlari
ve ait olduklar1 toplumsal sinifin bakigi dogrultusunda sekillendirir. Evin hizmetlisi olan
Sophie mite daha rasyonel bakarken, Marianne ve Heloise’nin bakisi ¢ok daha romantiktir.
Ovidus’un Metamorfozlari'nin basili kopyada ekranda goriinmesi, alisilmadik bir Orpheus ve
Eurydike yorumunu ekrana tasir. Orpheus mitinin yorumu noktasinda, resim yapmaya
tutkuyla bagli olan Marianne, giindiizleri yakindan gézlemledigi Heloise nin pek ¢ok ¢izimini
geceleri yapar. Yaptig1 cizimler aracilifiyla hem Heloise’ye yakinlik kurar hem de kendini
adadi81 resim sanatini da bir {list noktaya tasir. Orpheus’un ugruna yer alt1 diinyasina inmeyi
sectigi esi Eurydike’yi diinyaya geri getirebilecekken yaptigi hata sonucunda sevdigi kadini
kaybetmesi ve bu kaybi kabullenip biiyiik bir ozan olmay1 se¢mesi gibi Marianne de Heloise
ile bir araya gelmeyi degil ayrilig1 secer. Marianne’nin bu se¢imi mitosta yer alan Orpheus’un
eylemine biiyiik oranda benzedigi goriiliir.

Heloise, olumsuz anlamda belirli bir sanatsal yoni olmayan efsanevi Eurydike gibi
olsa da Ovidius’un tragedyasinda yer alan Eurydike ile arasinda birtakim farklar da bulunur.
Aristokrasiden gelen bakisiyla Eurydike’den farklidir. Sophie ve Marianne ile birlikte
Orpheus efsanesini okuduklart sahnede efsanevi Eurydike'nin Ovid'in hikayesinde
belirtilenden daha biiyiik bir rol oynamis olabilecegine dair doniistiiriicii fikri dile getiren kisi
Heloise’dir. Efsane ile film anlatis1 arasindaki bir diger farklilik filmdeki 6liimiin mecazi
olarak bellekte gerceklesmesidir. Filmin dykiisiinde yer alan temel karakterler acisindan ise
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antik mitten farkli olarak her iki figiir de kadindir. Film ve mit arasinda karakter ve olay
orglileri arasindaki farkliliklara ragmen, film ortak bir temel hikayeyi gozler oniine sermistir.

Ovidius’un Orpheus ve Eurydike efsanesi ilizerinden imgelestirilen film kadinlar
arasindaki bir ask ve kaybetme Oykiisiine doniigiir. Eurydike’nin mitte isaret edilen 6liimi
dehset duygusunu refere ederken filmdeki derin iiziintii agsk kaybindan ziyade sevgi kaybini
imler. Film ile Orpheus miti paradoksal ac¢idan farkliliklar igerse de Alev Almis Bir Geng
Kizin Portresi filminin miti yeniden yorumlayan anlatimi bir o kadar giigliidiir. Mitte
Eurydike’nin kaybi ylirek burkucu iken filmde kadin karakterlerin kaybi1 yasami onaylar
niteliktedir.

Filmde hem resim sanat1 hem de sinemanin 6nemli tartismalarindan biri olan bakan ve
bakilan iliskisi Orpheus ve Eurydike efsanesi iizerinden sorgulanirken, var olan dil ve kiiltiir
yapisinin kurguladigr asimetrik iktidar iliskisi de ters yliz edilmektedir (Dogan, 2021: 518).
Film ayrica farkli sinifsal kokenlerden gelen ve birbirinden olduk¢a uzak motivasyonlari olan
dort kadin olan Marianna, Heloise, Sophie ve Kontes karakterleri iizerinden mitolojik
referanslarla oriilii 18.ylizy1l Fransa’sinda kadin olmanin zorluklarin1 yansitir
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