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1960 11 y1llarn sonlarinda bir sosyal hareket olarak feminizmin yik-
selisiyle, kiiltiiriin kadinlar tim imaj bigimlerinde nasil gosterdigiyle ilgile-
nildi. Genelde halka ne tiir mesajlarin verildigini anlamak i¢in romanlar, rek-
lamlar, yazilar, televizyon ve filmler incelendi. Geleneksel dil kullanimi da
elestirilmeye bagland1 ve cinsel imalar tagidig1 anlagildi. Eril bir adil olan
"anyone" 1 kullanimu, bir toplumda erkegin kadindan daha dnemli oldugu
fikrini giiglendirdigi i¢in feministler tarafindan red edildi. Cinsel degerlen-
dirme imasini silmek igin, "stewardess", "mailman", "chairman" ve "man-
kind" gibi giincel kelimeler "flight attendant”, "letter carrier", "chairperson”
ve "humankind" a gevrildi. Agikcas, feministler gostergebilimin bir toplu-
mun gesitli soylemler aracihigr ile kendi degerlerini vurguladigi temel 08reti-
sini benimsediler. Marksistler gibi feministler de, erkek egemen toplumlarin
kendi giiglii durumlarini korumak igin bu sdylem bigimlerini kullandiklarini
varsaydi. Boylelikle, feminist elestirinin amaci, (herhangi) bir iletigim ara-
cinda erkek egemenligini siirdiiren ve kadin1 edilgen duruma indiren gizli ya-
pisal tedbirledi bulup ¢ikarmak olmustur.

Filmlerle ilgili ilk feminist yazilar, Hollywood filmlerinin ¢ogunda
kadin roliiniin gok yetersiz imajlar sundugunu ortaya koymakla yetindiler.
Molly Haskell, "From Reverence to Rape" (1974) (Hiirmetten Tecaviize) de
sinemada kadin karakterlerin tarihini inceledi ve bunlarin genellikle hig ger-
cekei olmadigini saptadi. Aslinda, o karakterlerin, erkeklerin kadinlar hak-
kinda inanmay: istedikleri hayallerindeki tiplerden gok az farkli oldugunu
ileri siirdii. Pek ok kadin karakterin tip olarak ya ciddi, agir bagli bakireler ya
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da ¢ok duygulu fakat seytan fahiseler oldugunu saptadi. Amerikan tiirii film-
lerin konu dinamikleri etken kisilikler olan erkek kahramanlar etrafinda do-
nerler. Kadinlar, bunalimli bekarlar, rahatlik veren anneler, cinsel arzu obje-
leri ya da erkeklerin bagarilarini engelleyen edilgen rolleri oynarlar. Kadinlar
kahraman olduklarinda bagar1 daima uzlagmalidir, Kara film (Film Noir) tii-
riinde kadinlar erkeklern sug islemeye tegvik eden, iten, giigliiliige ag, yolun-
dan ¢ikmug fahiselerdir, aile melodramlarida kadinlar belki bir kariyerde iler-
leyebilecek kadar yetenekli olabilirler ancak ayn1 zamanda ailenin giivenligi-
ne ve sevgisine sahip olamazlar.

Hollywood filmlerinin igeriklerine kisaca gizatis bile feminist tezi
dogrular. Kadinlar kadin olarak diinyada hergiin ger¢ekte varolduklari gibi
bulmak zordur. Kadinlar ikincil ya da olumsuz rolleri oynarlar. Film endiist-
risinde hemek hemen tiim karar verme giiciiniin erkeklerin ellerinde oldugu
gergei diisiiniildiigiinde bu hig de sasirtict degildir. Pekgok dnemli stiidyo
yoneticileri, yapimcilar, yonetmenler, senaristler ve sinematografi miidiirle-
ri erkektir, Kadin goriigii temsil edilmemigtir. Bu da feminist film elestirmen-
lerinin tistiinde ¢ok durdugu bir konudur.

Feminist elegtirmenler, kadinlarin {iretime daha ¢ok girmesini, kadin-
larin diinyadaki roliinii gergek olarak gosteren filmler yapilmasini, meslek
derneklerine daha fazla giris ile sinema endiistrisinin her yéniinde kadinlara
esit licret ve esit firsat taninmasin1 savunmaktadirlar. Biitiin toplumsal dev-
rimler gibi bu da zaman ister. Bugiin kiigiik biitgeli ve endiistri kontroliine ta-
bii olmayan bagimsiz film, kadinlarin yonetmen, yapime: ve senarist olarak
kendi yapimlarini kontrol altina almalariny, kadin goriigiinil yansitan filmler
yapmalarim miimkiin kildi. Kadinlarin yaptig1 " Desert Hearts " (Donna De-
itch, 1986) (Col Yiirekler), "Heartland" (Richard Pearce, 1981) (Kalp Ulke-
si) ve "Smithherees” (Susan Seidelman 1983) varolusun kadin yoniinii yan-
sitmada ¢ok bagarili oldu. Gige yapmamalarina ragmen bunlar kadinlarla il-
gili kadinlar tarafindan yapilan normal film uzunlugundaki dykiilerin bagarili
olabilecegini gosterdiler. )

Yine de bagimsiz olarak yapilan her filme kargilik, film dykiilerinin
¢ogunun hala kadin karakterlerin iginde eski stereotip rolleri oynadig: tikaba-
sa erkeksi hareketlerle dolu "Top Gun ya da Rocky" gibi macera filmleri ol-
dugu goriiliiyor. Karakterleriyle dzdeslesme olasilig1 hi¢ bulunmayan boyle
filmleri kadin izleyicilerin desteklemesinin nedeni nedir ? Sinemada erkek
merkezli bir sey mi var ? Kisisel ilgilerine ters diigse bile kadinlar kendilerini
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cene patlatan, insafsiz, kaba, etken erkek kahramanlarla mu dzdeglegtiriyor ?
Zira sinema deneyimlerinden birazcik da olsa zevk aliyorlarsa bunu yapiyor-
lar demektir. Feminist film elestirisinin son geligmeleri bu sorular aragtir-
mak, dzellikle kuramsal gostergebilim agisindan sinema kodlarinin cinsellik
yiiklii anlamlart nasil tirettifiini anlamak olmustur.

Women and Film, Camera Obscura ve Wide Angle, film elestirisinin
bu yeni seklini yayinlayan ii¢ dergidir. Feministler, klasik film dykiilerinin
diinyanin cinsel goriiniimiinii nasil yansitgimni iyice anlamadan, gizilen ste-
reotip karakterleri degistirmenin timitsiz oldugunu ileri siiriiyorlar. Ornegin,
kameranin goriigii ya da bakiginin karakter agisindan hig de yansiz olmadig,
temelinde eril oldugu anlagilmigtir. Feministler yanli bir tutumla yapilan ge-
kimlerde kadinlara bakan erkek karakterlerin sayica ¢ok, buna kargin erkek-
lere bakan ¢ok az kadin olugunun bunun bir ispat1 oldugunu iddia ediyorlar.

Filmlerde kadinlar erkek bakiginin objeleridir. Onlar erkek agisindan
bir manzara, seyredilecek bir seydir. Bu anlamda kadinlar sadece cinsel zevk
alinan objelere doniigtiiriilmektedirler. Bu izleyici igin de boyledir; ¢iinkii se-
yircinin cinsi ne olursa olsn tek imaj budur. Dinleyiciler arasindaki kadinlar
da erkekler kadar bu uygulamaya katilmaya zorlanirlar.

Film yapimcihigindaki bu kani, gergek diinyada ¢ofunlukla kadin is-
tese de istemese de erkekler kadinlara kadmin fiziksel goriiniigiinden zevk
alarak cinsel bir bakig ile bakarlar genel goriigiine benzemektedir. Kadinlar
bakiglarimi erkegin cinsel dikkatini gekmek, kapana almak, tutmak ya da seg-
mek igin kullanmazlar. Bakuglar: cinsel agidan daha az rahatsiz edici, daha az
cinsel yiiklii goriiniir. Boylece, kameramantn bakisinda (genel dykiilii filmle-
rin pek gogunda oldugu gibi) kadin bakigt ya da yansiz bakigtan ¢ok erkek ba-
kig1 6zelliklerinin bulundugu goriiliir. Bazi feminist elegtirmenler de sinema
ideolojisinin, izleyiciye gonderilen mesajin, sadece gergek kadin karakterle-
rin olmayiginda degil, ancak sinemanin kendisinin belirli uygulamalarinda-
dir sonucuna varirlar. Geriye (Sinemasal Iletisimin Marksist elestirisinde ol-
dugu gibi) dykii yapisinm bu temel prensiplerinin daha esit bir ideolojiyi yan-
sitmak iizere degistirilip degigtirilmiyecegi sorusu kalir. Laura Mulvey'in
"Visual Pleasure and Narrative Cinema " (Goz Zevki ve Oykiilii Filmler)
(Rosen.pp.198-209) adli makalesindeki gibi, bazi feminist film elegtirmen-
leri izleyicinin genel oykiilii filmlerden alabilecegi tiim zevki analiz ve bi-
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linglendirme araciligiyla bozmak istemektedirler. Bagkalar1 ise feminist bir
sinema, alternatif bir sinema, iiretme olasiligim 6ne siirmektedirler.

*Tim Bywater - Thomas Sobchack, Introduction to Film Criticism Major
Critical Approaches to Narrative Film, 1989 s5.183
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