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0z

1800’1d yillar sanayilesmenin hizlandig1 ve toplumsal yapimin bilyiik degisiklikler gosterdigi bir yiizyil
olmustur. Kdylerden kentlere gociin hizlandig: bu yillar, burjuvazinin sermaye ve ekonomide sz sahibi
olmaya calistig1 yillardir. Ayni zamanda giderek biiyiiyen is¢i ve proleterya haklar konusunda da etkili
olmak istiyordu. Bir taraftan sinif ¢atismalari, diger taraftan gehir yagaminin daha karmasik olmasi biiyiik
sehir, romancilarin da dikkatini ¢ekmis, bu tiirde nemli eserler ortaya konmustur. Ulkemizde daha ¢ok
Berlin Alexander Meydan: romaniyla taninan Alfred Do6blin, bu romanda uygulamis oldugu teknikler ile
Alman Edebiyatinda modern romanin onciisii olarak taninir. Doblin, 1929 yilinda yazmis oldugu bu
eserinde, i¢ monolog, montaj, sinema iislubu gibi yeni teknikler kullanirken, 1935 yilinda yazmis oldugu,
Tiirkceye Acimak Yok bashigiyla gevrilen Pardon wird nicht gegeben baglikli romaninda ise, geleneksel
romana geri doner ve Berlin Alexanderplatz romanindaki yeniliklerden bir iz goriilmez. Otobiyografik
ozellikler de gosteren bu eserde, olaylar kronolojik bir sira ile verilirken, ¢ok nadir olarak geri doniisler
goriilir. Berlin Alexander romaniyla kiyaslandiginda, ¢ok fazla yanki uyandirmayan eser, gergekci
anlatimiyla daha ¢ok Marksist edebiyat elestirmenleri tarafindan ¢ok basarili bir roman olarak kabul
edilmistir. Bu ¢aliymada, D&blin’in Pardon wird nicht gegeben romaninin gegtigi tarihsel arka plana kisaca
deginerek, bigcim ve icerik olarak incelemek istiyoruz.

Anahtar Sozciikler: Acimak Yok, Alfred Déblin, metropol, realizm, modern roman.

Abstract

A Return from the Modern Novel to the Traditional Novel: An Overview of the Metropolis and the Era
in Alfred Doblin’s ‘Pardon wird nicht gegeben’

The 1800s was a century that saw the development of industrialization and changes in social structure. In
those years, immigration from the countryside to the cities increased and the bourgeoisie tried to become
prominent regarding the capital and have control of the economy. Besides, the laboring class and
proletarians wanted to have rights. Owing to, on the one hand, the conflicts caused by the class distinctions,
on the other hand the complexity of city life, the metropolis attracted the attention of the novelists; and thus,
they produced great works in this genre. Alfred Doblin, famous for his novel Berlin Alexander Square, in
our country, is known as the pioneer of the modern novel in German Literature due to the techniques he
employed in this novel. While D6blin used such new techniques as interior monologue, montage and
cinematic techniques in Berlin Alexander Square written in 1929, he seems to have returned to the ways of
story-telling of the traditional novel in Pardon wird nicht gegeben, which he wrote in 1935 and has been
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translated into Turkish with the title Acimak Yok meaning No Pity. Thus, no traces of the innovations
employed in Berlin Alexander Square are not seen in this novel. In Pardon wird nicht gegeben, there are
also autobiographical elements, the incidents are given in a chronological order, and flashbacks are rarely
seen. Compared to Berlin Alexander Square, Pardon wird nicht gegeben, which did not create many
repercussions, was accepted as a very successful novel by the Marxist literary critic due to its realistic style.
This study aims to analyze Pardon wird nicht gegeben in terms of its formal and thematic aspects by briefly
touching on its historical background.

Keywords: Pardon wird nicht gegeben, Alfred Déblin, metropolis, realism, modern roman.
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EXTENDED ABSTRACT

By the 1920s, Berlin, whose population reached 4 million as a result of the immigration from villages to
the city, became the center of industrialization and economy. The strengthening of capitalism also
negatively affected the class inequality, and class distinction increased. Berlin was also affected by the
crisis experienced throughout the world in 1924 and later, and the worsening of living conditions increased
the friction between the rightists and the leftists. While the obedient working class having a job to work
took sides with the capitalists, the proletariat and their supporters, the Labor Party, wanted to claim their
rights by creating conflict and brute force. This development of capitalism, conflicts and life in the
metropolis also attracted the attention of novelists and became the subject matter of many novels.

Alfred Doblin (1878-1957) is considered one of the pioneers of the modern novel, with the
techniques he applied in Berlin Alexander Square. In this big city novel, published in 1929, D6blin reflects
the chaos of the metropolis via the cinematic and montage technique benefiting from songs, newspaper
articles, speeches, and some books. Doblin also dispensed with the narrator who is traditionally supposed
to transmit things from the hero to the reader by employing someformal devices such as the interior
monologue. The chaos of the modern metropolis and its adverse effects on human life change the fate of
the hero who promises to be good, as in the case of the main character in Berlin Alexander Square. After
Alfred Doblin left Germany in 1933, he first went to Switzerland and then to Paris. He gave the good tidings
of new work during his exile in Paris. This novel is Pardon wird nicht gegeben. Doblin said that this novel
would be a big city novel, too and a family chronology. In this novel, Déblin put aside the stylistic devices
of the modern novel and returned to the traditional ways of narrative in the traditional novel. In this novel,
Déblin used his natural life experiences; thus, the novel bears deep traces of Doblin's life. It tells the story
of a widow immigrating from the town to Berlin with her three children and of her struggle against the life
in Berlin. In the work, which consists of three main chapters bearing such titles as “Poverty”, “Ascent” and
“Crisis” successively and their sub-parts, the reader is told the struggle for survival of the family who settles
in Berlin and tries to hold on. The novel also deals with city life in Berlin and the impacts of the rising
capitalism, class distinction and the conflict between the rightists and leftists on people.

Paul, whom Karl, the protagonist, met, is a member of one of these groups and he includes Karl in
the group. Karl feels he belongs to this group and has found the most appropriate class. However, Karl is
having difficulty making decisions due to his mother's influence on him breaking away from the group
when he starts working in his uncle's factory.

The second part of the novel describes how Karl rose at work. Marrying his uncle’s daughter, Karl
becomes estranged from the working class he once belonged to, while rising to the boss position. In
“Crisis”, the last part of the novel, the author deals with the crisis to which the whole world was exposed
and its consequences along with the incidents that happen in Karl’s life. Karl is affected by the crisis;
eventually, his marriage is over, and he feels the desire to act with the working class that has been ingrained
in him since childhood. This situation is also his end; Karl, caught between the police and the demonstrators,
suffers from the consequences of not being able to make his own decisions for the rest of his life. When he
changes his mind in the middle of the events and runs in the wrong direction, the bullets hit him, and he
dies there. His mother leaves Berlin with the pain of losing her son in the big city.

Doblin preferred the traditional narrative style in Pardon wird nicht gegeben. In the narrative, the
events are narrated according to the order of their occurrence, i.e., a linear plot structure has been employed;
and the employment of sometimes short sentences and sometimes a trivial style takes the reader’s attention.
The stylistic tools of the modern novel are not seen in this work. This is due to D&blin’s political attitude.
Doblin, who wants to be the voice of the working class, seems to have been under the influence of
Naturalism and narrates the stories in a plain and straightforward realistic style.

After briefly giving the general panorama of the age, this study aims to indicate the
autobiographical elements emerging in the work using the references from the novel. The story of how this
novel emerged would also be touched upon. In the study it will also be discussed why D&blin turned to the
traditional novel forms in Pardon wird nicht gegeben utilizing analyzing the narrative style of the novel
and the reflection of the political events in the novel.
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Giris

19. ylizyilin baglarindan itibaren hizlanan teknik alandaki gelismeler, insan ve toplum
hayatin1 koklii bir degisime ugratirken, sosyal bilimler alaninda ve 6zellikle felsefedeki
gelismeler, Ozgiirliik, birey, toplum gibi kavramlara yeni boyutlar getirmekteydi.
Sehirlerin gelisimi de bu gelismelere paralel olarak hiz kazanmis, olusan yeni sehirli
siifi, ekonomik anlamdaki gelismesini gii¢ olarak da kullanmaya baglamisti. Sanayi ve
makinelesme, kdyden kente gd¢ gibi etmenlerle proletaryanin haklari iizerine yogun
tartigmalar, ayaklanmalar doneme damgasini vurmaktaydi. Olusan biiylik kentlerdeki
yasam bicimi eskisi ile kiyaslanamaz derecede hizli, karmasik oldugu kadar, kirsal
kesimdeki iliskilerle kiyaslandiginda insancilliktan uzak bir goriiniim sergiliyordu.

Biitiin bu degisim ve gelismelerin edebiyata da yansimasi kaginilmazdir. Belli bir
kaliba oturtulamayan roman, cagin gelisimine ayak uydurmakta ve her akimin
egilimlerini veya basat konularin1 aktarmada Onemli bir tiir olarak gelisimini
stirdirmekteydi. Cagin degisimine paralel olarak ortaya ¢ikan biiylik sehir romanlarindan
en Onemlilerinden biri Dos Passos’un Manhatten Transfer’i ise, digeri de Alfred
Doblin’in Berlin Aleksander Meydani’dir. Alfred Doblin, 1929 yilinda yaymlamis oldugu
Berlin Aleksander Meydant romaniyla diinya ¢apinda bir iine kavusur. Yazar bu
romaninda, 20. ylizyilin baslarinda, degisimi hizlanan toplumsal yapinin en biiyiik
tezahiirlerinden biri olan biiyiik sehir yasamini ele alir. Degisen toplumsal yapi ile birlikte
toplumun degerleri konusuna da dikkat c¢ekilen bu eserde, insanin iyi insan olarak
kalmasinin  miimkiin olamayacagi biiyiik sehir &rneginde anlatilir. Icerikten cok
kullanilan teknikler agisindan daha ¢ok dikkat ¢ceken roman, i¢ monolog, montaj teknigi,
sinema lslubu gibi tekniklerle modern romanin ve biiyiik sehir romaninin en 6nemli
orneklerinden biri olur.

Nazilerin iktidara gelmesiyle Almanya’y1 terk etmek zorunda kalan yazarlar
arasinda Alfred Doblin de vardir. Doblin, anlatim teknigi bakimindan 6ncii sayilan
romani Berlin Aleksander Meydani’ndan sonra, siirgiinde yeni bir biiylik sehir romani
yazmaya girigir. 1935’te yayinlanan Acimak Yok (Pardon wird nicht gegeben) romaninda
Berlin Aleksander Meydani’ndan farkli olarak geleneksel anlatim tarzini tercih eden
Doblin, kendi hayatina da gondermeler yapar. Romanda olaylar tarihsel bir sirayla
aktarilir. Yayinlandigi donemde modern romandan geleneksel romana doniis farkli
tepkilerle karsilanmig, konu bakimindan Berlin Aleksander Meydanina yakin ve mekan
olarak da Berlin’i segen bu roman tereddiitle karsilanir. Eser is¢i hareketini
yansitmasindan dolay1 bilhassa sosyalistler tarafindan ¢ok basarili bulunur. D6blin’in bu
eserinde baskahraman Karl’in kaderi anlatilirken, ayni zamanda Almanya’nin
1870’lerden 1933’e uzanan tarihi de toplumsal olaylarla yansitilir. Bu yiizden eser kismen
otobiyografik 6gelere deginerek, tarihsel-sosyolojik bir metotla incelenecektir. Bunun
icin ¢cagin ve Berlin’in genel goriiniimiine bir goz atmak yerinde olacaktir.
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Caga Genel Bir Bakis, Berlin ve Bilyiik Sehir Sosyolojisi

1830°’lu yillardan sonra hizlanan teknik gelismeler, daha biiylik isletmeleri ortaya
cikarmis ve liberal ekonomi ile siirekli gelisen isveren sinifi daha genis haklara ve giice
sahip olmustur. Bu ayn1 zamanda kisitli imkanlara sahip ve sosyal giivenceden mahrum
is¢i sinifinin biiylimesi anlamina geliyordu. Almanya’da burjuvazinin giiclenmesi, Fransa
zaferi ile daha da hizlanmis ve artan iiretimle birlikte parlak, ihtisamli bir doneme
girilmisti. Ancak bu ihtisam, sadece burjuva smifi i¢in gecerliydi ve ig¢i sinifinin durumu
giderek daha da koétiilesiyordu (bkz. Zettl 2009: 55-58). Her ne kadar Almanya somiirge
edinmede ge¢ davransa da, Avrupa ile birlikte, Almanya da gelisen ekonomik gii¢ olmus
ve zenginlik hi¢ olmadig1 kadar artmistir. Birinci Diinya Savasi patlak vermeden bir yil
once Almanya, Amerika’dan sonra en biiyiik ekonomik gii¢ olmustu (bkz. Schulz 2006:
135). Ancak 1900’lerin basinda biitiin diinyada yasanan ekonomik krizler zamanla
Almanya’y1 da etkilemis ve Birinci Diinya Savasi’nin kaybedilmesinin ardindan biiyiik
bir ekonomik ¢okiintii yasanmis, bircok fabrika ve isyeri kapanmisti. Bu is¢i ve koyli
sinifinin yagsamini daha da olumsuz etkilemistir. 1929°da issiz sayis1 6 milyonu ge¢misti
(bkz. Zettl 2009: 67).

Almanya’da sartlar boyle iken, Doblin’in her iki biiyiik sehir romaninin sahnesi
olan Berlin’e bir géz atmak yerinde olur. Berlin, Paris veya Londra ile kiyaslanabilecek
politik ve kiiltiirel bir merkez degildi. Berlin, Weimar Cumhuriyetinin ilani ile gecis
doneminin merkezi olmustur. Aslinda Berlin, Imparatorluk déneminde teknolojik
gelismenin hizlandig1 1850°lerden sonra gelisime en uygun sehir olarak goze carpar. Bu
konuda Amerikan sehirleri ile kiyaslanir. Berlin’in niifusu 1890’a gelindiginde 1,57
milyona ulasir (bkz. Stockmann 2011: 24). Gelenekten yoksun, tam bir insan
laboratuvari, gelecegin metropolii olarak adlandirilir. Kdyden kente gogiin de etkili
oldugu bu yillar, Berlin’in tam anlamiyla metropole doniistiigii yillardir. Go¢ Berlin’de
konut sikintisina yol agarken, sehir niifusunun ancak onda biri devlet destegi almaktaydi
(bkz. Andersson 2006: 28). Berlin niifusunun ¢ogu secimlerde komiinist partiyi
desteklerken, 1932’ye gelindiginde, bu secimlerde Nasyonal sosyalistler komdiinist
oylarma ¢ok yaklasmislardi. 1863 yilinda kurulan “Genel Alman iscileri Birligi” ile
Liebknecht’in 1869 yilinda kurdugu “Alman Sosyal Demokrat Isci Partisi (SDAP), 1875
yilinda birleserek Alman Sosyal Demokrat Partisi kurulur ve ¢ok giiclii bir parti haline
gelir. Bismarck, Sosyal Demokratlarin biiylimesini 6nlemek i¢in ekonomide bir dizi
iyilestirme reformlar1 yapsa da, Sosyal Demokratlarin gelismesine engel olamaz. 1878
yilinda ¢ikartilan Sosyalist Yasa (Sozialistengesetz) ile Alman solu vatan haini ilan
edilmistir. Bu yasa, Bismarck’in gorevi 1890°da birakmasindan sonra, yliriirliikten
kaldirilmigtir. SPD 1912 se¢imlerinde %35°lik bir oy orani ile en ¢ok oy oranina
erigsmistir. 1918 yilinda ise Liebknecht ve Rosa Luxemburg arkadaslariyla birlikte,
SPD’yi iscilere ihanetle suclayarak, daha oOnce parti icinde kurduklari Spartakiis
hareketinin iiyeleri ile partiden ayrilarak Komiinist Partiyi kurmuslardir (bkz. Yilmaz
2011: 76ff.). Radikal sag ve radikal solun ¢ikardig1 huzursuzluklar, ayaklanma girisimleri
bu yillara damgasim1 vuran diger olaylardir. Liebknecht, 1919°da Berlin hayvanat
bahgesinde oldiiriliir (bkz. Albrecht, K-B 2022). Komiinist hareket ile Nasyonal
sosyalistlerin miicadeleleri daha sonraki yillarda da devam etmis, 1933 yilindaki
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parlamento binas1 yanginindan komiinistler sorumlu tutularak, 400 komiinist tutuklanmas,
komiinist partisi de yasaklanmistir (bkz. Mau/Krausnick 1960: 25). 1920’lere
gelindiginde kisa siiren bir parlak donemden sonra, devrim girisimleri ve enflasyon
Berlin’i de etkilemis, karisikliklarin hakim oldugu ve kokli kiiltiir degisimlerinin
yasandig1 yillar doneme damgasini vurmustur. Enflasyonun en 6nemli nedeni, Birinci
Diinya Savas1 sonras1 Fransa’ya ddenecek olan tazminattir. Paranin deger kaybetmesi
ozellikle birikimlerini kaybeden orta sinif i¢in bir yikim olmustur. Bu yillar ayn1 zamanda
demokrasi lehine ve aleyhine yogun tartismalarin yasandigi yillardir (bkz. Andersson
2006: 29-30).

Doéneme damga vuran en biiyiik 6zellikler, yukaridaki paragrafta da goriildiigii
gibi kapitalizmin, emperyalizmin ylikselisi, savaslar ve toplumsal hareketlerdir.
Kapitalizmin etkinliginin artmasi biiyiik sehir yasamini da etkilemistir. Metropoliin
sosyolojisi ilizerine yazilariyla one ¢ikan sosyolog Georg Simmel, biiyiik sehir hayatinin
en biliylik problemlerinden biri olarak, bireyin “kendi varolusunun o&zerklik ve
bireyselligini korumak” oldugu goriisiinden hareketle, biiyiik sehirde is bdliimiiniin
insanlar1 birbirine bagimli kilan zorunluluktan bahseder. Simmel, “Gerg¢eklik ve deger
bizim tasarim giiclimiizden diinyaya iliskin imgeler {liretmeye yarayan birbirine karsit
ozgil kategorilerdir” (bkz. Simmel 2011: 3) der. Yani insan bulusu olan para ve iiretilen
gerceklik tiim toplumun yasamini belirleyen birincil faktorlere dontigiir. Simmel, biiyiik
sehirdeki  uyaranlarin  ¢esitliligi  karsisinda  bireyde  “sinirsel  uyarimlarin
yogunlagmasiin” tasra yasamindan farkli bir tepki ve davranig ortaya c¢ikardigini
vurgular. Kesintisiz ve diizenli aligkanliklarin daha az biling gerektirdigi kasaba hayatina
karsilik, biiylik sehir hayati, temposu ve farklilig: ile bireyde daha ¢ok bilingli olmay1
gerektirir. Yiiksek biling ve diisiinsellik, metropol hayatinin karmasasina karsi en iyi karsi
koyma bi¢imidir. Ancak metropol hayati ayn1 zamanda her seyin ticari anlam tasidigi bir
yerdir. Her sey para ile Ol¢iiliir. Simmel, biiyiik sehirlerin para ekonomisinin merkezi
oldugunu soyler. Burada her sey “kag¢ para?” sorusuna indirgenir (bkz. Simmel 2009:
319). Modern biiyiik sehir insanlar1 arasindaki iliskide ara¢ paradir. Bu iliski tarzindan
hareketle Simmel, kir yasamindaki insan degeri ile sehir yasamindaki insanin degerini
kiyaslayarak, metropol insaninin sadece sayiya indirgenerek, “kendi baglarina bir 6nemi
olmayan, yalnizca nesnel olarak dlgiilebilen kazanimlar ilgiye deger olan bir unsur gibi
ele” alindigini saptar (bkz. Simmel 2011: 319). Metropolde miisteri, alic1 ve satici vardir.
Para ekonomisinin ortaya ¢ikardigi sey, hesap, yani matematik ile sabitleme egilimi nitel
degerleri nicel degerlere indirgeyen bir faktordiir. Her seyin paraya indirgenmesinden
baska, sehirdeki karmasa insanlarin kasabadaki gibi birbiriyle tanigmiyor olmasi bagka
bir psikolojik durumu ortaya ¢ikarir. Bu giiven sorunudur. Insanlar kendilerini
bilmedikleri, tanimadiklar1 kalabaliklara karst korumak zorunda hisseder ve
davraniglarin1 ona gore ayarlarlar. Simmel buna ihtiyat adini verir. Bu yilizden de
komsularimiz1 bile taniyamadigimizi sdyleyen Simmel, bunun da metropol insanini
kasabalilar goziinde soguk ve kalpsiz gosterdigini ifade eder (2011: 322).

Kisaca cizmeye calistifimiz cagin genel goriiniisii ve Simmel’in biiyiik sehir
hakkindaki goriisleri bize bilimsel ilerleme ile ahlaki diislislin ters orantili oldugunu
sOyleyen Rousseau’yu hatirlatmaktadir. Rousseau,
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Bilimlerin ve sanatlarin gelismesi ahlakin diizelmesine mi, bozulmasina mi yardim
etmistir? Iste incelenecek sorun. Bu konuda ben hangi tarafi tutacagim? Higbir sey
bilmeyen ve bilmediginden utanmayan bir adama yaragan tarafi baylar! (bkz. Rousseau
2011: 3)

diye basladig1 eserinde, bilim ve sanatin ahlaki ¢okiis lizerindeki rollerini gdsterir.
Yukarida cagin genel ozelliklerinden ve biiyiiksehrin insanlar1 kendi dogalarindan
cikarip, doniistiirdiigiinden bahsetmistik. Bilim ve sanayinin gelisimiyle birlikte bu
doniisiim slireci hizlanmis, insanlar kirsal kesimdeki karakterlerinden koparak,
biiyliksehrin anonim ve kaderleri bagkalarina bagl figiirlere donlismiislerdir.

Eserin Ortaya Cikis Oykiisii ve Otobiyografik Ozellikler

Alfred Doblin 1878 yilinda Stettin’de dogar, 1888°de babasi aileyi terk eder. Ayni yil
anne Doblin, bes cocugu ile akrabalarinin yasadigi Berlin’e tasinir. Bu yillar hakkinda
Doblin sunlart soyler:
1888°de Stettin’i terk ettik ve fakir, annemin kardeslerinin yardimina muhtag bir sekilde
Berlin’e yerlestik. 1888 hakkindaki anilarim, Berlin’e gidis, degersiz bir varlik olarak
yasamimiz, bunu izleyen yillarda yoksullugumuz bugiine kadar beni hi¢ terk etmedi.

Boyle biiyiidiim. Bunu yurdum yasatt1. icimde yoksullar sinifina ait oldugumuz kald1. Bu
biitiin tarzim1 belirledi. Bu halka, bu ulusa aittim: yoksullara. [...]%. (Mayer 1981: 49)

Bu yillar daha asagida gdsterecegimiz gibi, eserde karsimiza ¢ikan otobiyografik 6gelerin
basinda gelir. Doblin’in burada ele aldigimiz roman1 Acimak Yok 'ta da, babalar1 6lmiis,
tiim varligin1 kaybetmis ve bor¢ batagindaki bir ailenin Berlin’e seyahati ile baglar. Anne
ve li¢ cocugu Berlin’e giderler ve Doblin’in yukaridaki alintida sdyledigi gibi, romanda
da tek akraba olan dayisinin buldugu karanlik bir daireye yerlesirler. Doblin yukaridaki
alintida “aushalten” fiilini kullanir. Bu fiilin “insanlar1 kendine bagiml kilacak sekilde
giderlerini karsilamak™ gibi bir anlami1 vardir. Roman kahramani Karl’in dayis1 da aileye
aynt sekilde davranir. Keza kiz kardesinin olimii de, farkli bir sekilde de olsa
otobiyografik bir yansima olarak eserde kendine yer bulur.

Tip egitimini basartyla tamamlayan Doblin, 1911°de Berlin’e yerlesir. Nazilerin
iktidara gelmesinden sonra, Yahudi kimliginden dolay1 iilkeyi terk etmek zorunda kalir.
Once Ziirich, ardindan Paris yillarindan sonra Amerika’ya gider. Burada ele aldigimiz
eseri Acimak Yok Paris yillarmin bir tirtiniidiir ve 1935°te yayinlanir. Paris’te bulundugu
stire icerisinde, yeni bir biiylik sehir roman1 yazdigim belirten Doblin, bu romanini
“kiiciik bir Berlin roman1” ve “otobiyografik izler tasiyan bir aile tarihi” olarak adlandirir
(bkz. Prangel 1987: 85). Diger taraftan DSblin bu yeni romanin, daha dnce biiyiik basari
saglamis olan Berlin Alexander Meydani’nin dogrudan bir devami ve konunun yine
Berlin olacagini sdyler (bkz. Dollinger 1994: 27).

Yukaridaki alintida bahsi gegtigi gibi, Doblin, kendisinin fakir insanlar grubuna
ait oldugunu sdyler. Onun bu goriisii edebiyat goriisiinii de derinden etkiler. D6blin, bu
yillarda Arno Holz’un gergekg¢iliginden etkilenmis goériinmektedir. Arno Holz 1891

2 Orijinalinden yazar tarafindan ¢evrilmistir.
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yilinda yazmis oldugu Natiiralizmin manifestosu sayilabilecek Die Kunst. Ihr Wesen und
ihre Gesetze (Sanat. Dogasi1 ve Yasalar1) baslikli yazisinda, Auguste Comte (1798-1857),
Mill, Taine ve Spencer’e Ovgiiler yagdirir. Bilimsel bilgi olmaksizin bir sey
olamayacaklarin1 sdyleyen Holz, 6zellikle sosyoloji bilimine hayrandir. Edebiyat
eserlerinin de bilimden izler tagimasi1 gerektigini savunan Holz, toplumun yasalarinin
ortaya konmasiyla toplumsal degisimin miimkiin olabilecegini savunur ve insanligi
kolelikten efendilige gotiirecek iradenin bu oldugunu sdyler (Holz 1962: 202). D6blin de
bu goriise paralel bir goriis ileri siirer. Ddblin’e gore, edebiyat halka aittir ve onlarin
sorunlarini dile getirmelidir. Bu yiizden edebiyat ile halk arasinda organik-islevsel bir bag
kurulmalidir ki, bu da egitim seviyesinin yiikseltilmesi ile iligkili bir konudur. D&blin,
Natiiralizm hakkinda konusurken, Natiiralizmin proletarya edebiyatinin neden
stirdiiriilemedigini sorar. Doblin kendi sorusuna cevap verirken, egitimdeki tekelden
bahseder. Edebiyatin sadece ylizde on veya yirmilik bir kesim i¢in yazildigini belirten
Doblin, halkin yilizde sekseninin edebiyat eserlerine yabanci olduklarini sdyler.
Nietzsche’nin “ruhban siifinin, halkin iizerinden ugan turna siiriisii” oldugu seklindeki
sOziine gonderme yaparak, bunun edebiyat i¢in de gecerli oldugunu sdyler (bkz. Mayer
1981: 67). Doblin’in bu yaklagimi ve 6zellikle burada ele aldigimiz eserinde yapmaya
calistig1 is¢i sinifinin yaninda yer alma cabalar1 onu sosyalist edebiyata yaklastirir.
Schoeller bu konuda sunlar1 sdyler: (D6blin), [...] Heinrich Mann ile birlikte sol burjuva
edebiyatinin bir temsilcisidir; Weimar kiiltiiriiniin belirleyici figiirii olarak, Thomas
Mann’a esit ve onun karsit1 olarak” (bkz. Hamann 2011: 69).

Eserlerde psikolojiye de yer verilmesini elestiren Doblin, eserlerde psikolojinin
yer almasini su sozlerle elestirir: “Psikoloji amatér bir tahminde bulunma, skolastik bir
gevezelik, kuruntudan ibaret bir laf kalabaligi, 1skalanmis, ikiyiizlii bir siirdir” (bkz.
Doblin 1915: 3).

Doblin Acimak Yok romanini bu goriisler dogrultusunda yazmistir dersek yanlis
olmaz. Oncelikle, yukarida degindigimiz gibi, Berlin Alexander Meydani’nin devami
olacak sekilde planlanan bu roman, ondan bir¢ok ydniiyle ayrilir. Bu romanda teknik
olarak modern roman kategorisinde yer alan Berlin Aleksander Meydani’ndaki tislup
araglar1 terkedilmis, yerine geleneksel romana 6zgii kronolojik bir anlatim segilmistir.
Eser olaylarin olus sirasiyla bastan sona dogru birinci bolim “Fakirlik”, ikinci bolim
“Yiikselis” ligiincii boliim “Kriz” alt basliginda ii¢ béliimden olusur. Boliimler arasindaki
zaman araliklar1 da “15 sene sonra” gibi ara bagliklarla gosterilir. Eserde, ¢ok nadir olarak
geriye doniis vardir, ancak bunlar da kahramanin agzindan ge¢misi hatirlatmak amaciyla
sdylenen sozlerdir. i¢ monolog veya biling akisi teknigi de kullanilmaz. Sinema iislubu
veya reklam sloganlar1 da bu eserde yer almaz. Modern romanin araglarindan biri olan i¢
monolog, kahramanin aklindan gegenleri okuyucuya aktarirken, anlaticiy1 da bir bakima
devre dis1 birakir ve okuyucunun olaylara daha ¢ok niifuz etmesini saglar ve gelecekten
baz1 seyleri sezdirme veya geriye donerek simdiki zaman ile ge¢cmis zamanda olup
bitenleri simdiye tasima imkan1 verir. Ancak D&blin bu eserinde i¢ monolog teknigini
kullanmaz. Tanrisal anlatici olup biteni ve kahramanin aklindan gecenleri okuyucuya
dogrudan aktarirken, bazi yerlerde kisisel anlatima geg¢ilir ve konusmalar kismen
dogrudan verilir. Kahraman agisindan bakilinca, daha basit kurgulanan geleneksel roman
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kahramani daha olumlu 6zelliklere sahip ve okuyucunun kahramanla 6zdeslesebilecegi
ahlaki degerler tagir. Modern roman kahramani ise daha siradan biri ve daha karmasik bir
i¢c dlinyaya sahiptir. Neredeyse negatif olarak adlandirilabilecek 6zelliklerinden dolayz,
okuyucunun 6zdeslesmek isteyebilecegi bir kahraman degildir. Acimak Yok’da, ana
kahraman Karl, daha ¢ok annesi tarafindan yonlendirilen, kendi egilimlerini bastirarak,
toplumun kabul ettigi gibi olmak i¢in kendinden vazgecen biridir. Zengin olma yolunda
firsatlar1 degerlendirmesi i¢in annesi tarafindan yonlendirilen Karl, eser boyunca kendi
kararin1 vermekte zorlanir. Somut ve basit bir hedefi olan Karl’1 geleneksel roman
kahramanindan farkli kilan tek nokta, kendi i¢inde uyumlu bir hayat siirememesidir.
Ancak i¢indeki bu ¢eliski, annesinin veya toplumun idealleri ile devamli bastirilir.

Doblin’in neden geleneksel romana donmiis oldugu sorusu cevapsiz bir sorudur.
Kanimizca Doblin, yukarida bahsettigimiz goriislerinden dolayi, ig¢i sinifina yonelik ve
halkin mali olacak bir tarzda edebiyat eseri yazmak istemis olabilir. D6blin’in halk ile
edebiyat arasindaki kopuklugun egitimden kaynaklandigi diisiincesi goz Oniinde
tutulursa, psikolojik derinligi olmayan karakterlerle, olay orgiisii daha basit, anlasilmasi
daha kolay bir roman yazdigini sdyleyebiliriz. Diger taraftan Ddblin, eserinde her seyi
bilen, okuyucuyu yénlendiren tanrisal anlatic1 secimiyle, Uber Roman und Prosa baslikli
yazisinda belirttigi “yazar ortadan ¢ekilmeli [...] yazar susabilmeli” (Doblin 1985) gibi
goriiglerine de ters diismektedir. Reinhard Jirgl, Doblin’in bu tiir birbiriyle ¢elisen
aciklamalarina igaret ederek, bunun amacinin ve faydasinin ne oldugunu sorgular. Jirgl,
bu durumu Natiiralizm {izerinden agiklamaya ¢alisir. Natiiralizmin gercekeilik
tutkunlugu, diger taraftan gergeklere dayali fantezi Doblin’in kendi koydugu kurallari,
sinirlart agmasinin nedenidir. Anlatan ben’in sinirsiz glice sahip olmasi ama toplum
karsisindaki ~ sorumlulugu Doblin’in  distiigli  diializmin  ana  ¢ekirdeklerini
olusturmaktadir (bkz. Jirgl 2017: 235).

Eser ilk boliimii ile otobiyografik roman izlenimi uyandirsa da, daha sonra ¢aga
damga vuran olaylarin daha ¢ok yer almasiyla tarihsel kurguya doniisiir. Bir yandan eserin
ana kahramani Karl’in hikayesi anlatilirken, diger taraftan, Berlin’de yasanan is¢i
olaylari, gruplar arasindaki miicadeleler kisa kesitler halinde aktarilir. Bu haliyle eser, bir
bakima ¢ag romani olma iddiasi tasir.

Roman Konusu ve Genel Degerlendirme

Roman ii¢ bolimden olusur ve her boliimiin igerisinde alt boliimler vardir. Her alt
boliimiin, o boliimde olanlar1 6zetleyen bir bashigi vardir. “Fakirlik” baglikli ilk ana
boliim, kdyden kente gelisi ve kentte karsilasilan zorluklari anlatir. Kdyden baslayan tren
yolculugu, Berlin’in kenar mahallelerinin birinde bulunan karanlik, kii¢iik bir dairede
biter. Olen kocasinin ardindan her seyini kaybeden anne, sahip oldugu birkag seyi de
satip, kendilerine en az bes alt1 ay yetmesini planladigi bir parayla ge¢inmeyi diistintirken,
diger taraftan alacaklilar dedigi kisilere daha yiiksek meblagdaki borcu nasil 6deyecegini
diisiiniir. Kdyde yasarlarken, kocasinin “kendime baska yol cizerim” tehdidiyle biitiin
parasin1 kocasma kaptirmis, kocast genislettigi ¢iftlik topraklariyla ilgilenmemis,
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eglenceye diismiistiir. Burada “kendime baska yol ¢izerim” ciimlesi, Alfred Doblin’in
ailesini birakip, Henriette Zander ile birlikte Amerika’ya giden babasin1 hatirlatmaktadir.

Ailesiyle Berlin’de karanlik bir odaya yerlesen anne, gecim sikintis1 ¢ekecegini
diisiindiigii i¢in, kiiciik kiz1 Marie’yi ¢ocuklar1 olmayan kardesine birakir. Marie ilerde
hastalanacak ve Olecektir. Berlin, Doblin’in kizkardesi Meta i¢in de mezar olmustur.
Ancak Meta hastalik sonucu degil, toplumsal olaylarda hayatin1 kaybeder (bkz. Prangel
1987: 13).

Birinci boliim agirlikli olarak, biiytiksehrin kati kurallarin1 ve Karl’in is bulma
miicadelesini aktarir. Anne, devamli olarak biiyiiksehrin acimasizligimi vurgularken,
hayatta kalma konusunda iimitsizlige kapilmamas: gerektigini de Karl’a anlatir.
Alacaklilara durumlarimi anlatirken, onlarmm bu duruma nasil sagir kaldiklarini ve
kendilerini ne gozle gordiiklerini Karl’a soyle sOyler: “Onlar i¢in senin et ve kemikten
farkin yoktur, lizerine saldirip parca parga kemirirler” (Doblin 2019: 20). Bu acimasizlik
toplumun genelinde olan bir tutumdur ve meslege gore de degigsmez. Doblin, hemen
hemen biitiin eserlerinde dine yonelik elestirilerini dile getirir. Bu eserde de din ve din
adamlar1 actmasiz gruba 6rnek olarak bu elestiriden nasiplerini alirlar:

Insanlarin katillerden farki yok. Bunu bdyle bil Karl! Kilisedeki papazin anlattiklarinin
tek kelimesi bile gercek degil! Parasini aliyor ve konusup duruyor. Agzindan ¢ikan sozler
evine ekmek getirmek isteyenin yararina degil. Masasinin iizeri yemeklerle dolu. ‘Kilise
bosalir bosalmaz kapisini kilitleyip masaya oturuyor. (Déblin 2019: 21)

Karl bir taraftan is ararken, bir taraftan da Berlin’i tanimaya calisir. Gezerken 6niinden
gecerken gordiigli pastanenin vitrinindeki pastalari yiyen kisileri diisiiniir. Bir tarafta liiks
magazalar, diger tarafta yerleri siipiiren temizlik iscileri Karl i¢in bu zithgm ilk
ornekleridir. Gordiigli biiyilk anitlar1 da yakindan inceleyen Karl, miizede gordiigii
tabloda yenilen kumandanin durumu ile zafer kazanmig komutanin gordiigii ilgiyi
goziinde canlandirir. Bu bir bakima Karl i¢in kaybedisin ve zafer kazanmanin bir
metaforudur. Gezdigi yerleri annesine anlatirken, annesinin yine konuyu hayatta kalmaya
getirerek, sanatin ve sanat¢ilarin da kendisine bir katkisi olmadigini vurgular. Bu
ciimleler, Doblin’in hayattan kopuk sanata yonelttigi elestirilerden biridir. Burada
sanatgilarin da halktan kopuk oldugu, halka bir sey vermedikleri su climlelerle verilir:
[...] Devam et yemegine, Karl. Ben senin Oniine gorbani hep koyacagim. Onlarsa sana

sadece giizel seyler sdyleyecekler, tablolarini gosterecekler. [...] Sana biraz ekmek
vermelerini sdyle, iste o zaman goriirsiin tepkilerini! (D6blin 2019: 33)

Devamli olarak hayatta kalmak i¢in, yllmamak gerektigini, hayatta yalniz olduklarini
telkin eden anne, bir gece gazi agarak intihara kalkisir, ancak zamaninda gelen yardimla
hayatta kalir.

Birinci bolimde, Karl icin en o6nemli gelisme, Paul adindaki bir gengle
tanismasidir. Paul ona nerde nasil ig bulabilecegini Ogretir ve arkadagliklarinin
gelismesinden sonra grubu ile tanistirir. Paul, bir yeralt1 6rgiitii i¢indedir ve zaman zaman
eylemler de yapmaktadirlar. Burada kendi sinifindan insanlarla tanisan Karl, gruba kabul
edilir ve grup hayatinda 6nemli bir yer tutar. Annesi de zaman icerisinde degisir ve biiyiik
sehir sartlar1 altinda hayatta kalmanin tek yolunun borcunu 6dememek oldugunu
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kabullenir ve bor¢larin1 6demeyecegini, arkalarindan istediklerini sdyleyebileceklerini
ogluna agiklar (Doblin 2019: 54). Bu kirsal kesimden gelen ve ahlak konusunda daha
hassas olan birinin doniisiimiinii simgelemektedir.

Karl’in hikayesinin yani sira Berlin’deki atmosfer her bir boliimde ifadesini bulur.
O giinlere yon veren 6nemli olaylardan biri de, Berlin’deki suikastlardir. Zamani
hizlandirarak (Zeitraffung) yapilan anlatimla, Berlin’in zafer kazanan kral ile birlikte
nasil gelistigi anlatilir. Bu muhtemelen 1871°de kral olan I. Wilhelm ve onun
donemindeki gelismelerdir. Berlin’in niifusunun 800 bini buldugu bu yillarda (ki 20 yil
icinde 1,5 milyonu gececektir), sanayilesme de hizlanmis, ortaya ¢ikan is¢i sinifi bir takim
haklar talep etmeye baslamigtir. Bu durum eserde zenginler ile fakirler arasinda giderek
acilan farkin yarattigi atmosfer araciligiyla aktarilir. is¢i partisinin eylemleri ve hiikiimete
kars1 girisimleri yine hizlandirilmis bir sekilde aktarilir. Kentteki bir zengine yapilan
suikast, olayin doruk noktasidir. Bu olaylar olup biterken, Karl, Paul ile arkadashigini
ilerletmis, onun gizli 6rgiitiindeki arkadaglari ile de tanismistir. Ancak Karl, ailesine baglh
biri olarak bdyle bir olusumda yer almakta tereddiit eder. Paul’un onu ikna etmek i¢in
kullandig1 su ciimleler, Karl’m kendisini bulmasinda yardimci olmaya ydnelik
climlelerdir:

Hangi sinifin insani oldugunu ve diismaninin kimler oldugunu bilmelisin! Diismanlarinla

savagmak zorundasin! Bu savagi kazanmak i¢in hangi yolu sececegin 6nemli degil.
Birlikte oldugun o insanlar1 her zaman desteklemek tabii gorevin. (D6blin 2019: 109)

Karl, grubu desteklemek i¢in, annesinin birikimini ¢alma girisiminde bulunur, ancak
bunu yapamaz. Annesinin sozleri daha agir basmistir. Karl kendi sinifin1 bulmustur ama
yine de bir ikilem igerisindedir ve annesinin telkinleriyle, kendi yliregi arasinda kalmistir.

Eserde ikinci boliim “Yiikselis” basligini tagir. Bu boliimiin ilk alt boliimii “On
bes yil sonra” basligini tasir. Karl gecen bu on bes yil icerisinde kararini vermis, her ne
kadar kalbi, proletarya i¢in atsa da, annesinin dediklerini yapmais, kars1 oldugu sinifin tam
ortasinda yer alan biri olmustur. Bolim Karl’in dayisinin kizi ile olan satafath diigiin
toreniyle baslar. Burada goze carpan en énemli sahne, annesinin Karl’1 damatlik i¢inde
goriince duygulanmasi ve aklindan gecirdikleridir. Annenin aklindan gecenler tanrisal
anlaticinin sozleriyle aktarilir:

‘Simdi karsimda duran erkek benim eserim,” diye bir an diisiindii. Onunla yasaminda bir

yer ulagmistt. Bugiin yasamindaki en énemli giindii. Uzerindeki giysi siyaha kagan bir

griydi. Kizi Marie’niin 6liimiiniin ardindan doért yil gegmesine karsin hala matem

tutuyordu. Gozleri yaslh anne, damadi, oglu Karl’a sikica sarildi. Onunla gurur

duyuyordu, ne de olsa yazgisint belirlemis, onu yonlendirmis olan tek insandi. (D6blin
2019: 137)

Ancak yine de, Karl, Paul ve grubu unutmamis, yanls karar verdigini hatirladigi her
zaman kendisini bir hain olarak gormiistiir.

Karl, evlilikten sonra, dayisinin mobilya fabrikasinda c¢aligmaya baslamistir.
Orada isciler arasinda iken yine de kendisini gruptaki gibi iyi hissedemez. Fabrikada
calisanlar da iscilerdir ama digerlerinden ¢ok farklidirlar:

Hepsi is¢iydi, kendi hallerinde insanlar, iilkenin ¢ikardigi, fabrikanin isine yarayan
insanlardi. Onlar da Paul’la Gustav gibi ayn1 dili konusuyordu, fakat uysaldilar. Clinki
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soyle diisiiniiyorlardi: Isverenin yapacak isi olmazsa bizim de isimiz olmaz. Ne
deniyordu: Kapitalistler olmadi mi isgiler de olmaz! (D6blin 2019: 150)

Isveren ile uyumlu calisan bu isci grubu, “Stehkragenproletarier” grubuna bir
gondermedir. Bu grubun en temel 6zelligi, “sinif bilincinin olmamasi1 ve dayanisma
yeteneginden yoksun” olmalaridir (bkz. Andersson 2006: 31).

Karl’m yiikselis donemi anlatilirken, anlatim eglencelik edebiyatin (trivial)
ozelliklerini gosterir. Anne sevgisini ve annesine olan sadakatini aktaran basit, baglagsiz
cimleler, mutluluk tasvirleri bunlara ornektir. Kaderin degistigi anlar yine tanrisal
anlatic tarafindan verilirken, duygular1 da yine anlaticinin agzindan verilir. Yiikselis
boliimiinlin geneline hakim olan bu anlatim tutumu, Karl’in i¢ine diistiigli burjuva
sinifinin durumunu, liksiinii anlatmak i¢in en uygun tislup olarak goriinmektedir:

Ciinkii artik biiylimiistli, yasaminda bir basariya ulagsmaliydi. Paul savagini yitirmisti,

artik yapacak bir sey yoktu. Son zamanlarda giizellesen annesinin, o ¢ok giizel kadinin —

biraz utanmiyor da degildi- yaninda basarili oglu olarak durmak istiyordu. O giinlerde

kendini ¢ok rahatsiz hissetti, annesinin onu bir kenara itecegi ve yasamda tek basina

kalacagi korkusuyla iyice huzursuzlasti. Beklenmeyen bir degisiklik gegirdi, yon

degistirdi. O artik fabrikanin en uysal, ¢aligkan, ciddi 6grencisi ve ¢iragiydi. (Doblin
2019: 162)

Ancak Karl’in yaptig1 hatay1 gérmesi uzun siirmez ve kendisinin oraya ait olmadigin1 her
gegen gilin goriirken, esine karsi tutumu da sadece mekanik bir iliskiden ibaretmis gibi
gorunur.

Kitabin son boliimii “Kriz” baglhigini tasir. Basliktan da anlagilabilecegi gibi, bu
bolimde ylikselis donemi sonrasi ¢okils, diinyadaki ekonomik krizle birlestirilerek
anlatilir. Eserde her ne kadar bir tarih verilmese de, Karl’in yasinin 40 oldugunun
belirtilmesi, bu kriz doneminin muhtemelen 1924 sonrasi yasanan kriz oldugunu
soyleyebiliriz. Islerin kotiiye gitmesi, insaat sektoriiniin ¢dkmesi, biitiin sektdrlerde bir
duraksamaya girilmesi, toplumsal olaylar1 da koriiklemektedir. Artik bir sanayici olan
Karl, baskani oldugu is adamlar1 kuliibiinde, sendikalarin haklarini elestiren bir
konumdadir. I diinyasinin bu krizine bir de Karl’in evliligindeki kriz eklenir. Esiyle olan
tartismasi yaganmis olanin ifadesi seklinde (erlebte Rede) anlatilirken, Karl’in yasam
tarzi, kisiligi esi tarafindan sorgulanmaktadir:

Simdiye kadar evde bdyle bir sey yasanmamigsti. Ni¢in boyle konusmustu? Evdeki yasam

kurallaria karst m1 ¢ikmak istiyordu, esi bir devrimci miydi? Uzanip elini tuttu. O bir

kole, annesinin tokadina ses c¢ikarmamig! Nigin dayisinin, teyzesinin kucaginda
stirdiirmedi yagamim? (Dblin 2019: 232)

Kriz, biitiin iilkeyi sararken, Karl da bundan korunakli kalamaz ve dayisinin 6liimiinden
sonra, teyzesinin hisselerini satin alirken s6z verdigi 6demeleri yapamaz duruma gelir.
Bundan baska, ticari zekasini 6ven bir asker emeklisinin paray1 yurt disina ¢ikarmasini
istemesi, Karl’in paray: alarak, yurt disina ¢ikarmak yerine, kriz ddneminde harcamasi
krizin Karl iizerindeki etkisinin doruk noktasini olusturur. Bu arada evliligi de yikilmaya
baslar, esinin kendisini aldattig1 gercegini kabullenmek zorunda kalir ve esyalarini alip
evi terk eder, kendisi de esini aldatir ve evlilikleri geri doniilmez bir yara alir. Bu sirada
devlet, ekonomik krize miidahale etmek ister ve fiyatlar1 denetler, 6zel sektore siparisler
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verir, bankalar1 ve endiistriyi denetim altina alir. Bu, toplumda bagka tartismalara yol agar
ve “Devlet kim, bu devlet kimin devleti?”” (D&blin 2019: 304) sorusu sorulmaya bagslar.

Eserin doruk noktalarindan biri Karl’in i¢inde bulundugu smifi sorgulayarak,
evinde olusturdugu elit insanlarin evlerindeki gibi olusturdugu koleksiyonu pargalamasi
ve daha sonra Paul’un Karl’1 evinde ziyaretidir. Paul, Karl’1n i¢cinde bulundugu durumda,
kendisinin karsit1 olarak adlandirdigi Karl ile kisa bir tartisma yasar ve vatanseverligi
sorgulanir. Birka¢ gilin sonra Paul’e giden Karl’a yillar 6nce yapamadigi secimi
hatirlatilir. Diger taraftan Karl’in patron siifinda yer almasi, proletaryaya, yani Karl’in
gercekten dahil oldugu sinifa bir hakaret ve diismanlik olarak degerlendirilir. Karl her ne
kadar durumu agiklamaya caligsa da veya gecmisi gecmiste birakmak gerektigini
vurgulasa da, hainlikle su¢lanmasinin 6niine gegcemez. Bu ayni zamanda gelecege iligkin
bir sezdirmedir: “Sayin Beyefendi, bdyle konugmayin. Belki sizin de sugunuz nedeniyle
yarin veya yarindan sonra asfaltlarda yatacak oliilere anlatin bunlar1” (D6blin 2019: 418).

Eserin son boliimii “Sokak Savagi” bagligini tasir ve Karl’in sonunu anlatir. Karl
yatirim amagli para aldig1, fakat geriye 6deyemedigi kisilerce sikayet edilir ve tutuklanma
emri ¢ikarilir. Karl bunu hazmedemez, burada iist sinifin nankérliiglinii ifade ederken,
eser boyunca leitmotiv olarak karsimiza ¢ikan “acimak yok™ ibaresinin de dogrulugunu
goriir. Annesinin “seni kemirirler” ciimlesi ger¢ek olmaktadir:

Yillarca yararlaria ¢alistigim kisiler simdi diismeme g6z yumuyorlar. Kendilerine saygi

gosterdiklerim simdi beni kurban edenler! Zenci gérevini yapt, artik isi bitti, gidebilir,
simdi vuruyorlar tekmeyi! (D6blin 2019: 434)

Karl’1 trajik bir son beklemektedir. Berlin’de dis mahallelerde yiiriiytisler, protestolar,
catigmalar baglamigti. Gruplar farkli yerlerde toplanarak sehir merkezine gitmeye
caligmaktadirlar. Karl, kararini verir, belinde silahla gruba katilir. Bu sirada devaml
olarak gecmisle hesaplasir. Annesi, kardesleri ve ¢ocuklar1 aklindan gegerken, higbir
zaman simdiki kadar glivende hissetmedigini diisliniir. Ancak Karl’in diistinceleri gidip
gelmektedir. Karl grup ile birlikte ilerlerken, bir an gruptan ayrilma plani da yapar. Ancak
buna firsat bulamaz. Polisin tuzaga diisiirdigii grubun i¢inde Karl da vardir. Karl bir an
yine “bu heriflerin pesinden gitmemeliydim” diye diisiiniir ve aninda karar degistirerek,
elindeki beyaz mendili sallayarak yanlis yone dogru kosmaya baslar. Ancak basina ve
boynuna isabet eden kursunlar sonucu oldugu yere yikilir. Bu sahne hem anlaticinin
sesinden, hem de Karl’mn i¢ sesinden anlatilir. Okuyucu boylelikle olay1 hem distan takip
ederken, ayn1 zamanda Karl’in aklindan gegenleri italik karakterlerle belirginlestirir:

Ik ara sokagi hizla gegti. Az Stede, kdseyi gegince, aksamin loslugunda pencereleri

1s1ldayan bir evi gordii. Oradalar, diye heyecanlandi. Basardim, az sonra yanlarindayim!

Arkamdan ates eden yok. Mendilimi silahimim ucuna takmaliyim... Késedeki evin

pencerelerinden bir yaylim atesi geldi. Bir haykirig! Az 6tede kosan birinin kollarimi

havaya savurdugunu goérdii. Birak simdi onu! Elindeki silahi firlatip atti. Ayn1 anda basina

sert bir seyin ¢arptigini hissetti, hemen ardindan da boynuna... Siz ¢ildirdiniz mi? Sol

kolu havaya kalkti, basina dogru gitti, sendeledi. Geliyorum! Késedeki evden gelen yeni
bir yaylim atesi kulagina isabet etti.” (D6blin 2019: 442)

Bu sokak olaylarmin on giin siirdiglinii sdyleyen anlatici, sonunda kdle gibi yasayan
yiginlarin buna kars1 ¢iktiklarini belirterek, isci sinifi i¢in biiyiik bir kazanim oldugunu
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sezdirir. Sokak olaylari, donemin sokak olaylar ile biiylik benzerlik gostermektedir.
Sosyalist hareketin yayilmasi ve yiiriiylislerle haklarini talep etmesi, miicadeleleri
Natiiralist donemdeki sosyalist hareketinin ve eylemlerinin bir yansimasidir.

Eserin sonunda, anne eserin baslangicinda oldugu gibi yine istasyondadir, ama bu
sefer biiylik sehirden ayrilmak iizere orada beklemektedir. Hayatta kalan tek ¢ocugu
Erich, bliylik sehirde kalmistir, dolayistyla anne biitlin ¢ocuklarini orada birakip bitkin ve
kaybeden olarak metropolden ayrilmaktadir. Tren, sehirden ayrildiktan sonra tarlalari
okuyucuya aktaran anlatici, o tarlalarin da giinii geldiginde hakli veya haksiz, suclu veya
sugsuz on binlerce kisiyi kucaklayacagini ve oralara tahta haglar dikilecegini sdylerken,
miicadelenin aslinda bitmedigini ve hi¢cbir zaman da bitmeyecegini okuyucuya sezdirir.

Sonug¢

Alfred Doblin’in Acimak Yok romani, yukarida da gosterdigimiz gibi ¢ok katmanli konu
ve motif yoniiyle diger romanlarindan ayrilmaktadir. Ana kahraman Karl’in hikayesi ve
onun etrafinda donen olaylarla otobiyografik 6gelerden, cag elestirisine uzanan genis bir
konu yelpazesi gormekteyiz.

Otobiyografik unsurlarin agirlikta oldugu birinci bolimde, biiyliksehrin
acimasizligl, is¢i sinifinin ve proletaryanin durumu gergekg¢i ve basit, bir bagka deyisle
dogrudan anlatimla verilmektedir. Sosyolog Georg Simmel’in biiylik sehirde her seyin
parayla ol¢iildiigli yoniindeki saptamasi kapitalizmin toplumda yarattigi deger degisimini
ortaya koyarken, biiyliksehrin acimasizligi romanda Karl’1n annesi tarafindan “Leitmotif”
olarak tekrar edilen “acimak yok™ ciimleleri ile verilmektedir. Karl tanistig1 Paul ile olan
arkadasliginda, kendi siifinin bilincine varir. Berlin’in sanayi ve ekonomik olarak
gelisimi, siiflar arasindaki farki daha da agmasi, kapitalizmin diger yiiziinii géstermesi
bakimindan 6nemlidir. Bunun sonucunda Paul’un da i¢inde bulundugu grubun eylemleri,
sinif ¢atigmasinin siddete doniismesini bizlere gostermektedir.

Her ne kadar Karl, smif bilinci konusunda asama kaydetse de, annesinin
yonlendirmeleri ile sinif degistirme ¢abalari, pratikte gerceklesmis gibi goziikiir, ancak
bu yeni sinif1 i¢gsellestiremeyen Karl, kendisini ig¢i sinifindan kopmus gérmez. Karl kendi
iradesini kullanamayan, yonlendirmeye agik, zayif bir karakter olarak karsimiza cikar.
Annesinin telkinleri ve dayisinin yardimiyla simif degistiren Karl, yaptig1 evlilige de
uyum saglayacak konumda degildir. Sevgi konusunda c¢ok yetenekli olmayan Karl,
mekanik olarak yiiriittiigii evliligine, aldatilma sonucu son vermek zorunda kalir. Karl’in
kendini bir gruba aidiyetini tam olarak hissedememesinin yaratmis oldugu bunalimi, onun
iist sinif olarak evinde olusturdugu koleksiyonu ¢ekigle parcalamasinda ortaya ¢ikar.
Gegmisteki kararlarin1 da sorgulayan bu eylem, onun kendi i¢indeki hesaplagsmanin bir
sonucudur diyebiliriz. Ancak bu hesaplasma yine de dogru karar1 verdiginden emin
olamama seklinde sehir eylemlerinde kendini gosterir. Kendisini 1iyi hissettigi
protestocular arasinda, kendisinin neden orada oldugunu sorgulamasi, son derece kararsiz
birinin yasadig1 ¢cikmazdir. Nihayetinde pisman olup geri donmesi, yanlis tarafa kogmasi
onun sonunu hazirlar.
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Yukarida gostermeye calistigimiz birka¢ otobiyografik unsur disinda, roman
tamamen is¢i hareketini anlatan ve ¢agin isci-igveren gerilimiyle bunun sonuglari olan
catigmalari isleyen bir ¢ag romani 6zelligi de gostermektedir. Doblin’in Arno Holz’un
gercekeiliginden etkilendigini diisiindiiglimiiz bu romanda, modern roman tekniklerinden
uzak, kronolojik bir anlatim ve zaman zaman eglencelik romanlarda gérdiigiimiiz iislupla
is¢i simifinin da benimseyecegi bir roman ortaya koyma cabasini gerceklestirdigini
sOyleyebiliriz.
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