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Do[u Avrupa sinemaslnln usta ydnetmenlerinden Kieslowski'nin

"Mavi" adh filmi, 1993 Venedik frlm festivalinde "en iyi film", "en iyi kadm

oyuncu", "en iyi kamera dallannda" Altrn Aslan ddiillerini hakktyla kazan-

mr$trr. Franslz Bayraftnrn "mavi", "beyaz" ve "ktrmtzt" renkleriyle Ozdeq

olan,"6zgiirliik", "egitlik" ve "kardeglik" kavramlannr ele alan ydnetmen,

Fransrz Dewimi'nin diinyaya yaydrlr ve ewensel krldr[r bu Uq tema ile trilo-

jisini olugturur.

Var oldulundan beri ellence misyonunu hiq yitirmeyen sinema, salt

sanat olarak ele ahndrfrnda, bir anlamda masallardaki "girkin ordek yavru-

su"na benzetilebilir. Bir baEka deyigle, dilini, tarihini, kuramtnt okumaya,

anlamaya, geldilinde drglanan sinema, sanat sayfalalnda, festivallerde veya

film reklamlalnda gok giizel bir kulu kuguna ddniiqmektedir(l). i$te biz de

bu kaygryla Kieslowski'nin"Mavi" hlminden yola grkarak, Polonya sinema-

slna ve y6netmenin sanat anlaytqtna da delinmek istiyoruz.

Do[u Avrupa, 6zel olarak da Polonya Sinemast, ulusal tarihini ve

giindelik yaqam i$leyi$ini siyasal, kiiltiirel, sosyal boyutlan ve kendine 6zgii

tuz]ylatafil$an, sorgulayan ve bu anlamda da politize olmug bir sinemadr.

Sozkonusu sinemada kullanrlan sinemasal dil ve anlayrg, bizim altqtt-

lrmrz Amerikan, Hollywood sinemacr|lt tarztndan farkffklar g$sterir. Ya-

gamr her boyutuyla sorgulayan Polonya Sinemast, ele aldrlr olaylar ve kigile-

riyle gi.indelik yagamm kendi ig geliqkilerini tarugrrken, bir yandan daizleyi-

cisine soyutlama yapma olanalr tanrr. Bu anlamda ya$anan diinyay gergekli-

lin srnrrlannr zorlayank, kendine dzg[ sinemasal dili ile gtiziimlemeye phyr (2).
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Sinema diinyasrna pek gok usta y6netmen kazandrmrg Dolu Avrupa
ve Polonya Sinemasrnrn en belirgin Ozellifi; sinemasal dili, diger tiim sanat-

sal dillerle en gok da giide kardeg krlan bir yaplslnln olmasrdtr.

Tiirk sinema izleyicisinin, dzellikle seksenli yrllardan itibaren yakn-
dan tanrdrlr Kieslowski, Hz. Musa'ntn on emrini yorumladrlt Dekalog dene-

melerinden," Oldtirme Uzerine Kiigiik Bir Film" ve "Agk Uzerine Kiigtik Bir
Film" ile yarancrhlrnr ve kendine Ozgii tarzml kanrtlayarak sinema severle-

rin ytireklerinde ve kafalannda iz brakabilmiEtir.

Polonyah yOnetmen Kieslowski, Varqova'da dofmug ve Lodz Devlet
Tiyatro ve Sinema bdliimUnii bitirmigtir. ilk gahgmasr olan "Tramvay" adh
krsa metrajh filmini de, Olrencilik yllannda geken Kieslowski, bu yrllardan

itibaren, televizyon igin uzun metrajh filmler ve belgeseller yapmrgtr(3).
Bdylece gitgide daha incelikli ve dzgiin bt tuz geligtirerek her yapn[r filrnle
sesini duyurmayr bagarmrgtr. Bu arada belirtmeliyiz ki, kogullann zor oldu-

!u bir iilkenin sinemacrsr olan Kieslowski, hergeye ra[men, Polonyada'ki si-
yasal galkantrlann onu olumsuz etkilemedilini sOyler. Kendisini gansh bir si-
nemacl kugafmdan sayan y0netmen bir s0ylegide g6yle demektedir: "... de-

ligim d6nemlerinde gahgmak kolaydr, biz isyancr bir kugaktilq bu anlamda
da ganshyrz asltnda"(4).

Usta ydnetmenin sinema sanatrna baktrlrmzda, hemen hemen ttm
filmlerinde" kaderci" bir boyutun oldulunu gdriiriiz. Y6netmenin ti.im film-
leri "insan" iizerine kuruiudur. insanrn yabancrlagmrghfr, yalnrzhfr, garesiz-
li[i, agklarr, dliimii. Onun tiim sanatsal kaygrsr bu kavramlarla gergevelen-

miqtir. Dostoyevski ve Camus'den aldrlmr sdyledifi gergeklili algrlama bi-
gimi ve bu ba$amda, "karamsarhk" filmlerinde yo[un olarak iglenir.

Karamsar oldulunu agrkga belirten yOnetmen, sinemada, "umut",
"siikunet", "benakhk" ve bazen de "mutluluk" aradrlrnr sdyler. Ona gOre si-
nema yapmalg"nasrl olugtufumuz" sorusuna yanrt aramaktr. Sinema yoluy-
la kendisini kegfettifini sdyleyen y0netmen, "sorular ortaya attrlmr ama asla
g0ziimler 0nermedi!ini" belirtir(5 ).

Kieslowski'nin sinemasrndaki temel Oznenin, herqeyden gok "insan"
oldulu bir gergektir. Bir konugmasrnda bunu gOyle ifade eder: "Ben insanrn
drgrndaki hergeyi elemeye gahqryorum, tabi bu da beni, insanrn metafrziline
yakla$trrryor" (6).
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Sinemada en zor geyin "basitlile" ulagmak oldulunu diigiiniir Kies-
lowski. Sanat yagamrnrn baglangrcrndan bugiine onun igin en zor gey, anla-
tlmda basitliEi yakalamak ve kahramanlannr da bu yOnde motive etmek-
tir.Bunu yaparken filmdeki kahramanlannr kendi hallerine brakr ve insanln
dolasrnm en temel yan1nl, kendi kendine gOziiliiqiinti seyreder. Sinemasrnda,
evrensel konulan anlatmak istedigini belirten yOnetmen, bunu, bir insanr di-

lerinden ayran rizgtl perspektiften yapmaya gahqtrlrnr sOyler (7).

Kieslowski'nin fiimleri, bir parga karamsarhk, bir puga dinsel tonla-
ma ve bir parga mistizm igerse de sonugta yolun bir "diigtince" ve "tarfi$ma"

yuma[r haline gelir.

YOnetmenifl iig renk iiglemesinden "Mavi" adh film bir 0zgiirliik ara-
yrgrnrn Oykiisiidiir. Ozgiin, farkh ve garprcl bir Oyhidiir bu. Film, tekerlek
diizeyinden gekilmig bir araba gdriintiisii ve hemen ardrndan iirkiitiic[ bir ka-
za sahnesiyle baqlar. Unlii bir besteci olan kocasnr ve kiigtik kranr bu kazada
kaybeden Julie'nin hastanede mutsuz, umutsuz ve garesiz diinyaslna tanlk
oluruz. Korkung kazada ailesini kaybetmesiyle tiim inang ve deperlerini yi-
tirme noktasrna gelen Julie, hastanedeyken, beceremeyece[i bir intihar giri
qiminde bulunur. Kocasrnrn ve krzrnrn Oliim haberlerini bir hastane gOrevlisi-

nin sopukkanh sesinden dlrenigi ve ardrndan gok sevdili bu iki insanrn cena-

ze tOrenlerini bir el televizyonundan, battaniye altrnda gdzleri yaqh izleyigi...
Ve Julie'nin Ozgiirleqme stirecini baglatan dayantlmaz act.

Filmin baglangrcmr olugturan bu b0ltm bizi hemen etkisi aluna altr.
Ancak biraz da $a$rtan bir etkidir bu. $Oyle ki, "Mavi" renginin simgeledili
dzgiirliik kavramr, Fransrz Devrimi ile tiim di.inyaya yaytlan toplumsal bir
kavramdrr. Ancak Kieslowski, filmin bu baglangtctyla "bireysel Ozgiirliik"
arayr$rnl taru$acakt1r. Belki de ydnetmen siyasal ve toplumsal dzgiirlii[iin
ancak bireysel Ozgftliiliin var oldugunda stiz konusu olabilecelinin bilinciy-
le, dyhiyU bOylesi bir metaforla kurgulamrq olabilir.

iyilegtifinde hastaneden grkan Julie, acryla dolu ve inangstz bir yi.i-

rekle yaqama geri dOner. Ama isteksiz bir ddniigtiir bu. Aruk hig bir gey eskisi
gibi olamayacaktu. O'na gegmiqi habrlatan herqeyden kurtulmak istemekte-

dir. Yagadrlr evi satrhla grkanr, gantasrndakileri boqaltrr ve yakar, kzltk so-

yadrna geri dOner. Eskiye ait sadece mavi renkli taglardan oluqan bir avizeyi
yanlna alarak, gehrin varoqlannda bir apartman kauna tagmr. Ancak gegmigi

unutmak kolay delildir.Kocastntn Avrupa Birlili iqin bestelemekte oldulu
kongertonun melodisi, pegini brrakmaz. Kendi bagrna kaldrlr sessizlik anla-
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nnda siirekli melodiyi duyar. Hemen belirtmeliyiz ki, hlmde miizik adeta bir

baqrol oyuncusu gibi kullanrlmrgtrr. Miizik, Juhe'yi takip eden gegmiqidir

sanki. Kocasrnrn bestelemekte oldulu konqerto, Avrupa Birlifi $enlili'nde'
on iki ayn gehirde, on iki ayn orkestra taraftndan aynt anda ve sadece bir kez

gahnmak iizere yorumlanmrg bir miiziktir.

Julie,yeni hayatrnda onu balrmh ktlan, Ozgiidegmekten ahkoyan hig

bir gey olmasrnr istemez. Filmin bir sahnesinde "Hig bir qey dnemli defildir,

hig bir geye inanmak istemiyorum. Ne ant, ne arkadag, ne de a$k, bunlann

hepsi tuzaktu"der. Ama yine de hayauna kat komgusu bir fahige, bir sokak

flUtgtisU, kazayatanrk olmug otostopgu bir geng, kocasrntn yardtmctst ve ona

aqrk bir adam bir gekilde girerler.ve ttim bu insanlar ona ya$ama dair birgey-

Ieri yeniden Ofretirler.

Filmin devamtnda Julie, kocasryla ilgili bir televizyon programtnda

kocasrnrn bir sevgilisi oldufunu tesadlifen ofrenir.Bu durumda ya$am onu

bambaqka bir noktaya getirir. Kocasrnrn sevgilisiyle tanrqr ve aralannda ga-

gek bir agkrn yaganmrq oldugunu hisseder. Hatta"sevgili" kocastndan bir be-

bek beklemektedir. Bunu dlrenen Julie, daha once satrltla gtkar&lt evin sa-

trgrnr durdurur ve kocasmdan olan bebefin bu evde biiyiimesi dilepinde bu-

lunmak igin "sevgili"yi eve davet eder.Boylece Julie'nin yaqama olan inang-

srz bakrgt defigir ve ya$am onun iEin tekrar anlam kazanmaya baglar.

Boylece, ydnetmenin "6zgiirltik" ve "agk"a dair diiqiinceleri Julie'nin

6yktisiinde somurla$r. "Ozgiirltliin" bir yanrlgr "aqktn" da 6zgtirliik karytt

bir gey oldufunu diigiinen yonetmen Kieslowski, kendisi ile yaptlan bir sdy-

legide bunu gu gekilde ifade eder: "A$rk oldu[umuzda ozgiirlti[iimiizu terk

ediyor ve agrk oldulumuz kigiye balrmh hale geliyoruz, bu bir kOpek, tele-

vizyon yani hogumuza giden bir bagka qey igin de geEerli.insan strekli ozgtir-

liifii arar ama ona ulagamaz, Ozgiirltik olanakstzdtr, film konusudu(8)"'

Yonetmenin bu konudaki di.igiincelerini belirttikten sonra filmin ge-

nel de[erlendirmesini yapabiliriz. Filmin tiimiine sindirilmig kaderci bir ba-

krg sflzkonusudur. Birbirini izleyen tesadtfler bu anlayrgtn en $nemli gflster-

geleridir. Tesadiifen olan bir kaza, bu kazayr tesadiifen goren bir otostopgu,

Ju|e'nin, kocasrnrn bir sevgilisi oldulunu tesadiifen flrenmesi, hatta bunu

olrendifi televizyon programrnr tesadiifen izlemesi ve bunun gibi bir dizite-
sadi.ifler frlmde Yer alr.

Film, Julie'nin Oykiistiyle Ozgi.irliik araylgml taru$rken, ya$amm acr
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masrz ve gerEek boyuonu da sorgular. Huzurevinde yaqayar ve izlediEi tele-

vizyonun yarattr€r diinyayr "gerqek diinya" olarak algrlayan, boylece klzlnl

hatrrlayamayacak kadar geryeklik duygusunu yidrmiq bir anne' mahkemede

Fransrzca bilmedili iEin dinlenmeyen bir sanrk, sriptiz yapmayr sevdigini

soyleyen ve buna inanan bir komlu, Avmpa Birlili igin baqlanmrq ama bitiri-

lememi! bir kongerto ve bunu biltmeye gabalayan bir allk, apartmanda bir
fahiSenin oturmasrnr istemediEi igin imza toplayan bir kadtn ve bu imzayt

vermeyen bafka bir kadrn. Ve iqte Paris'te gegen bu oyhiyle yalamdan sunu-

lan bir kesit.

Sinema dili aErsrndan bak dlfmda, filmin anlatlml, kurgusu ve kame-

ra son derece baganh. Juliette Binoche'nin oyunculugu ise belleklerde iz brra-

kacak kadar guqlii.

"Ug Renk" iiglemesinden sonra sinemayl brakacaglrr agklayan Ki-

eslowski, bunun yantsr4 sinemayt @mamryla brrakmadtltnr' senaryolar ya-

zarak ve sinema okullaflnda ders vererek batka bt boyutuyla sinemaya de-

vam edecelini de belirtrnigti(g).

"Mavi" hlmi ile ilgili bu yazryl yine aynl filmin finalinden bir giide bi-

ttebiliriz.
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