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Dogu Avrupa sinemasinin usta yonetmenlerinden Kieslowski'nin
"Mavi" adli filmi, 1993 Venedik film festivalinde "en iyi film", "en iyi kadin
oyuncu", "en iyi kamera dallarinda" Altin Aslan ddiillerini hakkiyla kazan-
mugtir. Fransiz Bayraginin "mavi", "beyaz" ve "kirmiz1" renkleriyle ozdeg
olan,"ozgiirliik", "esitlik" ve "kardeglik" kavramlarini ele alan yonetmen,
Fransiz Devrimi'nin diinyaya yaydig1 ve evrensel kildig1 bu ii¢ tema ile trilo-
jisini olugturur.

Var oldugundan beri eglence misyonunu hig yitirmeyen sinema, salt
sanat olarak ele alindifinda, bir anlamda masallardaki "girkin drdek yavru-
su''na benzetilebilir. Bir bagka deyisle, dilini, tarihini, kuramini okumaya,
anlamaya, geldiginde diglanan sinema, sanat sayfalarinda, festivallerde veya
film reklamlarinda ¢ok giizel bir kugu kusuna dontigmektedir(1). Iste biz de
bu kaygiyla Kieslowski'nin"Mavi" filminden yola ¢ikarak, Polonya sinema-
sina ve yonetmenin sanat anlayigina da deginmek istiyoruz.

Dogu Avrupa, 6zel olarak da Polonya Sinemast, ulusal tarihini ve
giindelik yasam igleyisini siyasal, kiiltiirel, sosyal boyutlar: ve kendine 0zgii
tarziyla tartigan, sorgulayan ve bu anlamda da politize olmus bir sinemadir.

Sozkonusu sinemada kullanilan sinemasal dil ve anlayis, bizim aligti-
gimiz Amerikan, Hollywood sinemacilig1 tarzindan farkliliklar gosterir. Ya-
sam1 her boyutuyla sorgulayan Polonya Sinemast, ele aldig1 olaylar ve kigile-
riyle giindelik yagamn kendi i¢ geliskilerini tartigirken, bir yandan da izleyi-
cisine soyutlama yapma olanag1 tanir. Bu anlamda yaganan diinyay1 gercekli-
gin smurlarint zorlayarak, kendine 6zgii sinemasal dili ile ¢oziimlemeye galigir (2).
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Sinema diinyasina pek ¢ok usta yonetmen kazandirmig Dogu Avrupa
ve Polonya Sinemasinin en belirgin 0zelligi; sinemasal dili, diger tiim sanat-
sal dillerle en ¢ok da siirle kardes kilan bir yapisinin olmasidir.

Tiirk sinema izleyicisinin, 0zellikle seksenli yillardan itibaren yakin-
dan tanidig1 Kieslowski, Hz. Musa'nin on emrini yorumladigi Dekalog dene-
melerinden," Oldiirme Uzerine Kiigiik Bir Film" ve "Ask Uzerine Kiigiik Bir
Film" ile yaraticiligini ve kendine 0zgii tarzini kanitlayarak, sinema severle-
rin yiireklerinde ve kafalarinda iz birakabilmigtir.

Polonyali yonetmen Kieslowski, Varsova'da dogmug ve Lodz Devlet
Tiyatro ve Sinema boliimiinii bitirmigtir. {lk ¢aligmasi olan "Tramvay" adli
kisa metrajl1 filmini de, 6grencilik yillarinda ¢eken Kieslowski, bu yillardan
itibaren, televizyon i¢in uzun metrajl filmler ve belgeseller yapmuistir(3).
Boylece gitgide daha incelikli ve 0zgiin bir tarz gelistirerek her yaptig1 filmle
sesini duyurmay1 bagarmugtir. Bu arada belirtmeliyiz ki, kogullarin zor oldu-
gu bir iilkenin sinemacisi olan Kieslowski, herseye ragmen, Polonyada'ki si-
yasal ¢alkantilarin onu olumsuz etkilemedigini soyler. Kendisini sansl: bir si-
nemaci kugagindan sayan yonetmen bir sdyleside soyle demektedir: "... de-
gisim donemlerinde ¢aligsmak kolaydir, biz isyanci bir kusaktik, bu anlamda
da sansliyiz aslinda"(4).

Usta yonetmenin sinema sanatina baktigimizda, hemen hemen tiim
filmlerinde" kaderci" bir boyutun oldugunu goriiriiz. Yonetmenin tiim film-
leri "insan" {izerine kuruludur. Insanin yabancilagmigh, yalnizlig, aresiz-
ligi, agklari, 6liimii. Onun tiim sanatsal kaygist bu kavramlarla ¢ergevelen-
mistir. Dostoyevski ve Camus'den aldigin1 soyledigi gergekligi algilama bi-
¢imi ve bu baglamda, "karamsarlik" filmlerinde yogun olarak iglenir.

Karamsar oldugunu agik¢a belirten yonetmen, sinemada, "umut",
"siikunet", "berraklik" ve bazen de "mutluluk" aradifini soyler. Ona gore si-
nema yapmak,nasil olugtugumuz" sorusuna yamt aramaktir. Sinema yoluy-
la kendisini kesfettigini sdyleyen yonetmen, "sorular ortaya attigini ama asla
¢ozlimler onermedigini" belirtir(5).

Kieslowski'nin sinemasindaki temel 6znenin, hergeyden ¢ok "insan"
oldugu bir gergektir. Bir konugmasinda bunu §oyle ifade eder: "Ben insanin
digindaki herseyi elemeye ¢aligtyorum, tabi bu da beni, insanin metafizigine
yaklastiriyor” (6).
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Sinemada en zor seyin "basitlige" ulagsmak oldugunu diisiiniir Kies-
lowski. Sanat yasaminin baslangicindan bugiine onun i¢in en zor sey, anla-
timda basitligi yakalamak ve kahramanlarini da bu yonde motive etmek-
tir.Bunu yaparken filmdeki kahramanlarint kendi hallerine birakir ve insanin
dogasinin en temel yanini, kendi kendine ¢oziiliisiinii seyreder. Sinemasinda,
evrensel konulart anlatmak istedigini belirten yonetmen, bunu, bir insan1 di-
gerinden ayiran 6zgiil perspektiften yapmaya galigtigint soyler (7).

Kieslowski'nin filmleri, bir par¢a karamsarlik, bir parga dinsel tonla-
ma ve bir par¢a mistizm igerse de sonugta yogun bir "diigiince” ve "tartigma”
yumag haline gelir.

Yonetmenin iig renk iiglemesinden "Mavi" adl1 film bir dzgiirliik ara-
yistnin dykiisiidiir. Ozgiin, farkli ve garpici bir ykiidiir bu. Film, tekerlek
diizeyinden ¢ekilmig bir araba goriintiisii ve hemen ardindan tirkiitiicii bir ka-
za sahnesiyle baglar. Unlii bir besteci olan kocasim ve kiigiik kizini bu kazada
kaybeden Julie'nin hastanede mutsuz, umutsuz ve garesiz diinyasina tanik
oluruz. Korkung kazada ailesini kaybetmesiyle tiim inang ve degerlerini yi-
tirme noktasina gelen Julie, hastanedeyken, beceremeyecegi bir intihar giri-
siminde bulunur. Kocasinin ve kizinin 6liim haberlerini bir hastane gorevlisi-
nin sogukkanl: sesinden 6grenisi ve ardindan ¢ok sevdigi bu iki insanin cena-
ze torenlerini bir el televizyonundan, battaniye altinda gozleri yash izleyisi. ..
Ve Julie'nin 6zgiirlegme siirecini baglatan dayanilmaz act.

Filmin baglangicini olugturan bu boliim bizi hemen etkisi altina alir.
Ancak biraz da gastrtan bir etkidir bu. $oyle ki, "Mavi" renginin simgeledigi
ozgiirliik kavrami, Fransiz Devrimi ile tiim diinyaya yayilan toplumsal bir
kavramdir. Ancak Kieslowski, filmin bu baglangiciyla "bireysel ozgiirliik"
arayigint tartigacaktir, Belki de yonetmen siyasal ve toplumsal 0zgiirliigiin
ancak bireysel 6zgiirliigiin var oldugunda soz konusu olabileceginin bilinciy-
le, oykiiyli boylesi bir metaforla kurgulamig olabilir.

Iyilestiginde hastaneden gikan Julie, aciyla dolu ve inangsiz bir yii-
rekle yagama geri doner. Ama isteksiz bir doniistiir bu. Artik hig bir sey eskisi
gibi olamayacaktir. O'na gegmisi hatirlatan herseyden kurtulmak istemekte-
dir. Yagadig1 evi satiliga gikarir, cantasindakileri bogaltir ve yakar, kizlik so-
yadina geri doner. Eskiye ait sadece mavi renkli taglardan olugan bir avizeyi
yanina alarak, sehrin varoslarinda bir apartman katina taginir. Ancak gegmisi
unutmak kolay degildir. Kocasinin Avrupa Birligi i¢in bestelemekte oldugu
kongertonun melodisi, pesini birakmaz. Kendi bagina kaldig: sessizlik anla-
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rinda siirekli melodiyi duyar. Hemen belirtmeliyiz ki, filmde miizik adeta bir
bagrol oyuncusu gibi kullanilmistir. Mizik, Julie'yi takip eden ge¢misidir
sanki. Kocasinin bestelemekte oldugu kongerto, Avrupa Birligi Senligi'nde,
on iki ayn sehirde, on iki ayr1 orkestra tarafindan ayni anda ve sadece bir kez
¢almmak iizere yorumlanmig bir miiziktir.

Julie,yeni hayatinda onu bagimh kilan, dzgiirlesmekten alikoyan hig
bir sey olmastni istemez. Filmin bir sahnesinde "Hig bir sey onemli degildir,
hig bir seye inanmak istemiyorum. Ne ani, ne arkadas, ne de agk, bunlarin
hepsi tuzakur"der. Ama yine de hayatna kat komsusu bir fahige, bir sokak
fliitgiisii, kazaya tamk olmug otostopgu bir geng, kocasinin yardimcisi ve ona
asik bir adam bir sekilde girerler.Ve tiim bu insanlar ona yasama dair birgey-
leri yeniden Ogretirler.

Filmin devaminda Julie, kocastyla ilgili bir televizyon programinda
kocasinin bir sevgilisi oldugunu tesadiifen 6grenir.Bu durumda yagam onu
bambagka bir noktaya getirir. Kocasinin sevgilisiyle tanigir ve aralarinda ger-
cek bir agkin yaganmig oldugunu hisseder. Hatta"sevgili" kocasindan bir be-
bek beklemektedir. Bunu dgrenen Julie, daha dnce satilifa gikardigi evin sa-
gt durdurur ve kocasindan olan bebegin bu evde biiyiimesi dileginde bu-
lunmak igin "sevgili"yi eve davet eder.Boylece Julie'nin yasama olan inang-
s1z bakig1 degisir ve yagam onun igin tekrar anlam kazanmaya baglar.

Boylece, yonetmenin "dzgiirlik" ve "agk"a dair diigiinceleri Julie'nin
Oykiisiinde somutlasgtr. "Ozgiirliigiin" bir yanilg: "agkm" da dzgiirliik kargiti
bir sey oldugunu diigiinen yonetmen Kieslowski, kendisi ile yapilan bir sdy-
leside bunu su sekilde ifade eder: "Agik oldugumuzda ozgiirligiimiizii terk
ediyor ve agtk oldugumuz kisiye bagimli hale geliyoruz, bu bir kopek, tele-
vizyon yani hosumuza giden bir bagka sey i¢in de gegerli.Insan siirekli 6zgiir-
liigii arar ama ona ulagamaz, ozgiirliik olanaksizdir, film konusudur(8)".

Yonetmenin bu konudaki diigiincelerini belirttikten sonra filmin ge-
nel degerlendirmesini yapabiliriz. Filmin tiimiine sindirilmig kaderci bir ba-
kig sozkonusudur. Birbirini izleyen tesadiifler bu anlayigin en Onemli goster-
geleridir. Tesadiifen olan bir kaza, bu kazay1 tesadiifen goren bir otostopgu,
Julie'nin, kocasinin bir sevgilisi oldugunu tesadiifen 6grenmesi, hatta bunu
ogrendigi televizyon programim tesadiifen izlemesi ve bunun gibi bir dizi te-
sadiifler filmde yer alir.

Film, Julie'nin dykiisiiyle 6zgiirliik arayigin1 tartigirken, yagamin act-
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masiz ve gercek boyutunu da sorgular. Huzurevinde yasayan ve izledigi tele-
vizyonun yarattig1 diinyay1 "gergek diinya" olarak algilayan, boylece kizin
hatirlayamayacak kadar gergeklik duygusunu yitirmis bir anne, mahkemede
Fransizca bilmedigi i¢in dinlenmeyen bir sanik, striptiz yapmayi sevdigini
soyleyen ve buna inanan bir komsu, Avrupa Birligi igin baglanmig ama bitiri-
lememis bir kongerto ve bunu bitirmeye ¢abalayan bir agik, apartmanda bir
fahisenin oturmasini istemedigi igin imza toplayan bir kadin ve bu imzay1
vermeyen bagka bir kadin. Ve iste Paris'te gegen bu tykiiyle yagamdan sunu-
lan bir kesit.

Sinema dili agisindan bakildiginda, filmin anlatim, kurgusu ve kame-
ra son derece bagarili. Juliette Binoche'nin oyunculugu ise belleklerde iz bira-
kacak kadar giiglii.

"Ug Renk" iiglemesinden sonra sinemay birakacagimi agiklayan Ki-
eslowski, bunun yanisira, sinemayi tamamiyla birakmadifini, senaryolar ya-
zarak ve sinema okullarinda ders vererek bagka bir boyutuyla sinemaya de-
vam edecegini de belirtmigtir(9).

"Mavi" filmi ile ilgili bu yaziy1 yine ayni filmin finalinden bir siirle bi-
tirebiliriz.
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