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Bu arastirma, Suriye’deki savasin ortaya ¢ikardigi olumsuz etkilerin sanatgilar
ve eserleri lizerinden irdelenmesini amaglamaktadir. Savaslar toplumlari ve bireyleri dog-
rudan etkileyen biiyiik olaylarin basinda gelir. Haliyle toplumsal ve bireysel yagamda sa-
vasin Oncesi ve sonrasi arasinda biiyiik farkliliklar goriiliir. Bir¢ok sanat¢1 da savas dncest,
savag siireci ve sonrasindaki bireysel ve toplumsal degisimleri yetenekleri dogrultusunda
ifade etmislerdir. Tiirkiye’ye go¢ eden sanatgilardan bir kismi ile yapilan goriismeler ve
incelemeler neticesinde sanatgilarin bu siiregten dogrudan etkilendikleri ve bu durumun
sanat eserlerine belirgin bir sekilde yansidigi goriilmiistiir. Siire¢ icerisinde sanat¢ilarin
eserlerindeki konu, tema, renk ve teknik bakimdan dikkat ¢ekici farkliliklar bu ¢aligmanin
yoniinii belirleyen 6nemli birer unsurdur. Sanat¢ilarin savas éncesi donemde peyzaj, kent
silueti, portre ve az sayida toplumsal olay1 konu edindikleri goriiliirken savas sonrasinda ise
resmettikleri 6gelerin 6zgiin rengine genel olarak sadik kalip daha ¢arpict anlatimlara yo-
neldikleri gozlemlenmistir. Savas dncesi, sanatcilarin figiir kullandiklar eserlerde var olan
soyutlamaci yaklasim savag sonrasi yapilan eserlerde de goriilmekle beraber bu donemde
figlirdeki soyutlamact anlatimin etkisi giderek artmistir. Sanatgilar eserlerinde dogrudan
siyasal bir tavir koymamis, savasin insan ve ¢evresi izerindeki etkilerine odaklanmiglardir.
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ABSTRACT

The purpose of this study is to look at the negative effects of the Syrian war through
the eyes of artists and their works. Wars are one of the major events that directly affect societies
and individuals. The most important element in understanding and explaining how wars
cause change in societies is objective historiography, but it is not the only option. Those who
witnessed the events and told or wrote about their personal experiences are valuable sources
of information and evaluation. However, language is not the only means of expressing human
emotions. Aside from written texts, the visual arts are an important means of expressing feelings
about many historical events. Individual responses frequently include various responses by
scientists and thinkers. In fact, there are significant differences in social and individual life
before and after the war. Many artists used their abilities to express individual and social
changes before, during, and after the war. On March 15, 2011, one of the popular uprisings or
civil wars known as the “Arab Spring,” “Arab Winter,” “Arab Awakening,” “Arab Revolt,” or
“Arab Revolution” erupted in Syria. Turkey, like all of Syria’s neighbours, has been greatly
impacted by the civil war. People from various occupational groups arrived in Turkey during
this migration. These professional groups included well-known painters and sculptors.

The interviews and examinations conducted with some of the artists who migrated
to Turkey revealed that the artists were directly affected by this process, which was clearly
reflected in the works of art. The artists Abd Allatif Aljeemo, Ahmad Haj Omar, Ahmad
Raid Mohamad, Akram Saffam, Eyas Jaafar, Ibrahim Alhassoun, Imad Habbab, Khayyam
Zedan, Mustafa Teet, and Zolfaqar Shaarani, on the other hand, voluntarily participated in
the research and were thus the subject of the article. It is observed that the colour preferences
of the majority of the artists discussed in this article have changed in the works they created
after their migration. As a result, there is an intense use of grey, black, and its tones in the
post-war works, which are generally regarded as symbols of sadness and unhappiness. On the
other hand, some artists continued to use the warm colours they used before the war in their
post-war works.

The striking differences in the subject, theme, colour, and technique of the artists’
works are an important factor in determining the direction of this work. It was discovered that
during the pre-war period, the artists concentrated on landscape, city silhouette, portrait, and
a small number of social events, whereas after the war, they remained faithful to the original
colour of the items they painted and tended to be more striking expressions. Although the
abstractionist approach seen in works where artists used figures prior to the war could be seen
in works made after the war, the effect of the abstractionist expression on the figure gradually
increased during this period. In the post-war period, most of the artists used abstractionist
approaches to depict cities, settlements destroyed by the war, and people who migrated and
witnessed them.

Artists have not approached their works with a party-like political attitude. The only
political attitude that can be expressed in their works is opposition to war. This contrast stems
from the major themes that they cover in depth in their charts. While this informs the audience
about the negative effects of war on human psychology, it also reveals the observed change
and development of the conditions created by war and migration on artists and works of art.

Keywords: Refugee, Painting, Sculpture, Syria, War.
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Giris

Savas, yasami bircok a¢idan onemli oranda etkileyen bir olgudur. Savasin
yasamda ortaya ¢ikardigi biitiin tahribata ragmen savas yanlilarinin sayis1 azimsanmayacak
oranlarda olabilmektedir. Buna paralel olarak bilim ve sanat ¢evrelerinde de savas karsitligi
yaygin olmakla birlikte savas1 savunan duruslar da goriiliir. Ozellikle Italyan Fiitiiristlerin
savag yanlihigi! ilerlemeci bir bakisa dayanmakla beraber savasin sonuglarinin bir pargasi
olmalarini gizleyememistir. Dadaistler ise savas karsitliklari ile 6ne ¢ikmistir.2 Bunun yani
sira Fizik¢i Albert Einstein’in, Psikanalist Sigmund Freud’dan “savas belasini insanlarin
basindan uzaklastirabilmek i¢in neler yapilabilecegi™ hususunda goriis istemesi de dikkat
cekicidir. Ayrica bu 6rnekleri ¢ogaltmak da miimkiindiir.

Savaslarin toplumlara ne yonde degisim yasattigini anlamakta ve anlatmaktaki
en Oonemli unsur nesnel tarih yaziciligi olmakla beraber tek secenek de bu degildir.
Olaylara taniklik edenlerin, kisisel deneyimlerini anlatmasi veya yazmasi 6nemli bir
bilgi ve degerlendirme kaynagidir. Bu anlatim dil yetisine dayanir. Dil yetisi, sembolleri
temsil etme ve sembollerle diisiinme temel yetisinin dogurdugu ikinci bir yetidir.* Ancak,
insanin duygularini ifade etme araci yalnizca dile bagli da degildir. Tarihte yazili metinler
diginda birgok olaya dair, olup bitenleri anlatmanin 6nemli araglarindan biri de gorsel
sanatlardir. Ornegin Ispanyol romantik ressam Francisco Goya’nin (1746-1828) “The
third of may, 1808/3 Mayis 1808”, Tiirk modernist ressam Sami Yetik’in (1878-1945)
“Milli Miicadele” ile “Sartkamis Bozgunu”, Ispanyol kiibist ressam Pablo Picasso’nun
(1881-1973) “Guernica” ve Meksikali miiralist ressam José Clemente Orozco’nun (1883-
1949) “Study for Dive Bomber and Tank/Bombardiman Ugagi ve Tank” adli tablolari
bunlardan yalnizca bir kagidir. Bu tablolar, olaylarin miimkiin oldugunca dogrudan
bir tuval iizerinde anlatilmasi seklinde ortaya c¢ikmistir. Halbuki savasin tahribati,
yalnizca yikik binalar, 6lmiis insan bedenleri, patlayan bombalar, ateslenen tiifekler ile
aktarilmamus, ayrica insanlarin ruh hallerinin bi¢im ve boya araciligiyla tuvale taginmasi
da s6z konusu olmustur. Savas ve bunun getirdigi sonuglarin insanlarda olusturdugu
duygusal kirilmalara taniklik eden sanatgilar bu durumu cesitli anlatim yontemleriyle
tuvale aktarmislardir.

Dolaysiyla savasg karsiti eserler yalnizca edebiyat, felsefe gibi bilimlerde
karsimiza ¢ikmaz, resim, heykel ve kavramsal sanat tiirlerinde de carpici bir sekilde
One ¢ikan ve ses getiren sanat eserleri goriiliir. Anlatim dili olarak resim, heykel ya da
kavramsal sanat tiirlindeki eserler de savas siirecini anlamamiza ve analiz etmemize
olanak saglar. 2010 yilinda Tunus’ta baslayip Ortadogu’ya yayilan.> Ad1 “Arap Bahar”,
“Arap Kis1”, “Arap Uyanis1”, “Arap Isyan1” veya “Arap Devrimi” gibi kavramlarla

Lynton, 2015, 87.

Altiny1ldiz Artun ve Artun, 2018, 26.

Freud, 2019, 97.

Ozakpinar, 2018, 14.

Dede, 2011, 23-24; Oguzlu, 2011, 9; Usul, 2011; 1; Dogan ve Durgun, 2012, 62; Doster, 2013,
56; Demirtas, 2014, 13.
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isimlendirilen halk ayaklanmalari veya i¢ savaslardan biri de 15 Mart 2011 tarihinde
Suriye’de ortaya ¢ikmistir. Bu i¢ savastan Suriye’nin biitiin komsular1 gibi Tirkiye de
bircok acidan etkilenmistir. I¢ savastan kacarak Tiirkiye’ye siginmac1’ ve/veya miilteci®
statiisiinde biiyiik ¢apli ilk go¢® dalgast 2012 yilinda meydana gelmistir.'® Bu gog
esnasinda ¢esitli meslek gruplarindan insanlar Tiirkiye’ye gelmistir. Bu meslek gruplari
arasinda ressam ve heykeltirag kimligi ile taninan sanatgilar da yer almigtir. Savasin ilk
yillarinda Tiirkiye’de oldukga fazla sayida olan bu sanatgilarin bir kismi firsat buldukga
Avrupa’ya go¢ etmistir.

Bu ¢alisma kapsaminda yapilan arastirmalar neticesinde 2018 yilindan giiniimiize
degin Tiirkiye’de elliden fazla sigimmaci ressam ve heykeltiras tespit edilmistir. Farkli
cinsiyet ve yas araliklarinda olan bu sanat¢ilardan iletisim kurulabilenlerin 6nemli bir
kismi ¢esitli sosyal, siyasi ve kisisel kaygilardan dolay1 bu aragtirmaya dahil olmak
istememislerdir. Buna karsin sanatcilardan Abd Allatif Aljeemo, Ahmad Haj Omar, Ahmad
Raid Mohamad, Akram Saffam, Eyas Jaafar, Ibrahim Alhassoun, Imad Habbab, Khayyam
Zedan, Mustafa Teet ve Zolfaqar Shaarani kendi istekleriyle arastirmaya dahil olmus ve
boylece makaleye konu edilmislerdir. Bu ¢alismada adi gecen sanatgilarin yasamlarina,
sanat eserlerine ve sanat anlayiglarina odaklanilarak savag dncesi ve sonrasinin etkileri
bir arada irdelenmistir.

Bu sanatgilarin bir kismi, Suriye’de aldiklari egitim esnasinda sanat akimlari
ve sanat tarihi hakkinda yeterli bilgi ve kaynaga ulasamadiklarini dile getirmislerdir.
Tirkiye’ye gog ettikten sonra bilgi ve kaynak noktasinda daha ¢ok veriye ulastiklarini
ve uluslararasi platformlarda diizenlenen ¢agdas etkinliklere daha fazla katilabildiklerini
ifade etmislerdir. Sanat tarihi hakkinda daha fazla bilgi edinen, birgok ¢agdas etkinligi
izleyen veya bu etkinliklere katilan sanat¢ilar boylece daha bilingli eserler iirettiklerini ve
olumlu yonde gelisim gosterdiklerini de belirtmislerdir.

6 Celik, 2014, 97.

7 Siginmact: IOM “sigimmmact” kelimesini 2011 yilinda; yasadig: iilkeyi giivenlik sebepleri
ylizinden terk edip baska bir iilkeye siginan ve sigindig1 tilkeye miilteci bagvurusunda bulunan
kisiler olarak tanimlamaktadir. Miilteci bagvurusu neticesinde olumsuz sonug¢ alan Kkisiler
siginmaci olduklar iilkeyi terk etmek mecburiyetindedir (IOM, 2011, s.12).

8 Miilteci: Cesitli sebeplerden dolay1 kendi iilkesi diginda bir tilkenin korumas: altinda olan birey
veya bireyler olarak tanimlanabilir. IMO miilteci kelimesini 2011 yilinda; irk, din, ulus veya
siyasal sebeplerden dolay1 yasadigi iilkeyi terk etmis ve bagka bir iilkenin giivencesi altinda olan
birey olarak tanimlamaktadir (IOM, 2011, s. 80-81).

9 Gog: “Go¢” kelimesi sozlikk anlamina gore; “Ekonomik, toplumsal, siyasi sebeplerle bireylerin
veya topluluklarin bir iilkeden baska bir iilkeye, bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim yerine
gitme, tasinma, hicret, muhaceret” seklinde tanimlanmaktadir (TDK).

10 Sandikli ve Semin, 2012, 184; Deniz, 2014, 76; Demir, 2016, 144; Pnar, 2018, 134.
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Tiirkiye’deki Miilteci Sanatcilar

1. Abd Allatif Aljeemo

1983 yilinda Suriye’nin Ce-
rablus kentinde dogan Abd Allatif Al-
jeemo, 2009 yilinda Sam Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boli-
mii’nden mezun olmus, 2013 yilinda
Tirkiye’ye siginmistir  (Roportaj,
2019).

Tiirkiye’ye siginmaci olarak
gelen sanatginin savas Oncesi eser-
lerinde yogun olarak sar1 ve turuncu
renk tonlari ile empresyonist ve so-
yut ekspresyonist calismalar yapti-
g1 gorilmistiir (Res. 1). Bu dénem
eserlerinde tuval lizerine akrilik boya
teknigi kullanan sanatc tek bir konu-
ya bagli kalmayan figiiratif ve peyzaj
igerikli eserler tiretmistir (Res. 1-2).

Aljeemo’nun savasg ve son-
raki donemlerde ise siyah, mavi, yesil
ve sart renk tonlari ile ekspresyonist
ve soyut ekspresyonist eserler verdigi
goriilmektedir (Res. 3).

Sanat¢1 Suriye’de yasadigi
donemde yaptig1 eserlerde insani, do-
gay1 ve cesitli nesneleri soyutlamaci
anlayista renkleri tabakalar halinde
yogun olarak isleyerek betimlemistir.
Bu calismalarda geometrik soyutla-
may1 barindirdigi gibi fovistlere ben-
zer sekilde renkler ¢ig fakat konturla-
11 ve renk gecisleri fovistlerden farkl
olarak post-empresyonist ve soyut
ekspresyonist bir yorumla ele alin-
mustir (Res. 1).

Bu donem eserlerinde de
teknik olarak gesitlilige yonelen sa-
nat¢t konu olarak 2016 yilindan iti-
baren ozellikle figiiratif caligmalarda

Resim 1: Abd Allatif Aljeemo, Isimiz (Anonymous),
Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2011. (Abd Allatif
Aljeemo’nun Arsivinden, 2019).

E

Resim 2: Abd Allatif Aljeemo, Dértlii Portre (Quad
Portrait), Kagit Uzerine Komiir, 2016. (Abd Allatif
Aljeemo’nun Arsivinden, 2019).
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mekan kaygis1 gilitmeden siddet ve
savas imgelerine odaklanmustir. ilerle-
yen yillarda sanatginin ¢alismalarinda
ele aldig1 konu, degisime ugramis ve
cogunlukla kent imgeleri tasvir etme-
ye baslamistir. “Suriye Topraklari”
(Res. 3) adli ¢aligmasindan da anlasi-
lacag1 {izere sanat¢i Suriye’de yasa-
dig1 savas ortamindan uzaklagmamis
ve eserlerinde savasin etkisinde kalan
Suriye kentlerini ele almistir. “Isimsiz/
Anonymous” (Res. 1) ile “Dértlii Port-
re/Quad Portrait” (Res. 2) ve “Suriye
Topraklari/Syria Land” (Res. 3) adli
eserleri karsilagtirildiginda da sanat-
¢inin savag sonrasinda turuncu ve sari

yerine; gri, siyah ve klsmen. Qe .mavi Resim 3: Abd Allatif Aljeemo, Suriye Topraklari
tonlar1 kullanmas dikkat ¢ekicidir. (Syria Land), Tuval Uzerine Karisik Teknik,
Sanatgl Turklye’ye Slgll’ldlk- 200x200 cm, 2019. (Abd AllatifAljeemO’nun

tan sonraki eserlerinde Suriye’deki sa- Arsivinden, 2019).

vagin ortaya ¢ikardigi yikimi ve gogiin

etkisini oldukga carpici bir sekilde yansitmistir. Eserlerindeki sicak ve garpict renkler bu
donemde yerini koyu, gri ve siyah tonlara birakmistir. Eserlerde insan ve hayvan figiir-
leri daha goriiniir ve 6n plandadir. Figiirler, nesneler ve doga koyu tonda betimlenmis
olup iirkiitiicii bir goriiniimde ele almmustir. Insan figiirlerinin ifadeleri korku, dehset ve
umutsuzluk duygusunu yansitan bir anlatima sahiptir. Figiirler keskin kontiirlerle ayirt
edilirken bigimsel bir uyum gozetilmemis, ifadeci anlatim bigimsel uyumun 6niinde yer
almistir. Sanat¢inin bu dénemdeki eserlerine hakim olan sanat anlayisinin Norvegli eks-
presyonist sanat¢ist Edward Munch’iin (1863-1944) disavurumcu yaklagimina benzerlik
gosterdigi de savunulabilir.

Ozellikle 2018 yilindan sonra sanatgida yeniden savas dncesi yasaminda ortaya
koydugu eserlere benzer yaklagimlar goriilmeye baslar. Bu donem ¢aligmalarinda rengin
tuvaldeki hakimiyeti kendini yeniden hissettirir. Betimlemelerinde figiirlerin goriiniirlii-
gliniin daha da azaldig1 soyut Gislipta doga ve kent goriiniimlerine agirlik verdigi goriil-
mektedir. 2020 ve sonrasindaki eserlerinde ise figlir yeniden tuvale tasinmis olsa da soyut
ve renk¢i tutumun hakim oldugu, dogay1 ve insant daha yalin bir anlatim tercih ettigi
gozlenir.

Sanat¢cinin savas Oncesi, go¢ esnasi ve goO¢ sonrasindaki gelismelerin ig
diinyasina yansimalar1 eserlerinde carpict bir sekilde ortaya ¢ikar. Baslangigta savasin
etkisiyle eserlere yansiyan umutsuzluk duygusu, savasin siddetinin azalmasi ve yasadigi
iilkedeki gelismelerin kendisinde yarattig1 olumlu etkiyle birlikte azalmis ve bu durum
renk kullanim1 ve bigime yansimuistir.
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2. Akram Saffan

1967 yilinda Suriye’nin
Deyrizor kentinde diinyaya gelen
Akram Saffan, sanat egitimini 6zel
bir kurumda almistir. 2016 yilin-
da Rakka kampindan kacan Akram
Saffam, can giivenliginin olmamasi
sebebi'! ile Tirkiye’ye go¢ etmek
zorunda kalmistir (Roportaj, 2019)

Sanatc1 figiir agirliklt ¢alis-
mistir. Insani farkli duygu durum-
larinda ifade ettigi g¢alismalarinda
ekspresyonist, sembolik ve realist
yaklagimlar  belirleyici  olmustur.
Bazi eserlerinde aile bireylerini natii-
rel bir anlatimla ifade ettigi goriilen
sanatcinin, kisileri dogal goriiniimle- -
11 ile oldugu gibi betimledigi ve yiiz
hatlarimi gergekei bir sekilde anlatti-
&1 gozlemlenmektedir.

Caligmalarinda ¢ogunlukla
insan kafasini biist ya da portre sek-
linde betimleyen sanatginin yer yer
insan bedenini bir biitin olarak kullandig1 da goriilmektedir. Saffan bu dénem betim-
lemelerinde aci, kaos, hiiziin, dehset, haykiris, tutsaklik, parcalanmislik vb. duygulari
disavurumcu bir tutum ile ortaya koyar. Sanatci, figiirii birgok kez de kent dokusuna 6zgi
unsurlarla birlikte islemistir. Bu yaklasima sahip “Isimsiz/Anonymous 1998 (Res. 4)
adl1 eseri dikkat ¢ekicidir. Bu eserde portre, mimari 6gelere gonderme igiren nesneler ve
bunlarin bir aradalig1 ile olusturulan disavurumcu dil dikkat ¢ekicidir.

Resim 4: Akram Saffan, Isimsiz (Anonymous),
Mermer, 1998. (Akram Saffan’in Arsivinden, 2019).

Sanatci, eserlerinde 6zgiirliigiin énemine de ¢okga vurgu yapmustir. Ornegin
“Isimsiz/Anonymous 2015” (Res. 5) adl1 eserinde iki kolu iki yana dogru uzanan, biiyiik
oranda ¢iplak bir erkek figiiriiniin bag1 bir kus olarak islemistir. Iki yana acik kollardan
asag1 dogru uzanan nesnelerle zindanlara vurgu yapmistir. Sanatci, tutsak edilmis bir in-
sanin her seye ragmen diisiincelerinin 6zgiir kaldigini ifade edecek sekilde politik bir
bakis1 sembolizmden yararlanarak ifade etmistir.

Akram Saffan’in savasin seyrinin her gecen giin kotiilesmesinden 6tiirti hayatinin
riske girmesi, iilkesinin bir agmaza siiriikklenmesi sonucu go¢ etmek zorunda kalmasiyla
beraber eserlerindeki anlatim dilinde yasanilan sikintilar artarak devam etmistir. Sanatci

11 Bolgede konuslanmis bazi radikal Islami sdylemleri ile bilinen 6rgiitlerin, heykeli Tanriya
sirk kosma olarak yorumlayip, arkeolojik degere sahip heykelleri yok edip, heykeltiraslar1 da
oldiirmekle tehdit etmeye varacak uygulamalara gittikleri yer yer goriilmiistiir.
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Resim 5: Akram Saffan, Isimsiz (Anonymous), Kil ve Metal Cubuk, 2015.
(Akram Saffan’in Arsivinden, 2019).

Tiirkiye’ye sigindiktan sonra yine insan figiiriini
merkezine alan veya kent ve insani bir arada isledigi
eserlerinde aci, kaos, tilkenmislik, yikim vb. duygulari
cok daha keskin bir ifadeyle disavurumcu bir anlatimla
sergilemistir.

Portre/biist ¢aligmas1 olan “Isimsiz/Anon-
ymous 2017” ve “Isimsiz/Anonymous 2018” adli
eserleri bir insan figiirii {izerinden Suriye savasinin
ve igsel tlikenmisligin ifade edildigi oldukga carpici
orneklerdir. Tiim bunlarin yani sira portreci tarzdan
farkli bazi eserleri de vardir. Buna en iyi drnek “Isim-
siz/Anonymous 2018 (Res. 6) adli eserdir. Gog tema-
sin1 gergekei bir anlatimda yalin bir sekilde aktaran bu
caligmada bir ailenin yanlaria alabildigi bazi esyalar
ve aile tiyeleriyle birlikte yaptiklari gog islenmistir.

Sanatg1, Tiirkiye’ye gelmeden 6nce mermer
ve kil agirlikli malzeme ile calistyorken Tiirkiye’ye
geldikten sonra kil ve ahsap malzemenin 6ne ¢iktigi
eserler verdigi goriilmektedir. Ayrica sanatginin bazi
eserlerini boya kullanarak renklendirme yapmasi
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Resim 6: Akram Saffan, [simsiz
(Anonymous), Kil ve Metal, 2018.
(Akram Saffan’in Arsivinden,
2019).
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dikkat ¢eken bir unsur
olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu donem-
lerde portre calismaya
devam eden sanatc¢inin
yaptig1 portreler, portre
ve mekan sentezi ola-
rak karsimiza g¢ikarken
genellikle tema olarak =
savag esnasinda yaganan
zuliim ve go¢ yolundaki
olaylar iglenmistir.

Resim 7: Akram Saffan, Isimsiz (Anonymous), Ahsap, 2017.
(Akram Saffan’in Arsivinden, 2019).

3. ibrahim Alhassoun

1972  yilinda  Suri-
ye’nin Halep kentinde diinyaya
gelen Ibrahim Alhassoun lisans
ve yiiksek lisans egitimini Sam
Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi Resim Bolimii’nde ta-
mamlamistir (Roportaj, 2019).
2014 yilinda Tirkiye’ye goc
eden sanatg1 savas Oncesi do-
nemde genel olarak sar1, mavi
ve turuncu renk tonlart ile kii-
bik ¢aligmalar yapmuistir. Bu do-
nemde tuval {izerine yagli boya
teknigi kullanan sanat¢i konu
olarak figiir ve kent betimleme-
leri (Res. 8) resmetmistir.

Resim 8: Ibrahim Alhassoun, Isimsiz (Anonymous),
Tuval Uzerine Yagh Boya, 2003. (ibrahim Alhassoun’un
Sanatg1 savas sonrasi Argivinden, 2019).
donemlerde siyah, kirmizi, gri
ve mavi renk tonlari ile kiibik, soyut ekspresyonist ve sembolist eserler vermistir. Bu
donemde yagli boya tekniginde eserler vermeye devam eden sanatgi, yogunlukla karisik
teknikte eserler iiretmistir. Fakat bu donemdeki eserlerinde 6nceki donemden farkli olarak
yikilmig veya tahrip edilmis kentleri koyu renk tonlar1 ile resmetmistir. Tiirkiye’ye go¢
ettikten sonra genel bir kent tasvirinden ziyade daha dar bir alan1 caligmalarina yansittigi
goriilen sanat¢inin konu olarak savas alaninda dlen insanlari, bombardimanlara maruz
kalan ¢ocuklar1 ve birgok gdgmenin go¢ yolunda konaklama yeri olarak yasadiklari cadir
kentleri (Res. 9) igslemistir. Bu donemde sanatci1 eserlerinde genellikle savas esnasindaki
olumsuzluklar ile gé¢ yolundaki olaylar1 konu etmistir (Res. 10).
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Resim 9: Ibrahim Alhassoun, Isimsiz (Anonymous), Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2
60x160 cm., 2020. (ibrahim Alhassoun’un Arsivinden, 2020).

Resim 10: Ibrahim Alhassoun, Isimsiz (Anonymous), Tuval Uzerine Karisik Teknik, 160x120
cm., 2020. (ibrahim Alhassoun’un Arsivinden, 2020).
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4. Ahmad Raid Mohamad

1977 yilinda Suriye’nin Halep kentinde diinyaya gelen sanat¢i Mohammed Fa-
tih Giizel Sanatlar Merkezi’nde egitimini tamamlamistir (Roportaj, 2019). 2013 yilinda
Tirkiye’ye go¢ eden sanat¢inin savas dncesi eserlerinde insan, eserlerinin ana temasidir.
Savas oncesi donemde insan figiirlinii portreci bir anlayista aktarmistir. Eserlerinde siyah,
sarl, mavi ve kirmizi renk tonlar ile soyut ekspresyonist (Res. 11) ¢aligmalar yaptigi
goriilmekle birlikte bu donemde yaptigi portre ¢alismalar: Suriye modern sanatin dnem-
li temsilcilerinden biri olan Fateh Moudarres’in portreleriyle benzerlik gostermektedir.
Savas sonrasi eserlerinde yagl boya teknigi kullanan sanat¢i, mekan kaygisi giitmeden
yogun olarak sinirli, mutsuz ve hiizlinlii insanlar1 yalniz ya da grup ¢alismalart iginde
betimlemistir. Ayrica sanatginin az sayida natiirmort eseri de vardir.

Resim 11: Ahmad Raid Mohammad, Isimsiz (Anonymous), Kagit Uzerine Akrilik Boya, 2010.
(Ahmad Raid Mohammad’in Arsivinden, 2019).

Ahmad Raid Mo-
hamad savag sonrasi eser-
lerinde ise daha dnce tercih
ettigi renkleri daha koyu
tonlarda kullanarak soyut
ekspresyonist eserler verme-
ye devam etmis olup malze-
me olarak akrilik boya ve
karisik teknik kullanmistir.
Sanatg1, bu donemde portre
yapimima da devam etmis
ve genel olarak belli belir-
siz mekanlar i¢inde figiiratif
resimler yapmistir. Bu eser-
ler detayli incelendiginde :
konu olarak savas ortami- Resim 12: Ahmad Raid Mohammad, Isimsiz (Anonymous),
nin islendigi goriilmektedir. Kagit Uzerine Karisik Teknik, 56X76 cm., 2018. (Ahmad Raid
Mohammad’in Arsivinden, 2019).

Ancak sanat¢i sanat hayati
boyunca ayni renkleri kul-
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lanmis olsa da 6zellikle Tiirkiye’ye sigimdik-
tan sonra kullandig1 renklerin tonlarinda de-
gisimler olmustur. Tablolarinda kirmizi, sari,
yesil ve tonlarimi kullanarak isledigi konulart
daha canli bir goriiniim i¢inde ve dikkat ¢eki-
ci bir sekilde aktarmistir. Ayrica Tiirkiye’ye
sigindiktan sonra portreci kimliginden 6nem-
li oranda uzaklasmis bunun yerine ¢ok figiir-
lii konulara agirlik vermistir (Res. 12).

5. Imad Habbab

1989 yilinda Suriye’nin Sam ken-
tinde diinyaya gelen Imad Habbab egitimini
Sam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim boliimiinde tamamlamistir (Roportaj,
2019). 2015 yilinda Tiirkiye’ye go¢ eden sa-
nat¢1 savas oncesi donemde siklikla sar1 ve
mavi renk tonlar1 ile ekspresyonist ¢aligma-
lar yapmistir (Res. 13). Bu dénemde tuval
iizerine yagli boya teknigi ile resimler yapan
sanat¢1 konu olarak eserlerinde natiirmort, fi-
giiratif ve kesit portreler ¢aligmis ve bu eser-
lerde mekan kaygis1 giitmiistiir.

Savas sonrasi donemde ise sanatci
siyah, sari, yesil, turuncu ve kahverengi ton-
lar1 ile post-empresyonist, ekspresyonist ve
soyut ekspresyonist eserler vermeye devam
etmistir (Res. 13-14). Habbab bu dénem ¢a-
lismalarinda ¢esitli tekniklere yonelmistir.
Bu yo6nelim sonras1 kagit ve tuval iizerine tii-
kenmez kalem, miirekkep ve suluboya eserler
tiretmistir. Sanatg1 konu olarak savas esnasin-
da maruz kaldig1 patlamalar1 (Res. 14) soyut
bir dille eserlerine tasimistir. Sanatgr 2019
yilma kadar portreleri kent goriiniimleri ile
birlestirirken daha sonraki yillarda empres-
yonist bir tavirla kent ve doga betimlemeleri
resmetmistir. Ayni zamanda 2019 yilindan
sonra siirrealist sanat anlayisini benimsemis
ve buna paralel olarak gérmiis oldugu riiyala-
11 eserlerine konu olarak tasimistir (Res. 15).
Biitiin bu ¢ikarimlarin yani sira sanatginin
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e Bt - -~
Resim 13: Imad Habbab, O Bir Film
izliyordu (She Was Watching a Movie), Tuval
Uzerine Yagli Boya, 90x120 cm., 2011. (Imad
Habbab’in Arsivinden, 2019).

Resim 14: Imad Habbab, imparatorluk
Patlamasi (The Imperial Explosion), Tuval
Uzerine Yagli Boya, 120x120 cm., 2012.
(Imad Habbab’in Arsivinden, 2019).
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Resim 15: Imad Habbab, Hersey Bitti Mi (Is It All Over), Tuval Uzerine Yagh Boya, 149x318
cm., 2020. (Imad Habbab’mn Arsivinden, 2020).

renk yelpazesinin genisledigi, sar1 ve yesil renklerin her zaman eserlerine hakim oldugu
gozlemlenmistir. Ayrica sanatginin savasin psikolojik bir etkisi olarak eserlerinde giderek
artan sekilde kullandig1 koyu renk hakimiyeti dikkat cekmektedir.

6. Mustafa Teet

1968 yilinda Suriye’nin Halep ken-
tinde diinyaya gelen Mustafa Teet, sanat
egitimini Fethi Mohammad Plastik Sanatlar
Enstitiisii Heykel bolimiinde tamamlamistir
(Roportaj, 2019). 2013 yilinda Tirkiye’ye
gelen sanat¢i savag Oncesi donemde yogun
olarak kemik ve yasamis oldugu cografya
itibari ile zeytin agacin1 (Res. 16) malzeme
olarak kullanmigtir. Calismalarinda sabit bir
konuya bagl kalmayan sanatg1 figiiratif be-
timlemelerle soyutlamaci ve sembolik eser-
ler Giretmistir.

Sanat¢1 savas sonrasi donemlerde
ise metal, polyester gibi malzemeler ile so-
yut eserler (Res. 17) vermeye devam etmis-
tir. Kullandig1 malzemeleri 6zellikle savas ve
sonrast donemde boya yardimi ile de renk-
lendirmeyi tercih eden sanat¢i, soyutlamact
yaklagimla iiretmeyi strdiirmiistiir. Bu do-
nem eserlerinde konu olarak da savag orta-
mini ve bundan etkilenen insanlar1 islemistir.

Resim 16.: Mustafa Teet, Isimsiz
(Anonymous), Zeytin Agaci, 55x12x5 cm.,
2010. (Mustafa Teet’in Arsivinden, 2019).
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Resim 17: Mustafa Teet, Kavrulmus Sehir (Roasted City), Metal, 200x100 cm., 2019.
(Mustafa Teet’in Arsivinden, 2019).

7. Khayyam Zedan

1983 yilinda Suriye’nin Salamiyah kentinde diinyaya gelen Khayyam Zedan
lisans ve yiiksek lisans egitimini Sam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bo-
limii’nde tamamlamistir. Sanat¢1 2009-2015 yillar1 arasinda da ayni iiniversitede aka-
demisyen olarak ¢aligmistir (RSportaj, 2019). 2016 yilinda Tiirkiye’ye go¢ eden sanatgi
savas oncesi donemde yogun olarak siyah, mavi ve pembe renk tonlari ile ekspresyonist
ve soyut ekspresyonist (Res. 18) calismalar yapmistir. Bu donemde teknik olarak tuval
iizeri yagli boya calisan sanatc¢i soyut figiiratif ¢alismalar yapan ve konu olarak eserlerin-
de soyut bir mekan kurgusu igerisinde insanlarin ruhsal durumlarini irdelemistir.

Resim 18: Khayyam Zedan, C6p (Rubbish), Tuval
Uzerine Yagli Boya,150x185 c¢m., 2010. (Khayyam
Zedan’in Arsivinden, 2019).
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Sanat¢1 savas sonrasit do-
nemde siklikla mavi renk tonlari ile
soyut ekspresyonist eserler (Res. 19)
vermeye devam etmistir. Bu donem-
de farkli tekniklerde eserler iireten
sanat¢t yogun olarak tuval iizerine
yaglt boya kullanmistir. Eserlerinde
soyutlamaci yaklagimin arttigi goz-
lemlenen sanatginin konu olarak da
savag sebebi ile yikilan sehirler ve
bunlardan etkilenen insanlar1 resmet-
tigi goriilmektedir. Ayrica savas son-
rasi eserlerinde savas Oncesi ve savas
esnasindakinden farkli olarak renk-
lerin tonlarinin daha agik ve canli
olmasi dikkat ¢eken bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 19:

Khayyam

Zedan, Isimsiz
(Anonymous), Tuval
Uzerine Yagh Boya,
150x185.5 ¢cm., 2015.
(Khayyam Zedan’in
Arsivinden, 2019).

8. Eyas Jaafar

1965 yilinda Suriye’nin Sam kentinde diinyaya gelen sanatgi, egitimini Sam Uni-
versitesi Gorsel iletigim Tasarimi Boliimii’nde tamamlamustir (Roportaj, 2019). Sanatct,
i¢ savas basladiktan sonra 2012 yilinda Misir’a, 2013 yilinda Liibnan’a ve 2015 yilinda
da Tirkiye’ye go¢ etmistir. Jaafar, savas oncesinde yaptigi eserlerinde insan temasina

agirlik vermistir. Cogunlukla kirmizi,
sar1 ve mavi renk tonlari ile empres-
yonist, sembolist ve kiibik ¢aligmalar
yapmistir. Bu dénemde tuval iizerine
yagl boya ve kagit iizeri suluboya
calistigi gozlemlenen sanat¢t konu
olarak yogun olarak insan figiiriini
dogal halinde gosteren anlar, figiir
icerikli peyzaj, toplumsal sorunlar ve
portre ¢alismalar1 yapmistir.

Sanatcinin savag sonrasi do-
nemlerde ise siyah, mavi ve kirmizi
renk tonlar1 ile ekspresyonist (Res.
20) ve romantik eserler verdigi go-
rilmektedir. Teknik olarak ¢cogunluk-
la kagit ve tuval iizerine karakalem,
suluboya, akrilik boya ve yagli boya
ile caligmalar yapan sanat¢inin, konu
olarak savas sebebi ile hissettigi yal-

Resim 20: Eyas Jaafar, Tek Basina (Alone), Kagit
Uzerine Suluboya, 21x29,7 cm., 1991.
(Eyas Jaafar’in Arsivinden, 2019).
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nizligi ve mutsuzlugu resmettigi goz-
lemlenmektedir (Res. 21). Ayrica toplu
tagima seyahatleri sirasinda ¢ok sayida
anlik eskiz yapmis, insanlarin ruh hal-
leri ve yiiz ifadeleri tizerine yogunlasg-
mistir. Sanat¢inin bu donem eserlerinde
mavi basta olmak iizere birgok rengin
koyu tonlarini kullanilmasi savasin sa-
natgt iizerindeki psikolojik etkisinin bir
yansimasi olarak karsimiza g¢ikar.

9. Zolfaqar Shaarani

1981 yilinda Suriye’nin Sam
kentinde diinyaya gelen Zolfaqar Sha-
arani Sam Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’nde egitimini
tamamlamistir (Rportaj, 2019). 2014
yilinda Tirkiye’ye, 2015 yilinda Yu-
nanistan’a daha sonra da Almanya’ya
go¢ eden sanatc¢1 savag oncesi donemde
yogun olarak kirmizi renk tonlar1 kul-
lanarak soyut ekspresyonist (Res. 22)
Resim 21: Eyas Jaafar, Acinin Zirvesi (Peak of ~ ¢alismalar yapmistir. Savas dncesi do-
Pain), Tuval Uzerine Akrilik Boya, 29,7x42 cm. nemde tuval lizerine karisik teknik ile

2019. (Eyas Jaafar’in Arsivinden, 2019). resimler yapan sanat¢1 konu olarak ev-
renin varligini sorgulayan bir yaklasim
sergilemisgtir.

Sanat¢1 savas sonrast donemde ise siyah, sari, kirmizi ve mavi tonlart ile
ekspresyonist, siiprematist ve soyut ekspresyonist eserler iiretmistir. Caligmalarinda teknik
olarak cesitlilige yonelen sanatci, bu yonelim sonrasi kagit ve tuval iizerine suluboya,
akrilik boya ve yagh boya tekniklerinde eserler iiretmistir. Ozellikle 2015 yilindan sonra
savas konulu eserler vermeye baslayan Shaarani, bu eserlerde savasin yikimina dikkat
¢ekmistir. Ayrica bu donemde sanatgi, savag konulu eserlerin yant sira kent gortiniimleri,
portre ve natiirmort igerikli ¢alismalar da yapmustir.

Ozellikle 2016 yilindan sonra kompozisyonlarma yaziyr da eklemistir.
Baslangigta soyutlamaci ve kaligrafik diizenlemeler seklinde ortaya ¢ikan yazinin,
giderek dnemi artmis, sanatg1 benzer konulu birkag tablosunda Paul Klee’nin eserlerinde
kullandig1 tarza benzer ¢izgilerle olusturdugu figiir/karakterleri ayni zeminde yaziy1
kullanarak birbirleriyle diyalog halinde betimlemistir. Biitlin bu tespitlerin diginda
sanatginin savas sonrasi eserlerinde kullandig1 renklerin ton olarak matlastig1 ve bir¢ok
calismasinda kahverengi ve mavi kullandig1 goriilmiistiir (Res. 23).
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Resim 22: Zolfaqar Shaarani (Anonymous), Isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
210x150 cm. 2013. (Zolfagar Shaarani’in Arsivinden, 2019).

Resim 23: Zolfagar Shaarani, Bir ve Sifir Diyaloglari (One&Zero Dialogues),
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 30x30 cm., 2019.
(Zolfaqar Shaarani’in Arsivinden, 2019).
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10. Ahmad Haj Omar

1989 yilinda Suriye’nin Idlib kentinde diinyaya gelen Ahmad Haj Omar, 2013
yilinda Halep Universitesi ¢ Mimarlik Boliimii’nden mezun olmustur (RSportaj, 2019).
2016 yilinda Tiirkiye’ye go¢ eden sanatginin savas oncesi donemde yaptigi resimler ge-
nelde mavi ve tonlari ile pastel renklerden olusan soyutlamac figiiratif eserler irettigi
goriilmektedir. Calismalarinda birgok teknik kullandigi goriilen sanatcinin tek bir konuya
odaklanmadigi fakat portreci anlayista goz imgesinin vurgulandigi ¢izimlere yogunlastigi
anlagilmaktadir (Res. 24). Sanat¢1 goz ¢izimini bazen bir gérme organi olarak kullanilir-
ken bazen de figiiriin tamamini niteleme amaci glitmiistiir.

3 5 & O 4 %‘
Resim 24: Ahmad Haj Omar, Portre (Potrait), Resim 25: Ahmad Haj Omar,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 40x50 cm., 2013. Bigimlendirmek (Form Into), Kagit Uzerine
(Ahmad Haj Omar’in Arsivinden, 2019). Karakalem Teknigi, 35x50 cm., 2016.

(Ahmad Haj Omar’in Arsivinden, 2019).

Sanatg1 savas ve sonrasindaki donemlerde ise yogun olarak mor tonlar kullan-
mis, yer yer kara kelem teknigi ile siirrealist eserler tiretmistir. Tiirkiye’deki ¢aligmalarin-
da, ozellikle 2016 yilindan itibaren olan eserlerinde goz ¢izimlerinin bir insan1 (Res. 25)
niteledigi agik¢a goriilmektedir. 2015 yilindan sonraki eserlerde mor disindaki renklerin
canli tonlarinm1 kullanmasi savasin insan psikolojisi tizerinde biraktig1 olumsuz etkiden
kaynakli oldugu degerlendirilebilinir.
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Sonug¢

Miilteci sanat¢ilarin savas dncesi eserleri ile savas sonrasi eserleri arasinda iislip
olarak temelde dikkat ¢ekici bir degisim gozlemlenmemekle birlikte eserlerinde tercih
ettikleri renk yogunlugu, kullanilan nesne sec¢imi ve figiirde ifade bulan duygu belirgin
sekilde farklidur.

Makaleye konu edilen sanatgilarin biiylik cogunlugunun, gog ettikten sonraki do-
nemde yaptiklari eserlerinde renk tercihlerinin degistigi gézlemlenmektedir. Dolayisiyla
savag sonrasi eserlerde genellikle hiizniin, mutsuzlugun sembolleri olarak goriilen gri,
siyah ve tonlarinin yogun kullanimi s6z konusudur. Buna karsin bazi sanatgilar ise savas
oncesinde kullandiklart sicak renkleri savas sonrasinda yaptiklari eserlerde de kullanmay1
siirdiirmiislerdir. Bu sanatgilarin savas 6ncesi kullandiklart renkleri terk etmeyip aksine
daha carpici tonlarda kullanmay1 siirdiirmelerindeki temel etkenin duygularini canli ve
carpici renklerle izleyiciye daha etkili bir sekilde aktarmayi diisiinmelerinden kaynakli
oldugu degerlendirilmektedir. Sanatcilarin savas sonrast yaptiklari, figliratif 6geler ba-
rindiran eserlerde savasin izleri, figiirlerin yiiz ifadelerinde; endise, korku ve dehset dolu
bakislarla ifade bulurken, soyut betimlemelerdeki boyanin kullanim sekli, adeta ruhsal
pargalanmisligi ve etrafa sagilmis kani animsatir bi¢imdedir. Sanatgilarin biiyiik boliimii
savag sonrast donemde soyutlamaci yaklasimlarla kentleri, savasta yikilan yerlesim alan-
larini, gd¢ eden ve bunlara sahit olan insanlar1 betimlemislerdir. Eserlerdeki bu dgeler sa-
natg¢ilarin savas bolgesinden uzaklagmis olmalarina ragmen hala savasin etkisinde olduk-
larini, bilingli ya da bilingsizce bu duygu durumunu yansittiklarint gosterir. Sanatgilardan
birgogunun savas sonrasi eserlerinde kirmizi, mavi, siyah, gri renkler ile koyu tonlari
tercih etmeleri de i¢inde bulunduklari bu durumdan kaynaklidir. Siyah ve grinin insan
tizerinde korkuyu, bilinmezligi, panigi ve 6limii; kirmizinin siddeti, nefreti, iskenceyi ve
kani; mavinin ise genel olarak koyu renk tonlar1 ile yan yana kullanilarak keder, hiiziin ve
sikintt duygularini ¢agristirmasi bu diisiinceyi desteklemektedir. Bu tespitler sanatgilarin
savas sonrasi eserlerinde konu ve renk olarak bazi degisimler ortaya koyduklarini des-
tekler niteliktedir. Dolayisiyla savas ve gog, sanatcilarin sadece 6zel hayatini etkilemekle
kalmayip sanat eserlerine de yansimistir. Bu yansima incelenen sanat eserlerinde agik bir
sekilde gozlemlenirken, ayni zamanda sanatin insanlarin duygu, diisiince ve yasamina
151k tutan belge niteliginde ara¢ oldugunu da gozler dniine sermektedir.

Sanatgilar taraf olarak goriilebilecek siyasal bir tutumla eserlerine yaklasma-
mislardir. Eserlerinde, siyasi bir tavir olarak ifade edilebilecek tek sey savas karsitlig
olabilir. Bu karsitlik tablolarinda genis bir sekilde igledikleri ana temalardan kaynaklanir.
Bu temalar savasin bir sonucu olarak fiziki ve psikolojik siddet gérmiis insanlar, degisen
yasam kosullar1 ve tahrip olan kentlerdir. Sanatgilar savasin toplum ve birey iizerinde-
ki etkilerini, kisisel deneyimlerine dayanarak tuvallerine tagimay1 tercih etmislerdir. Bu
durum savasin yarattig1 olumsuzluklarin insan psikolojisi tizerindeki etkileri hakkinda
izleyiciye bilgiler verirken, savas ve go¢ olgusunun yarattig1 kosullarin sanat¢i ve sanat
eserleri lizerinde gézlemlenen degisimini ve gelisimini de ortaya koyar.
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