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DIJITALLESME CAGINDA SINEMAYA
YENIDEN BAKMAK: POST-SINEMA

Onur Aytag

Oz

"Post-Sinema: 21. yuizyil Sinemasinin Kuramsallagtirilmasi” (2021) baglikh ki-
tap, orijinal basimdan baz1 galismalarin segilerek Pinar Fontini tarafindan
Turkgeye gevrilmesiyle NotaBene yayinlari tarafindan basilmistir. Dijitalles-
meyle birlikte gelisen teknolojilerin medyanin ve 6zel olarak sinemanin tiretim,
gosterim ve dagitim olmak {izere tiim asamalarinda radikal bir bigimde degi-
siklik yaratmasi sonucu bu yeni durumu analiz etme ihtiyaci dogmustur. Bu
baglamda ortaya atilan kavramlardan biri olan post-sinema, gesitli yonleriyle
tartigma konusu olan gincel terimlerin basinda gelmektedir. Shane Denson
ve Julia Leyda tarafindan derlenen bu kitapta farkl baglamlarda post-sinema
kavrami ele alinmig, sinemadan kopustan ziyade sinemanin dontsimi ve
hatta «sinemanin yeniden konumlandirilmasi» seklinde agimlanmigtir. Dijital
sinemanin ne oldugundan kullanilan ‘gilgin’ kameralara, dijital efektlerden
farkl izleme ortamlarina/ekranlarina kadar pek gok farkl eksende incelenen
post-sinema, ekolojik, teknolojik ve felsefi boyutlariyla da irdelenmistir. Turk-
ge've kazandirilan bu degerli eserin incelendigi bu kitap degerlendirme yazi-
sinda da makalelerin 6ne g¢ikan unsurlarinin ayri baghklar altinda ele alindidn
bir inceleme gergeklegtirilmistir.

Anahtar Sézciikler: post-sinema, 21. yiizyil sinemasi, kuramsallagtirma, incele-
me, dijital sinema, yeni medya
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REVISING CINEMA IN THE AGE OF
DIGITIZATION: "POST-CINEMA"

Abstract

The book entitled 'Post-Sinema: 21. ylizyil Sinemasinin Kuramsallagtirilmas:’
was published by Nota Bene Publishing, with a number of studies selected from
the original edition and translated into Turkish by Pinar Fontini. As a result, dig-
italization has radically changed all stages of the media and especially the cine-
ma, including production, screening, and distribution, and the need to analyze
this new situation has come about. Post-cinema, which is one of the concepts
put forward in this context, is also one of the current terms that is discussed in
different aspects. In this book, compiled by Shane Denson and Julia Leyda, the
concept of post-cinema is discussed in different contexts, and is explained as
the transformation of cinema and even the 'repositioning of cinema’ rather than
a break with cinema. Post-cinema, which has been examined in many different
angles, from what digital cinema is to the different cameras used, from digital
effects to different viewing environments/screens, has also been examined with
its ecological, technological and philosophical dimensions. This book review,
which examines this valuable work that has been translated into Turkish, sees
the prominent elements of the articles being discussed.

Keywords: post-cinema, 21st century cinema, theory, analysis, digital cinema,
new media
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Dijitallesme Caginda Sinemaya Yeniden Bakmak: “Post-Sinema”

Sinema, hareketli gérintiniin kaydedilmesini saglayan aracin icadiyla
birlikte insanliin hayatina girmis oldu. 19. ylizyilin sonlarinda gercek-
lesen bu bulusgla beraber insanlig: buytleyen hareketli gortntiiler, 20.
yuzyilla birlikte sanat olma vasfini kazanan bir noktaya evrildi. Bu evrim
stirecinde sinema, hem kendi sertiveninde eklenen unsurlardan hem de
teknolojik gelismeler dogrultusunda gergeklesen yeni icatlardan dolay:
stirekli hayatina devam edip edemeyecegi baglaminda tartisma konusu
haline gelen bir fenomen oldu. 1920'lerde ses ve rengin sinemaya gel-
mesiyle birlikte ilk sinavini veren sinema, bu yenilige ¢abuk bir bigimde
adapte olarak bu durumu avantajina gevirdi. 1950'lerde televizyon satig-
larinin gogalmasi, toplumlarin giindelik hayatinda énemli bir yer tutma-
ya basglamasiyla beraber artik seyircilerin sinema salonlarina gitmekten
vazgegecedi ve dolayisiyla televizyonun sinemanin sonunu getirecedi
konusulmaya baslandi. Ne var ki, ilerleyen sliregte endiistriye finansal
bakimdan katk: saglayan bir aygit haline gelen televizyonun da sinemay1
oldir(e)meyecedi anlagilda.

1970'lerde Video Home System (VHS) kasetlerin bulunmasiyla
birlikte sinemanin nefes alacak bir alani kalmadidi, beyaz perdenin tari-
he karisacag: yorumlar: yapildi. Bu kehanet de gergeklesmedigi gibi de-
vaminda yagsanan Ev Sinema Sistemleri (Home Cinema Systems), Video
Compact Disc (VCD), Digital Versatile Disc (DVD) gibi teknolojik yenilik-
ler stiresince de sinema yasamaya devam etti. 21. ylizyilda dijitallesmede
yasanan zirveyle beraber sinema yeni sinavin dijital platformlarla veri-
yor. Benzer tartismalar Covid-19 siirecinde de yapilmasina ragmen tarih,
sinemanin yasamina yeniliklere adapte olarak devam etmekte ne kadar
mahir oldugunu gosteriyor. Sonradan ortaya gikan herhangi bir medyu-
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mun bir bagkasinin yerine gegmesi, onu ikame etmesi gibi bir durumun
kolay kolay gergeklegsmeyecegini, her yeni aracin/mecranin kendine ayr1
ve 6zgun bir yer bulabilecegini sinema-medya ve iletisim tarihi bizlere
her seferinde gostermeye devam ediyor. Yaganan bu teknolojik yenilikle-
rin neleri nasil etkiledigi de medya, film ve iletisim aragtirmalarinin her
daim giuncel konularindan olmay: stirdiriyor.

"Post-sinema: 21. Yiizyil Sinemasinin Kuramsallagtirilmasi” (Den-
son & Leyda, 2021) kitabinin odagindaki post-sinema kavrami da sine-
manin dijitallesme streglerinden nasil g¢iktigini, yasanan gelismelerle
beraber neye dontistigunt tartisabilmek igin ortaya atilmig bir kavram
olarak karsimiza gikiyor. 20. yizyilin baskin medyasi olarak degerlendi-
rilen sinemanin, 21. yizyildaki dijital medyayla karsilasmasinda nasil bir
konum aldig1 bu ¢alismanin temel sorunsali olarak belirmektedir. Yeni
medya rejiminin getirdikleriyle beraber sinematik medya rejiminin sine-
ma sonrasl medya rejimine gegtigini iddia eden arastirmacilar, bu gegi-
sin deneyimsel, politik, ekolojik, teknolojik ve tarihsel yonlerini inceleye-
rek paradigma degisimine isaret ediyor.

Paradigma Degisirken “21. Yiizyil Sinemasinin Kuramsallastirilmas1”

Kitabin editorleri Shane Denson ile Julia Leyda, giris bélimiuinde “Post-Si-
nema Uzerine Diigiinceler” baghigiyla yazdiklar1 yazida post-sinema kav-
ramini indirgemeci bir bigimde ele almadiklarini vurgulamistir. Bu bag-
lamda post-sinemanin yalnizca yeni medya formatlar: seklinde algilan-
mamasi gerektigini belirterek post-sinematik olanin 21. ylizyil medyas:
oldugunu ifade etmistir. igsel gesitliligi barindiran, 6zetleyici ve genel bir
kavram oldugunu soyledikleri post-sinemanin heterojen unsurlarin yer
aldid1 bir ‘peyzaj’ olarak degerlendirilmesini istediklerini dile getirmis-
lerdir (Denson & Leyda, 2021: 13).

21. yuzyil sinemasini post-sinema gergevesinde kuramsallastir-
may1 oneren bu galigma, ‘post’ 6n ekinin akillara getirecedi ‘sonrasina’
dair de serh diismeyi ihmal etmiyor. Sinemanin 6ldigini ve/veya bit-
tigini ima etmeyen yazarlar, bu siirecin iginde dénisim gegirerek yeni
bir sey haline geldigini ifade ediyor. Bu baglamda bir kopustan ziyade
degisime dikkat cekmeyi amagcladiklari sdylenebilir. Post-sinema, bu de-
gisime yeni medyanin etkisi oldugunu imlese de yeni medya kavraminin
da karsilayamayacad: bir bigimde eski ve yeni medya arasindaki iligkiye
odaklanmamaizi isteyen bir kavram olarak kullaniliyor.

Derlemedeki yazilarin post-sinema meselesine farkli perspek-
tiflerden yaklastigini belirten editorler, bu fikir gesitliliginin belirli bir
odak lizerine tartisma zemini yarattigini ve béylece bir diyalog imkam
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olusturdugunu vurgulamaktadir. Elegtirel baglangic noktalarinin "yo-
gunlagtirilmis devamlilik” (Bordwell) ve "post-sinematik etki” (Shaviro)
konseptleri seklinde ifade edildigi giris yazisinda yeni medya ekolojisi
igin elestirel bir s6zlik insa etmek ortak amag olarak belirlenmektedir.
Kitabin agimlamak istedigi esas nokta ise, “milenyum sonrasi sinema-
sinda ve diger mecralarda ortaya g¢ikan ve kendini yeni bigim denemele-
rinde, izleme kosullarindaki koékli degisikliklerde ve filmlerin izleyiciye
ulagtig: farkl bigimlerde gosteren bu yeni 'duygu yapist’ (Williams) ya da
‘episteme’ (Foucault)” olarak tarif edilmektedir (2021: 16).

Okurun deneyimlerinin farklh algisal, duygusal, politik veya tek-
nolojik degisimler igerdigini distnen editorler; bu farkhliklarin tarti-
silabilecedi alanlar agmasi ve post-sinemanin farkli dénemlerde farklh
déntisimlerden gegmis yonlerini diigsinme firsat: sunmas: amaciyla ki-
tab1 yedi bolume ayirdiklarini ifade etmigtir. Post-sinematik sohbetlere
olanak saglamasi amaciyla yapilan bu bolimlendirmenin kitabin orijinal
hali igin gegerli oldugunu belirtmek gerekir. Bu durum Tirkge basimda
dipnot seklinde ifade edilse de Tiirkge basim igin segilen yedi yazinin han-
gi kriterlere gore secildiginin belirtilmemesi bir eksiklik olarak distni-
lebilir. Ik bakista sayisal benzerlik nedeniyle -Tiirkce basimda da yedi ya-
zlya yer verilmesi- kitabin orijinalindeki yedi béliimden birer ¢alismanin
segilmis olma ihtimalini akla getirse de bir karsilagtirma yapildiginda
Turkge basimda bazi bolimlerden higbir yaziya yer verilmedigi dikkat
cekmektedir. Ote yandan kimi béliimlerden ikiger, kimi béliimlerdense
birer yazinin segilmesi bir agiklama ihtiyaci doguruyorsa da dipnotta
(2021: 27) yalnmizca "O6ne gikan makalelerden” derleme yapildiginin
belirtilmesiyle yetinilmistir.

Derlemedeki ¢alismalara deginerek teorik gergevenin belirlendi-
gi girig yazisinin ardindan ilk yer verilen galisma Lev Manovich'in gini-
miizde referans galisma olarak degerlendirilen "Dijital Sinema Nedir?”
baslikli yazisidir. Her ne kadar ilk yayin tarihi bakimindan (1996) eski bir
yazi olarak diistiniilse de 20. ylizyilin sonlarinda 21. yiizyilin habercisi ni-
teliginde gincelligini hig yitirmeyen bir ¢aligma oldudu belirtilmelidir.
Kitabin orijinalinde de ilk olarak yer verilen bu ¢alisma, dijital sinemanin
ne oldugunu tartisan ve buna iligskin baz1 agiklamalarda bulunarak yeni
perspektiflere zemin hazirlayan bir gergeve sunmaktadir.

Dijital altyapilarin ve/veya bilgisayar tabanli 6zel efektlerin kulla-
nildid1 sinemadan ¢ok daha 6te bir anlam tasiyan dijital sinema, “birgok
farkh kaynagin yani sira gergek gekimleri de ham maddesi olarak kulla-

! Kitabin orijinali igin bakiniz: https:/shanedenson.com/post-cinema.pdf
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nan 6zel bir animasyon 6rnegi” seklinde tanimlanmaktadir (Manovich,
2021: 41). Formulint ise “canli gekim malzemesi + boyama + gérunti is-
leme + birlestirme + 2 boyutlu bilgisayar animasyonu + 3 boyutlu bilgi-
sayar animasyonu” bigiminde tarif eden Manovich, manuel olugturulan
ve canlandiran imgelerin dijital film yapimiyla birlikte tekrar giindeme
alindigini ifade etmektedir (2021: 41).

Tlkel’ dijital sinema olarak belirtilen multimedyay1 agan bir nok-
tada oldugumuz disintldiginde, dijitallesmeyle beraber agirlik kaza-
nan ‘mekédnsal montaj'in sinemanin karakteristigini degistirdiginden
s6z edilebilir. Birbiri ardina gelen gorintiilerde oldugu gibi ikame manti-
g1 yerini, yan yana konumlanan goérantilerle birlikte toplama ve var olma
mantiina birakmaktadir. 20. yiizyil sinemasinin gérunir gergekligi ya-
kalama ve muhafaza etme roli, degisen bu mantikla beraber déniisime
ugramigtir. Artik sinematik kayitlarin bir gergeklik belgesi olma degeri
yipranmigtir. Bu durumdan hareketle Manovich, Vertov'un “Sine-Go6z”
dedigi sinemanin gliniimiizde “Sine-Fir¢a"ya evrildigine dikkat cekmek-
tedir. Dijital film yapimiyla birlikte gérlintiilerin manuel olarak olusturu-
labilmesi ve her bir sahnenin 'boya'narak tasarlanabilmesinin sinemay
resme yaklastirdigini iddia eden Manovich, dijital medyanin sinemada
bastirilanin geri doniigiind sagladigini ifade etmektedir (2021: 55).

Birbiriyle Konusan Yazilar: “Post-Sinematik Sohbetler”

Kitapta yer verilen ikinci ¢alisma ise, Steven Shaviro tarafindan kaleme
alinan “Post-Devamlilik: Girig” baglikli yazidir. Post-sinematik bir etki
olarak tarif ettigi post-stireklilik kavrami tizerinden bir tartisma ytriiten
yazar, bu kavrami son on yilin aksiyon filmlerinde yaygin bir gekilde kul-
lanilan film yapim tarzini ifade etmek igin kullandigini belirtmektedir.
Bu tarz ile ne kast ettigini ise, "efektlerin yarattig: anlik etkinin 6énemi
hem karelerin birbiri ardina siralanigindaki hem de genel anlat: dizeyin-
deki stireklilik endigelerinin 6niine gegmistir” cimlesiyle anlatmaktadir
(Shaviro, 2021: 59). Klasik sinemada yer alan devamlilik kurgusunun kay-
boldugunu ve siireklilik duygusu yaratmanin artik eskisi kadar énem-
senmedigini belirten yazar, énemli olan tek seyin seyircilere sok duygusu
yaratmak oldugunu vurgulamaktadir.

Bordwell de Hollywood aksiyon sahnelerinin ‘bulanik bir kafa
karisikligi’ olarak sunuldugunu belirterek ana aksiyonla alakasiz telas-
11 kesmelerle sahnenin ‘mesgul bir izlence'ye dénustirildiagini belirt-
mektedir. Kameranin ve kurgunun bu yontemle eylemi bunaltarak go-
rinmez kildigini da eklemektedir (2008). Matthias Stork (2011), “Chaos
Cinema" baglikli video-denemesine gelen yorumlara iligkin yaptid: agik-
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lamada, eski aksiyon filmlerinde var olan zaman ve mekandaki tutarlilik
duygusunun yoklugunu "kaos sinemas1” kavramiyla 6zetlemigtir (2021:
61). Icinde yasadigimiz cagin kural tanimazligina paralel bir bigimde
kaos sinemasinda da ytiksek voltajli sahnelerden olusan yaylim atesinin
oldugunu belirten Stork, artik nerede oldugumuzun ve hatta ekranda ne
oldugunun bir 6nemi kalmadigin: séylemektedir. Hizli, gosterisli ve pat-
lamaya hazir gorsel-igitsel savag bolgelerinde esas mithim olanin stirekli
pompalanan adrenalinle seyircinin kendisini her zaman doruklarda his-
setmesi oldugunu ifade etmektedir.

Post-suireklilik tarzlarini inceleyerek cagdas kultiriin elegtirel
estetigini ortaya g¢ikarmaya galigtigini belirten Shaviro, ‘post-stireklilik’
kavraminin 'kaos sinemasina’ gére daha genis bir kiiltiirel kapsama sahip
oldugunun altini gizmektedir (2021: 68). Yazar, bu perspektifle uyumlu
oldugunu imleyerek okura orijinal kitapta yer alan bagka bir ¢aligmasini
tavsiye etmektedir. Ne var ki, Tiirkce basima segilen galismalar arasinda
bu yaz1 yer almamaktadir. Bu nedenle "Atomu Pargalamak” makalesi igin
cevirmen de not diserek okuru orijinal basima yonlendirmisgtir (2021:
69). Post-stireklilige iligkin somut érnekler olarak Melancholia (Lars von
Trier, 2011) ve Paranormal Activity (Oren Peli, 2007) filmlerinden s6z eden
yazar, bu tarz filmlerde enerjinin ve yatirimlarin klasik siirekliligin 6te-
sine odaklandigini belirtmektedir. Bu bigimde ¢ekilen filmleri ve bu yeni
tarz sinemay1 anlamlandirabilmek igin yeni diisiinme pratikleri gelistir-
meyi 6nermektedir.

Teknolojiye ve onun getirdigi bigime odaklanan galismalarin
ardindan kitapta tglincii yazi olarak “Perdenin Goruntlst-Fotografik,
Sinematik ve Elektronik '‘Olus’ Uzerine” (Vivian Sobchack) baslikli ¢alis-
maya yer verilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda yazar, gergeklik ve alg1 tize-
rinden felsefi bir sorusturmaya girisir. Bu sorusturmada pesinden gittigi
temel problem, "Anlatimsal teknolojiler ayni1 zamanda algisal teknolojiler
haline geldiginde ne olur? Mimkiin oldugunu disinmedigimiz sekiller-
de bizi bize anlatip varligimizi m1 genisgletir, yalnizca diinyay: kavrayisi-
miz1 degdil, ayn1 zamanda kendimize iliskin kavrayisimizi da mi kokten
doéntstiurir?” sorusudur (2021: 73).

Epigraf olarak Heidegger'in “Teknolojinin 6zl higbir zaman tek-
nolojik degildir” cimlesine yer verilmesi, yazinin nasil bir izlek tizerinden
ilerleyecedi hakkinda fikir vermektedir. Ontolojik bir soruya yanit arayan
bu tartisma, fotografik, sinematik ve elektronik temsil teknolojilerinin
ifade ve anlamlandirma araglarimiz ve yontemlerimizi derinden etkiledi-
gi tespitinden hareket etmektedir. Hepimizin hareketli imaj killtirintn
parcasi oldugunu, sinemasal ve elektronik hayatlar yasadigimizi belirten

sinecine | 2022 Guz Autumn | 13 (3) 151



O. Aytag | Dijitallesme Caginda Sinemaya Yeniden Bakmak: Post-Sinema

Sobchack, giindelik hayatlarimizda fotografik ve sinematik olanla,
televizyon goriuntisiyle, bilgisayar teknolojileriyle ve onlarin tirettikleri
iletisim aglariyla, metinlerle karsilagsmaktan kagcamayacagimizi ileri stir-
mektedir.

Fotografik, sinematik ve elektronik medya, killtirimizin geg-
misteki zamansal ve uzamsal biling formlarini, bedensel alg: ve varolus-
sal ‘olug’ formlarimizi radikal bir bigimde déntistirmektedir (2021: 74).
Bu déniisimi anlayabilmek igin Heidegger'den Jameson'a, Comolli'den
Merleau-Ponty'ye ve Bazin'den Debord'a genis bir patikada okuru do-
lastiran Sobchack, diisiinsel patikaya eglik eden bir film haritas: da sun-
maktadir. Bu haritanin koordinatlar: da Blade Runner (1982, Ridley Scott)
- La Jetée (1962, Chris Marker), Repo Man (1984, Alex Cox) — Back to The
Future (1985-Robert Zemeckis), The Terminator (1984, James Cameron) —
The Matrix (1999, Andy & Larry Wachowski) hatlar: seklinde karsimiza
¢ikmaktadir.

Sonug olarak bu ¢alisma, bedenin teknolojik ve maddi bir kriz ige-
risinde oldugunu ifade etmektedir. Bu krizi yasarken elektronigin ege-
men ve kiltiirel tekno-mantig: igcinde similasyon bedenleri ve sanal bir
diinyay: tercih edenlerin oldugunu belirten yazar, bu tercihte bulunan-
larin “teknolojinin insanliin bir durumu olan bedenlenmeden kaynak-
landigin1” unuttugunu belirtmektedir (2021: 105). Sobchack, bu grubun,
elektronik diinyada kisinin varligini mtizakere etmesinin tek yolunun be-
deni bedensizlegtirmekten ve bu yolla bilinci elektronik varolugun ekran-
larina indirgemekten gegtigini savundugunu soylemektedir. Bu nedenle,
bedeni degersizlestiren tekno-mantiga ve 'hayalet’ olma tehlikesine karsi
bizleri uyarmaktadir.

Kitapta yer alan doérdinci yazi, kitabin editorlerinden Shane
Denson'a ait olan "Post-Sinematik Duygulanimin Post-Algisal Araciligt”
baslikli galismadir. Post-sinematik olarak tabir ettigi gortintiilerin orta-
ya g¢ikardigi duygulanmimla alg:r arasindaki iliskiye odaklanan inceleme,
meselesini bu iligkide araci olarak 6nemli bir role sahip olan post-sinema
ekranlar1 ve kameralar: tizerinden temellendirmektedir. Post-sinema,
medya teknolojilerinin yeni bir gériinta tird tretmekle kalmayip izleyi-
cileri arabuluculuklarinin altyapisi ve imgelerle esi goriilmemis bir iligki-
ye yerlestirdigine dikkat ¢ceken Denson, bu sayede yeni alg1 ve eylemlilik
parametreleri olugturduklarini ifade etmektedir (2021: 110).

Post-sinema duygulaniminin post-algisal araciligini uyumsuz
goruntiler ve gilgin kameralar ekseninde tartigsan yazi, temel olarak
bir etki tespitinde bulunmay: amacglamaktadir. Bu amag gergevesin-
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de post-sinematik medya, kameranin maddi ve deneyimsel iglevleriyle
formlarini, imgeyi ve yagsamin bir aradaligini yeniden disinmemizi talep
etmektedir. Bu talep Uzerine harekete gegen yazar, okura Bergson meta-
fiziginde szl edilen 'zamani’ ve ‘duygulanimi’ hatirlatmay: ihmal etmez.
Lazzarato'nun video kamerasi ¢ekimini “zamanin kristallesmesi” olarak
tarif eden degerlendirmelerine de deginen yazi, bu hat tizerinden devam
ederek daha 6nce bagka bir yazida da bahsi gegcen Emersonun "kaos si-
nemasina” varir. Jim Emerson tarafindan "duygu olusumlarina izin ver-
meyen anlasilmaz goérinta ve ses bulanikliklar1” olarak ifade edilen kaos
sinemasinin sinemadan post-sinema medyasina gegis noktasindaki do-
nisimi imledigi disuntlmektedir (2021: 118).

Bu zihinsel diizleme paralel bir sekilde filmlerden de drnekler ve-
rilmeye baglanir. Bu baglamda, daha énce de deginilen Paranormal Acti-
vity serisinde kullanilan givenlik kameralarina ve el kameralarina dikkat
gekilir. Yalnizca video kameralarin gece goris 6zelligi sayesinde birtakim
goruntllerin seyredilebilmesi, video kameray: sinema kamerasindan
ayiran post-algisal duyarliligin pargas: olarak yorumlanmaktadir. El ka-
meralarinin da diegetik ve ekstra-diegetik alanlar arasinda aracilik yaptig:
belirtilmektedir (2021: 121). Post-sinemanin bir pargasi olarak motivas-
yonsuz kameralardan s6z ederken yine daha énce bagka bir ¢alismada
referans verilen Melancholia (2011, Lars von Trier) ile District 9 (2009, Ne-
ill Blomkamp) filmleri 6rnek gésterilmistir. Insan algisini geride birakan
hiperinformatik gortntiler ise Transformers (2007, Michael Bay) serisiyle
somutlanmaktadir.

Calismada sinemadan post-sinemaya gegisin metabolik bir
slire¢ oldugunu belirten yazar, post-sinemanin uyumsuz goérintiler
yoluyla bizden talepleri oldugunu ifade etmektedir. Bunlardan ilki, kendi
duygusal geligkilerimizin sorumlulugunu almay1 6grenmemizdir. Digeri
ise, ag tabanl bélintirliikler izerine radikal ve etik bir post-kisisel duyar-
lilik géstermektir (2021: 137).

Teknoloji, Seyir Deneyimi ve Ekoloji Perspektifinden Post-Sinema

Kitabin besinci yazisi olan “Khora Line: RealD Teknolojisiyle” baslikli ¢a-
lismada sinema salonlarinda i¢ boyutlu film izlemeye olanak saglayan
RealD teknolojisi gergevesinde degerlendirmeler yer almaktadir. Caetlin
Benson-Allott tarafindan yazilan bélim, Coraline (2009, Henry Selick) fil-
minin RealD teknolojisi eksenindeki analizinden olusmaktadir. Seyirci-
lerin ii¢ boyutlu film izlemek igin bilete daha fazla para ¢demeyi kabul
etmesiyle beraber bu teknolojinin karlh bir yatirim oldugu kesfedilmistir.
Bu kesif de dijital 3D film tlrint ortaya gikarmigtar.
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Bu tlrin bir 6rnegi olarak ele alinabilecek Coraline, stop-moti-
on bir animasyon filmidir. Filmin ismi, makalenin baghgindaki gibi Pla-
tonun "khora"sina atifta bulunmaktadir. “Uzamsallik kavraminin temel-
lerindeki hazne" olan "khora" (Grosz'dan akt. Benson-Allott, 2021: 143),
goruntideki yeni boyutlulugu da karsilamaktadir. Filmdeki "stop-mo-
tion teknolojisi, durma hareketinin esrarengiz urpertisini, dijital 3D
projeksiyonun tekinsiz fazlasiyla diyaloga sokmak igin bilgisayar tabanli
profilmik modelleri ve bilgisayar tabanli olusturulan goériintileri (CGI)
harmanlamaktadir” (2021, 144). Dijital ve analog goriuintiler arasinda
gegis yaparken olusan post-sinematik alan sayesinde izleyici, boyutlulu-
gun psisik ve maddeselligin cinsiyetli dinamiklerini diistinebilmektedir.

Film, RealD'nin Gi¢ boyutlu gorselligini cinsiyet ve kimlik mesele-
sini sorunsallasgtiran bir anlatimla birlestirdigi i¢in maddesellik, annelik
ve kadinlik gibi konulari tartismaya da imkan tanimaktadir. Bu nedenle
Irigaray'dan Grosz'a, Butler'dan Derrida'ya “khora” tizerinden bir gizgi
ceken yazara gore film, izleyicilerin toplumsal cinsiyet ve temsilin dijital-
deki i¢ ige gegisini anlamak igin RealD'yi deneyimlemelerini saglamakta-
dir. Filmin khora metaforunu kullanmasi, dijital seyirciligin tekinsizligi
bakimindan fotograf dizinselligine olan inanci ikame edecek yeni bir teo-
riyi gindeme getirebilir (2021: 167).

Fotografik dizinsellik yerine dijital gériinti iretiminin olanakla-
rindan yararlanarak hiper gercgekgilik baglaminda “dijital taklidin” tercih
edildigi filmlerin olmasi yeni bir teori ihtiyacinmi pekistirmektedir. Yaza-
rin tespitine gore Coraline, bu yeni teori ihtiyacini formun maddeyle olan
istikrarsiz iligkisine dayanarak ortaya koydugu yeni bir dijital izleyici te-
orisiyle kargilamaktadir. Filmde khora, sinemada maddenin goériintiiyle
olan iligkisinin hakim metaforu olarak fotografik dizinin yerini almakta-
dir. RealD'deki hayali alanlar ve stop-motion sayesinde oyuncak bebekle-
rin tekinsiz fiziksellikleri ile ekrandaki maddiligini taklit eden film, izle-
yiciye maddi varolusa ve gorsellige dair endiselerinden kurtulmas: igin
bir 'leke’ yaratir (2021: 169).

Derlemenin altinci yazisi olarak Francesco Casetti'ye ait “Sine-
manin Yeniden Konumlandirilmasi” baglikli caligma karsimiza cikar.
Yaziya Tacita Dean'in 2011'de Tate Modern'de sergilenen Film adl igiyle
giris yapan Casetti, ‘dlen pelikiile sayg1’ olarak degerlendirilen bu filmi
sinemay1 koruma girisimi olarak ele almaktadir. Ancak Dean'in bunu ya-
parken sinemaya iliskin sosyal pratikleri goz ardi ettigini diistinen yazar,
dijital teknolojilerle beraber gosterim ve dagitim olanaklarinda yasanan
gesitlilige dikkat gekmektedir. Sinemanin artan ekranlar, yeni format ve
ortamlar gibi tim yeniliklere adapte olmasinin onu yasatan en 6nemli
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unsurlardan biri oldugunu belirtmektedir (2021: 174-175).

Yeni medyanin yakinsama 06zelliginin sinemay: dénistirduagi-
ni ifade eden yazar, Hagener'in "Sinema Nerede (Bugiin) ?” sorusundan
hareketle ‘deneyim’ kavramina odaklanmaktadir. Sinemasal deneyimin
karanlik sinema salonu diginda da yasanabilecegine vurgu yapilan me-
tinde, bire bir ayni olmasa bile karakteristik 6zellikler izerinden ‘tanima’
isleminin gergeklestirilebileceginden s6z edilmektedir. Sinemanin temel
olarak ekran, izleyici ve projeksiyon cihazindan — gdsterim araci- mi-
tesekkil olduguna deginen Casetti, bu bitiinlikle beraber seyircilerin
kendisini bir toplulugun parcgasi olarak hissettigine isaret etmektedir.
Bu gergevede, sinemanin sadece bir makinadan ibaret olmadigi, bununla
birlikte kiiltiirel, estetik ve sosyal etkenlerin de rol oynadidi bir deneyim
oldugu vurgulanmaktadir (2021: 181-182).

Michel De Certeau'dan Benjamin'e okuru metinler aras: bir gi-
zergahta dolastiran bu ¢alismada, sinemanin kendini yeniden tretme
kapasitesinden bahsedilmektedir. Bunu yapabilmek i¢in ayni zamanda
kendisini yeniden konumlandirmaya ihtiya¢ duydugunu belirten yazar,
sinemanin yeni araglarla bagka bir yerde/konumda hayatta kalabilecegini
ifade etmektedir. Bu araglar, tarihe gondermeyle televizyondan VHS'ye,
DVD'den bilgisayar ve tabletlere kadar siralanmaktadir. Yeni cihaz ve or-
tamlarda sinemanin kendisini etkinlestirdigi sireg, “sinemanin yeniden
konumlandirilmas1” olarak tarif edilmektedir. ClinkQ artik yazara gore,
dijital bir ekran ontinde de “sinemada oldugumuzu”, "film izledigimizi”
diistinebilmekteyizdir (2021: 187).

Siraladidi ekranlara cep telefonlarini da ekleyen Casetti, sinema
perdesinden farklar: olmakla beraber bu ortamlarin da ‘sinema diginda
sinema deneyimi' vaat ettigini belirtmektedir. Bu deneyimin bire bir ayni
seyi ifade etmemesi nedeniyle 'neredeyse’ tabirinin kullanildi§: ¢alisma-
da, sinema deneyiminin taninabilecedi unsurlari barindirdiginin alt: ¢i-
zilmektedir. Ev, yatak, ugak gibi pek ¢ok farkli mekanda film izlemenin
mimkin oldugunu imleyen yazar, tiim bu farkl yerlerde sinemanin tani-
nabilecedini sinema fikri izerinden temellendirmektedir. Post-sinema-
nin bir modelin sonu olmadigi, aksine sinemanin orijinal 6zelliklerinin
geri doniisii olduguna deginilerek “"Her Seye Ragmen Sinema” vurgusu
yapimaktadir (2021: 201).

Kitabin yedinci ve son galismasi, Selmin Karanin kaleme aldigi
"Anthroposinema: Kitlesel Yokolus Caginda Sinema” baglikli metindir.
Gravity (2013, Alfonso Cuaron) ve Snowpiercer (2013, Bong-Joon Ho) film-
lerini birlikte ele alarak agilan yazi, 3D ve CGI gibi teknolojilerin bilim-
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kurgu turd yapimlardaki kullanimlarina dikkat gekmektedir. Bu araglar
yoluyla olugturulan ivme tasvirlerine (uzay enkazinin yoringeleri, hizli
trendeki gorsel-isitsel yogunlagma) dikkat geken Kara, filmlerdeki yeni
mekan ve zaman formiilasyonlarina dogru kaymaya igaret eden estetigi
‘imha estetigi' olarak adlandirir. Bu estetigin diinyanin sonuna dair se-
naryolarla birlestigi sinema, ‘anthroposinema’ olarak tanimlanmaktadir
(2021: 218).

Anthroposinema, 21. ylzyil filmindeki insan Oncesi zamana
ve dijital Oncesi estetige donme egilimini agiklamak igin kullanilan
"primordijital sinema” fikrine dayandirilmaktadir. Bu gergevede post-
sinemada ortaya gikan spekiilatif bir estetikten de sz edilmektedir.
Kara, galigmasinda bunlarin izini The Tree of Life (2011, Terrence Mali-
ck) ile Beasts of the Southern Wild (2012, Benh Zeitlin) filmleri baglaminda
stirmektedir. Bu filmlerin insan yagsaminin sonluluguna iligkin ¢agdas
endiselere cevap verdigini ve analog ile dijitalin birlegerek spekilatif bir
gergekgeilik yaratarak ‘nesne yonelimli estetik’ barindirdigini vurgulayan
caligmada, iki filmin de ortak bir kozmolojik veya primordijital estetigi de
yansittif ifade edilmektedir. “Insana ait olmayan ama sinema éncesi ve
post-sinemasal zamansalliga ait olan gergeklikleri birlestiren bu primor-
dijital estetik, sinemay: tanigi olmayan gergekliklerin tami: kilar ve bu
nedenle spekilatif realist bir duyarliligin sinemasal esdegerine benzer
bir gey sunar” (2021: 2235).

Bu filmlerde t¢ ortak 6zellik belirleyen yazar; bunlari, yeni bir
post-sinematik estetik gergekeilik, yok olus, primordiyalite ve yeni do-
nemlere dair zamansalliklara artan ilgi ile anlati bakis agisinin ciddi bir
diizeyde kadin karakterlere kaymasi seklinde siralamaktadir. Filmlerde
gorilen kadin karakterlerden hareketle, post-sinemada kadinlifin anne-
lik, bakicilik, zarafet, beslenme ile ve ayn1 zamanda depresyon, histerik
oznellikler ve kirilganlikla iligkilendirilerek 6zsellestirildigi ve patolojik
hale getirildigi belirtilmektedir (2021: 227). Bu durum ¢agdas feminist
kuramecilar tarafindan elestirilmekte ve bu sekilde gergeklegtirilen tem-
silin problemli oldugu vurgulanmaktadar.

Post-sinema ile anthroposinema arasinda The Edge of Tomorrow
(2014, Doug Liman) ile Only Lovers Left Alive (2013, Jim Jarmusch) filmleri
uzerinden baglanti kuran yazar, anthroposinemanin 20. ylizyil kapitaliz-
miyle sug ortaklidi iginde olan 20. yy sinemasindan saparak dzgiirlesti-
gini iddia etmektedir (Salemy'den akt. Kara, 2021: 231). Anthroposinema,
zaman ve mekan sinirlarini genisleterek insansiz bir diinya géstermeye
dogru evrilmektedir.
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Yasasin “Sinema”

Sinema, 20. ylizyil boyunca pek ¢ok yenilige sahit olmus, degisim gegire-
rek dontisimler yagamistir. Degisen manzaralara uyum saglama ve fark-
liliklar: kendisine katma kapasitesiyle her zaman ayakta kalmay: bagar-
mustir. Oyle ki, sadece hayatta kalmakla yetinmeyip adeta soluk alip veren
bir canli gibi yagsamistir. Sosyolojik, teknolojik ve ekonomik dénistmler
sinemaya yansiyarak bigimsel tercihlerde, anlati yapilarinda ve anlatilan
hikayelerde kendisini géstermistir. Tim bu yenilik ve farkliliklar sinema-
y1yeniden tartismaya agmis, baska pencerelerden anlamlandirma ihtiya-
ctdogurmustur. Bu anlamlandirma ve tartigma stiregleri neticesinde yeni
kavramlar, farkli bagliklar, adlandirmalar ve tanimlamalar yapilmistir.

Sinemada 'yeni've/veya farkli olanin ne oldugu arastirilirken
"Kars: Sinema"dan (Wollen, 1972) “Anti Sinema"ya (Yoshida, 2003) “Ugiin-
cli Sinema“dan (Solanas & Getino, 1969) “"Cinema Novo"ya (Rocha, 1965)
pek ¢ok farkli terim ortaya gikmistir. Farkli motivasyonlarla gergeklesti-
rilen bu isimlendirmeler, kimi zaman uretilen filmler tizerinden yapilan
analizler sonucunda gergeklesmisg, kimi zaman ise bir ¢ikis manifestosu
bigiminde viicut bulmustur. Bu kapsamda daha gitincel érnekler olarak
ekolojiyle sinemanin kesigiminden dogan “Ekosinema” (Hochman, 1998)
ve feminizm ile sinemanin bulustugu bir alan olan “Feminist Sinema”
(Smelik, 2008) belirtilebilir.

Bu baglamda, teknik ve teknolojiyle birlikte gelisen sinemay: di-
stinerek derlenen “"Neo-Sinema: Teknige ve Teknolojiye Dair Okumalar”
(Segmen, 2021) kitabin1 da anmak gerekir. Tarihsellestirmeler yaparken
gerekli olan ayrim ve kategorizasyonlar gergevesinde kullanilan bu terim-
ler, farkl yaklagimlari ve yeni egilimleri de beraberinde getirmektedir. Bu
yolculugun son istasyonu ise simdilik “Post-Sinema” olarak goriinmek-
tedir. Sinemanin 6niine eklenen bu tanimlayici, agiklayici ve niteleyici
ibareler, detayli bir sekilde tahlil edilmeye ve tartisilmaya muhtag alanlar
sunmaktadir. "Post-Sinema: 21. yiizyil Sinemasinin Kuramsallastirilmas1”
(Denson & Leyda, 2021) kitab: da post-sinema kavramini farkli yonleriyle
ele alarak bu énemli boslugu doldurmaktadir.

Sinema, sonsuz seriivenine yeni seyir deneyimleri, farkli anlatim
bicimleri, teknolojik gelismeler, dagitim-gosterim mekanizmalarindaki
yenilikler ve Uiretim tarzindaki olanaklar ile devam etmektedir. “Post-si-
nema terimindeki post, sert bir kirilmay: temsil etmiyor, eski ve yeni tek-
nolojilerin ve sosyal pratiklerin ayni anda var oldugu kademeli bir degi-
sim anlamina geliyor” (Leyda, 2021). Bahsi gegen degisimi anlayabilmek
adina bu kitap, 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilebilir.

sinecine |1 2022 Goz Autumn | 13 (3) 157



O. Aytag | Dijitallesme Caginda Sinemaya Yeniden Bakmak: Post-Sinema

158

Kaynakca

Denson, S. ve Leyda, J. (2021). (Ed.) Post-Sinema: 21. Yiizyil Sinemasinin
Kuramsallagtiriimast. (Cev. P. Fontini). NotaBene.

Denson, S. ve Leyda, J. (2016). (Ed.) Post-Cinema: Theorizing 21st-Cen-
tury Film. REFRAME Books.

Hochman, J. (1998). Green Cultural Studies: Nature in Film, Novel and
Theory. University of Idaho Press.

Leyda, J. (2021). Post-Sinema: 21. ytizyilda Sinemanin Rolii Nasil Degis-
ti? (Rop: Pinar Fontini), https:/www.gazeteduvar.com.tr/post-sine-
ma-21-yuzyilda-sinemanin-rolu-nasil-degisti-haber-1535565 / Erisim
Tarihi: 13.12.2022

Rocha, G. (1965). Achgin Estetigi. Uglincii Diinya ve Diinya Toplulugu
Konferansi, Cenova.

Se¢men, E. A. (2021). (Ed.) Neo-Sinema: Teknige ve Teknolojiye Dair Oku-
malar. Doruk.

Smelik, A. (2008). Feminist Sinema ve Film Teorisi: Ve Ayna Catladi (Cev.
D. Kog). Agora.

Solanas, F. & Getino, O. (1969). Towards a Third Cinema: Experiences
fort he Development of a Cinema of Liberation in the Third World. Tri-
continental.

Wollen, P. (1972). Godard and Counter-Cinema: Vent D'est, Afterimage 4,
Autumn: 6-17.

Yoshida, Y. (2003). Ozu's Anti-Cinema. Michigan: Michigan Monograph
Series in Japanese Studies.

sinecine 12022 Goz Autumn| 13 (3)



