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"insanlann yaptrklan fenahklar arkalanndan yagar, iyilikler gogu za-

man kemikleriyle beraber gomiilit" diyordu Antonius, Shakespeare in "Jiil

Sezar" adh tiyatro oyununda.

Igte Luchino Viscontt de 17 Mut 1916'da Roma'da gijmiildii ama biz
hala onun filr eriyle yalamantn tadrnr glkaflyoruz.

"italyan Yeni Gergekgiligi"nin oncii yonetmenlerinden biri olan, za-

man zaman "Yeni GerEekqilik" akmlndan kopsa da, kendi ozgiin sinemasmr

kurmayr ba$aran ve boylelikle itatyan Sinemasr iginde varhgml giiglenerek

siirduren dahi Visconti.

Bugiine kadar italyan "Yeni Ccrqekqili[i" hakkrnda birgok $ey konu-

gulmug, yazrlmrqtrr. Martin Schlappner'in Yeni Gergekgilik hakklndaki tanl-

m qoyledir: "Kaynalrnr ddnemin siyasal, toplumsal, burjuva ililkilerinden
alan malzemesi, bu malzemenin yaqan an donem iginde tagtdtpt tarihsel ve

diyalektik dneminin taranmastyla ortaya grkan gerEekligi kavra)'lq pe6pek-

tifi yalnlzca oldugu gibi vemrekle yednmeyip, insanlar, eEyalar ve olaylar

arasrndaki karqrhkh iligki agm da gdriinit hlan bu gerge(ilili kavraytq bi-
gimi, zamamn belgeleldirilmesinde ve hem ulusal hem de bireysel porEele-

rin canlandmlmaslnda gosterilecek ornek bk cesarette ifadesini bulan ger-

gekgilili kavrayrq ahlakrdr, italyan Yeni Gergekgili[i" (1)'

Yeni Gergekgi Sinem4 burjuva toplumuna karql elestel bir hareket

olarak ortaya glkmrltr. Ama Vittorio de Sica Italyan Yeni Gergekgi Sinema-

c aflmn, higbir zaman ortak cepheye sahip olmadtklaflnt, herkesin kendince

yaladrErm belirtmekledir (2).
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Zavatti'nin bekientisi de, silkinme ve uyanma gafnsr, sosyal dayanrg-

maya inancrn haykrnldrlr bir mabet olmahydr italyan Yeni Gergekgilifi.
italyan Yeni GerEekgiligi ortaklagmacr olgularla ulragmasr nedeniyle gergi

halka y0nelik, halkgrydr, ancak geqitli halk kesimlerine hitap etmektense si-
yasi bilince sahip segkinleri hedef almaltydr. Yeni Gerqekgilili lirik, psikolo-
jik ve hiimanist gergekgilikten ayrran da buydu (3).

Bununla birlikte, italyan Yeni Gergekgilili yalnrzca Visconti'nin ta-
rihsel materyalizme dayah toplumsal gOziimlemesi, Vergano'nun sosyal ak-
tivizmi ya da De Santis'in polemili de defildir.

2 Kasrm 1906 Milano dofumlu Luchino Visconti zengin ve tutucu bir
evde biiyiidii. italya'nrn en aristokrat ailelerinden birine mensup gergek bir
prensti. Visconti genglik giinlerini "huzursuz ve amagsrz " olarak tanrmlar.
Evde grkan gaugmalardan srk srk oradan kagarak uynlmaya gahqr.

Onsekiz yagrnda Cenova'daki yatrh okulunu terkettilinde bu kez iki
yrl igin Pinerole'deki bir siivari okulura gOnderildi. Orada atlara olan agkrnr
keqfetti. Aile dtikahlrnrn arazilerindeki atlarla ilgilenirken ya da daha sonra
Paris yollannda modayla ilgili bir soyluyken, alaydan yeti$mi$ bir sinemacr
oldu Visconti. Visconti igin yasaklar, krsrtlamalar ve engeller varolmayan
kawamlardr. O durmadan en giizeli aramaya y0nelmig ve giizelli[in dorulu
olarak da son derece ktiltiirlii, gafrmz bagrnrn sembol kadmlanndan biri olan
annesi Donna Carla (Carla Erba)'yr rirnek g0stermigtir (4).

izlerini biitiin yaratrsrnda yolun bir pkilde gOrebilecelimiz gibi, cin-
sel segimi erkeklerden yana olan 'eqcinsel'bir sanatgrydt. Operavari bir g0r-
kemin, g6kiiqii yagayan aristokrat smrfrn ihtigamrnrn, destansr tarihsel olay-
Iann veya sosyal, psikolojik, cinsel gi.irtime ve dalrlmay paylagan hanedan-
lann, ailelerin sOzctisii olmaya tutuklu bir yOnetmendi Visconti (5).

Pekgok olguyu biraraya getiren kigili$ ile Visconti, yalnrzca sana[y-
la depil, yagamryla da uElarm, geligkilerin, puadokslann insanrydr. Ele aldrlr
temler, uyarladr[r romanlar, yarattrgl kigilikler ve esteuk duygusu Ozel yaga-

mrna kogut bir gekilde deligikler yaratmr$ ve farkhlagmrgur.

Kigisel bir estetik anlayrgr olan Visconti, 1936 yrhnda kurulan Cine-
ma dergisine yazdrpr yazllarla, yalmzca bir yOnetmen olarak defil, bir diigtin
adamr olarak da akrma ilk hrzmr verenlerdendi. Diigiincesinin 6ziinde; otan-
tik olanrn estetik bir dille verilmesi, sanat ve gergefin biraraya getirilerek bi-
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lingli olarak yapllan yanlflann iisti.ine gidilmesi yatar. Visconti'nin sosyal
siirecin gozUmlenmesi ugra$sr Yeni Gergekgilik akrmrnln bir ydniinii oluE-

turmuqtur. Onda goziimleme ile eleltii, qiirseuik ile dram kol kola girer (6).

Elbette "Cinema" dergisi yazarlafl yijnetimin sansiirii ile dalgaslnl
gegen ve kaleme aldrklan film tanltrna yazrlan ve kuramsal makaleler gerge-

vesinde yonetime, tirettigi filmler, daha dogru bir deyille biitiinUyle resmi
hiltiire ayhn gdriiller ve inanglar ileri siAen bt dergi deEildi. Ancak yaygtn-

hk ve etkisi agrsrndan, yaratrcl bir ortamln olulmasrna katkrdabulumqtur (7).

Visconti sanatmda 6nce romantik gergekgilige ardlndan da kigisel
fantazilere uzanan bir kariyer yaratu ve sanatrnr, demokatik ve ga!da5 Ital-
ya'da bir aristokasi ve dekadans sdzciisti olarak tamamladr.

19.ynzyiIa, 20.ynzyrl arasrnda slkrlmll kiqiliEinin talrdrEr zenginlik-
ler kadar, insanllErn evrensel kiiltu mirasmr da aynl ustahkla suzerek yaratt-

slnln ijztine yerleqdrmesini bilmi$ dahi bir sanatgrdrr Visconti (8).

Visconti igin sinema, i.inlu modacr Coco Chanel'in onu Jean Renot ile
tanrqurmasryla bagladr. Renoir otuzlanndaki bu yeFnekli genci derhal yaptm

ekibine kattl ve "Partie de Champagne" filminin dekorlannl ve sanat yonet-

menliEini ona verdi. Tiyatroda ilk yonetmenlik gallqmasmr "Tosca"yt sahne-

leyerek gerqekleldren visconti, asll arzusunun sinema olduluna Jean Renoir

sayesinde karar verdi.

Bir Giovanni Verga uyadamasr olan ilk projesi sansiir tarafindan red-

dedilince, Renoir ona Amerikah yazar James M. Cain'in "Postacl Kaplyl Iki
Kere Calar" adh iinlii romanrnr tavsiye etti. visconti, Cain'in cinayet ve geri-

lim dolu eserine Boccaccio'nun "Dekameron"unun gaEdal bir kopya$ olacak

olgiide erotik bir yorum getirdi.

Visconti'nin Biiyiilii Filmleri

Ossessione Frunasr

Kocasrnrn harap hanrnda kijleliEe mahkum, brkkm, bezgin GioYanna

(Clara Calamai) tiikenen genEligi ve giiriiyen hayatr iginde Gino'yu (Massi-

mo Girotti) tek grkr! yolu olarak goriir. Ulkeyi bir balnn diBerine otostopla

dolagan yakrqrkh geng, Giovanna'yr sadece gengle$tirmekle kalmaz yolun
bir cinsel tutL-unun esiri krlar. Iki agtk kocayr dldiiriider ama. bu cinayet onla-
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nn a$klannl da temelden sarsrp gdkertmeye baqlar. Gino gitgide Giovan-
na'dan srkrlrr ve bu suada tanl$tl$ oluncuyla (Ello Marcuzzo) iliqkiye girer.

Visconti'nin sonraki filmlerinde de Ornekleri stkga gdriilecek bir ilig-

kidir bu; Gino'nun oyuncuyla yagadrfr, sonunu qiddetin gizdili eqcinsel ilig-
ki.

"Ossessione", homoseksiiel bir karakteri n sempatik gdsterilmesi, po-

lis elegtirisi, iki anti kahraman ve erkek bedeninin cinsel obje olarak sunul-

masr zamanlmrz igin bile antipatik bir yapttur (9).

"Ossessione" bigimsel agtdan incelendilinde, filmin iizerinde Reno-

ir'in 1934 yaprml "Toni"sinin etkisini agtkga gOriiri.iz.

Renoir ve Carne'nin giirsel gergekgililinden ve Giovanni Verga'ntn
romantizminden izler taqlyan anlattm ve Aldo Tonti'nin g6rtintiileriyle "Os-

sessione" Yeni Gergekgilik aktmtnt baglatan ve bu hareketin igine ytktctltk
Olesini katan ttim zamanlann en Onemli ve etkileyici filmlerinden biridir(10).

40 yrh bulan sanat yagarru boyunca Luchino Visconti, gagda! sinema-

nrn devlerinden biri olarak anrldt. Diinyanm birgok iilkesinde elliden fazla
oyun, iki diizene kadar opera yonetmesine kargrn, sinema devi olarak tantn-

maslna neden olan, yapulr gok az sayrdaki filmleriydi (5 ksa metrajh,l4
uzun metrajh film, birkag Oyki.iden olugan iig antoloji filminin de kimi b6-

liimleri).

Tuhaf olan gegitli uluslararast festivallere kauldftnda, fltlmlerinin,
elegtirmenlerin biiyiik gofunlulu tarafindan befenilmemesine, hatta agrkga

aqalrlanmasrna ve yaprmcrlarla dagtttmcrlann bu film]ere karEt taktndtklart
genel ilgisizlik tawrna karyn, "dahi" iinvantnr bu denli uzun stire koruyabil-
mesi (11).

Visconti "Ossessione" filminden 5 ytl sonra yeniden kamera baqma

gegerek "LA TERRA TREMA" (Yer Sarsrhyor) filmini Eekti. Kuzey ltal-
ya'ya 6zgil politik ilkeleri frlme dikte etmek yerine, o yOrenin gergelini bul-
mayr denedi ve onlarrn - Sicilyah proletederin - heniiz baskr ve sdmiirtiye
kargr direnme duygusuna sahip olmadtklannt farketti. Visconti filmine temel

olarak Verga'nrn 15. yiizyla ait bir romanrnr aldr. Do[anm acrmaslz kogulla-
rma kary miicadele eden bahkgrlarm dyhisii Visconti'nin elinde'Yeni Ger-
gekgilik'in en muhteqem gortintiilerinden birine dOnU$tU.
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Gegmig ve gimdiki zamanln geliqkileri ile uzlagmazhklannr konu edi-
nen filmler ddnemi "BELLiSSiMA"(Gi-izeller Giizeli ) ile baqlamrgtrr. Qocu-
lunu frlm yrldrzr yapmak isteyen bir annenin dramr gergevesinde sinema
diinyasrnrn erkek ve kadrnlannt, gocuklulun masumiyetini, yoksullulun
aclslnr, sinemadan gok adeta bir operayr resimliyordu Bellissima filmiyle
Visconti.

Visconti'nin ilk tarihsel filmi "SENSO" (Giinahkar Gdniiller ) olmuq-

tur. 1866' lann italya'srnda Venedik'de, bir kontesle Avusturyah bir subayrn

umutsuz aqkrnr Oykiileyen hlm, Camillo Boito'nun aynt adh romantndan

uyadanmrgtr. Ana motif ihanettir; e$e, vatana, aqrfa, ideale. Visconti, bu
filmle'yeni gerEekgilik' kahbrnr krnyor; aruk gergeli belirli bir smrr iginde
g0rUyor ve gerisini kendi Eogkulu dolasrnm tutkulan do[rultusunda tamam-

hyordu.Senso, Visconti'nin ilk renkli filmidir. Miizikte Alman ktiltiidine ilgi
Bruckner'in 7. senfonisi ile ilk kez bu filmle baglar.

Teneesse Williams, Paul Bowles gibi yazulut sahneleyen Visconti,
klasiklerle olan iligkisinden de giig alarak'Yeni Gergekgilifi' kendi inan&ft
"Yeni Romantizmle" le bulugturarak, 1957 yrhnda "LE NOTTI BIANCHE"
(Beyaz Geceler)yi Dostoyevski'den uyarlayarak Eekti. Tamamen stiidyo de-

korlan arasmda gekilen film, yapaylt[tyla Yeni-Gergekgilipe bilingli bir srt
gevirmedir.Visconti Beyaz Geceler'le 1957 Venedik Film Festivali 'nde en

iyi yOnetmen segilerek Gtimiig Aslan kazandt.

1960 yapmr " ROCCOE I SUOIFRATELLI" (Dtqman Kardeglerl
Rocco ve Kardegler ) ile Fellini'nin "La Dolce Vita"u aynt ytl gdsterime gtk-

tilar; ve ikisi de farkll hatta kuqrt yollarla 1960'lann italyan toplumunu per-

deye yansrttrlar (12).

Visconti, "Diiqman Kardegler" filmini anne karekteri i.izerinde yo-

lunlagurmak istemigti. Fakat sonugta film, iki ortanca ofulun, Rocco ve Si-

mone'nin i.izerinde kalmrgtrr. Bu filmle Visconti Bertolucci'nin "19O0"tinden

yrllar rince bir aileyi temel alarak, bir toplumun tiim yap$ml vermigtir. "Diq-
man Kardegler" 1960 Venedik Film Festivali Jiiri Ozel OOutunu almtgttr.

1961 yaprmr "IL LAVORO" (l$) Fellini, De Sica, Monicelli ve Vis-

conti tarafindan gekilen bir iiglemenin (ashnda d6rtleme) bir episodudur. Ya-

prmcr Carlo Ponti, Monicelli'nin episodunu hemen ilk gOsterimden sonra 9l-
karmrgtr. Visconti'nin episodu, genelde pek baqanh sayilmayan bu gok y6-

netmenli yaplmrn en ilgincidir (13).
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Visconti'nin 1961'de qektifi Il Lavoro'nun ardrndan, "IL GATTO-
PARDO" (Leopar) hlmi izledi. Yokolan ve kurulan srnrflann garprgmasml
ve iligkilerini sergiledi Visconti.

Bu frlmle, Visconti o ana kadar gergeklegtirdipi biitiin filmlerden da-
ha kapsamh ve genig bir tarihsel dilimi vermektedir. "Leopar"rn en kiigiik ge-

kiminden en biiyiik sekansrna kadar tek bir temaya ydneldili soylenebilir. Bu
tema, yegeren burjuvazi ve yaratnlr kiiltiiriin sosyalizm idealini ortadan kal-
drrdrlrdr. "Leopar" 1963 Cannes FilmFestivali Alun Palmiye'sini almr$tr.

1967 yaprmr "LO STRANIERO" (Yabancr) , Visconti'nin Ca-
mus'den uyarladrlr, ancak anla[yr sinema diline aktarmada bagank olamadr-

!r ve diiqiinsel biitUnliilii saflamada yetersiz kaldrlr bir yaprtrdr.

"LA CADI-ITA DEGLI DEI" (Lanetliler), Visconti'nin 1968'de Ingi-
lizce ve uluslararasr bir kadroyla gekti[i ilk film olmugtur. Visconti'nin g6zde
konulan olan ailenin ahlaki pargalanrgrnr, Leopar'daki gibi yine "ydnetici sr-
nrfin gdktigii"nii ve diinyaya hakim olan "yeni ve yoz diizen"i ele alrr. Mac-
beth, Hamlet, Ecinliler, Kral Oedipus, Nibelungen gibi eserlerden esinlenen
yaprt, Visconti'ye 6zgii gOrkemli opera stili, yapayhk, barok ve gergekgilik
kangrmrnr estetikle, Naziler aracrhlryla iktidar ve gtiq kavramlannrn yozlaq-
masr, bozulmasr ve giiriimesi tizerine bir dekadans giirine dOniigiir. Bu tartt$-
mah frlm hem biiyiileyici hem de tiksindirici bir malzemeyi aynr anda eritir;
homoseksiielli( travestilih grplak ve kanh erkek bedenleri, ensest ye nazizm
igin giicii ve zenginlili ile bir metafora d6niigen aile gibi...

Filmin 15 dakika siiren alem sahnesi Amerika'da X almasrna sebeb
olmug ama Oscara aday gdsterilmigti. Visconti, bu filmde, sinemaya kendi
kegfettili 2. srnrf modellikten gelme geng ve etkileyici Helmut Berger'i su-
nar; Visconti'nin elinde, Alman kiiltiiriiniin bir simgesine ddniigen bu anti
kahraman adeta "Mavi Melek"deki Marlene Dierrich'in yeni bir kopyasrdn.

Visconti filmde obiir diinyadaki ategi ga[ngtrrmak igin krmrzrdan ya-
rarlanrr. Krrmrzr ve krrmrzrnrn tonlarl cehennemi galrrgtrrarak, lanetlilerin
cehennemde kavrulaca[r diigiincesini anrmsatr (14).

1970 yrhnda Visconti, Thomas Mann'rn "MORTE A VENEZIA"
(Venedik'de Otiim; yr sinemaya aktardr. Filmde kullanrlan Gustav Malrler'in
miizili dnemli rollerden biridir ve Aschenbach rn ig acrsmr iginde gizler. Be-
ginci Senfoni'nin Adagietto bdliimii romantik gogkusuyla filmde umudun 0n
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plana grktr[r, igten gelen cogkulann yaqandrpr sahnelerin vurgulaytctstdtr.
"Venedik'de Oltim" 197t Cannes Film Festivali'nde 25. Yrl Ozel Odtittlnu ai-

m1$tlr.

Visconti'nin 7972 yilrnda gektifi "LUDWIG", Ludwig'in 0liimii ile

baqlar ve ardmdan biltiin bir yaqamrn ddkiimtinii yapar.

Filmde tablolar qeklinde parqalanmrq bir yaprnm egemen oldulu an-

latrmla aynr zamanda Ludwig'in bilinci ile de biitiinleqme sa[lantr. Lud-

wig'in eqcinsellifi, miizik ve Wagner tutkusu, cinnetleri, mutsuz evlilili kro-

nolojik bir diizen iginde verilir.

Visconti, 14. filmi "GRUPPO DI FAMIGLIA IN UN INTERNO"
(Aile Tablosu ) suna bagladrprnda felgliydi ve filmi tekerlekli sandalyeden

ydnetti. Film yaqh bir profesdr ile yagadrlr eski binaya yerlegen yeni komqu-

lan arasrndaki iligkileri oyktiliiyordu: znnginbir sanayicinin kanst orta yaqlt

bir kontes (Silvano Mangona), devrimciden d0nme utanmaz bir jigolo (tabi

yine Helmut Berger), kadmtn ktzr ve krzln fagist aqr!t... Bunlann binaya ta-

qmmalan ile gok gegitli cinsel ve siyasal olgular kargr karqrya gelir. Yalntzltk

ve kendine actma dolu yaqh adam dnce geng jigolonun $a$rtlcr yagam bigi-

miyle miicadele eder. Fakat gidaek bu adam onun igin sabit fikre dontigiir ve

sonunda tek bir gehvani bakrgryla onun kontrolii altrna girecek hale gelir.

Film, bir yandan profesortin zihnindeki aynnttlann incelikli bir dokiimii bir

yandan da Losey'in "Ugak"r tarztnda bir gerilim dykiisiidiir.

1970'lerin ortasmda itatya'datci sosyal krizin insansal, ekonomik ve

politik sebeplerini aragtran visconti, tekniEi redderek tiimtiyle eski kuralla-

ra giire ydnetir filmi; kapah bir mekanda gegen bol diyaloglu yaptstna rag-

men anla[m olafani.istii kigisel diinyasma da uzak defildir. Film yitik bir za-

mantn yanslmasrdr. Koyu kahverengi tonlarda bir rqrklandrrmantn egli[inde

aynntrh mekanlar ve miikemmel bir oyunculuk (ozellikle Burt Lancaster)

birbirleriyle buttinle$ir. italyan toplumunu ylktlErna inandtlt ve korktulu

tehlikelerin dtesinde, bi.iyiik bir sanatsal cesaretle dliimle ve kendi eqcinselli-

[i ile de yi.izleqir Visconti.

Son filmi "L'INNOCENTE" (Masumlar ) yi bitirdikten krsa bir siire

sonra oldii btiyiik sanatgr (1976). Ama geride benzersiz bir vasiyet ltlmi bt-

raku. D'Annunzio'nun bir hikayesine dayanan senaryo, ustanln kiqisel diin-

yasma da uzak delildir. Film yitik bir zamarln ola[ani.istii portresidir; kadm-

lann ve erkeklerin cinsel meseleleri igin defiqik kurallann sdz konusu oldu-
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!u farkh bir zamandrr bu. Tullio'un kansr Giuliana ile yaqadrlr ihanet, aqk,
gocuk katili, vicdan azabr \e irrtiharlarla Ortiilii bir iligkiler yumalrnrn dOkti-
miinii yapan film, btyiik olaylardan, firtrnah tarihsel koguliardan uzakta ama
inanrlmaz giizellikte bir ki.igiik qiirdir.

it<i tciqi arasrndaki iligkiler gergevesinde Visconti, aristokrasinin 96-
kiigii ve yeni diizende bu smrfa yer olmadrlmr, krmrzrnrn hakim oldu!'u bir
gdrkemle verir. Adeta, sanatgrnm ttim gahlma yagammrn bir ddkiimii, toptan
bir sunumudur "Masumlar". B0ylece Visconti, kariyerini en baganh galqma-
lanndan biri ile kapamg olur.

Christian Metz'e g0re; Proust'un romantnl yemek kitabrndan, Vis-
conti'nin bir filmini de trp dergisinden ayrt etmemizi sallayan gey edilinen
gafrrgrmlann zenginlifidir (1 5).

Visconti hergeyden Once umutsuzlulun ydnetmenidir. O, Berg-
man'dan farkh olarak insanhla bir agrk kapr brrakmayr bile gok gdriir.

Visconti'yi Visconti'den dinleme vakti geldi: "Sinema toplu gahgma-
ya yOnelmig bir gok insanrn emeklerinin bidegtili, uyu$ntgu bir alandrr. Beni
sinemaya y6nelten duygu, insanlann Oykiisiinii anlatmayr bir gOrev olarak
gOrme duygusudur. Onemli olan insandrr; insanlann yarattlgt olaylar, kayna-

lmda insan oldugu igin gekicidir."

Visconti igin sinema nigin Onemlidir?. "insanrn en Onemsiz hareketle-
ri, kararsrz duruglan hatta devinimsizlikleri bile kendisini geweleyen dtnya-
ya ve iginde bulundulu gevreye titregim kazandrr".

Yeni gergekgili[ini de 9u gekilde agrkhyor Visconri, "Yeni gergekgi-
lik gok yOnli.i, birleqticidir ve sinemenrn sosyal, ekonomik ve politik yeniden
yaprlanmaya y6n gOstermesi, desteklemesi ve onu gOrsel alanda yagamasryla
ortaya grkmrqtrr."
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