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TURK PORTRE RESMINDE INSANA iLiSKiN BETIMLEME CABASINDA
FIZYONOMI/ ILM- i SIMA/ FIRASET

¢

PHYSIOGNOMY / ILM- I SIMA/ FIRASET IN THE EFFORT TO DEPICT
HUMAN BEINGS IN TURKISH PORTRAIT PAINTING

Erdal UNSAL*

0Z: Bat1 resmi, baslangigta insana iliskin betimleme cabasini, inanc¢ sistemleri iizerinden
diismanlastirma ya da yiiceltme gibi iki karsit ucta, insanin siniflandirilmasi yoluyla
gerceklestirmistir. Bat1 resim sanatinda inanglar tizerinden yiiriiyen diisman yaratma ve
yliceltme c¢abasi iizerine kurulu her tiirden resimsel imgeye rastlamak olasidir. Bu, modern
dénemin sonuna kadar giderek yogunlugunu yitirmis, ideolojik ve elestirel bigimleme
cabasina doéniismiistiir. Insan yiiziiniin bicimsel nitelikleri yoluyla kisilik okuma ¢abasi olarak
kisaca acgiklayabilecegimiz fizyonominin, Bati resim sanatinda izi rahatlikla
siiriilebilmektedir. Batili anlamda Tiirk resmi, Batiyla dogrudan etkilesimde bulunabildigi
zamanlar da Batidan elde ettigi bicim ve renk iliskisini kendi gorsel birikimi ile
kaynastirabilme olanagini elde etmistir. Arastirma fizyonominin Tiirk resminde nasil bir
karsilik buldugu ya da onu nasil etkiledigi lizerine odaklanmaktadir. Ayrica arastirmanin
onemli bir diger amac, fizyonominin ortaya koydugu insana iliskin bicimsel yorumun
yardimiyla, Tiirk ressaminin insana nasil baktigini ve nasil yorumladigini ortaya koymaya
calismaktir. Fizyonominin tarihsel gegmisinin Aristoteles’e dayanmasi ve {slam inancinda da
fizyonomiye benzer ¢abalar1 nedeniyle, sadece Batili anlamda Tiirk resim sanati1 degil ayni
zamanda minyatiirler de érneklerle incelenmistir. Ylizden niyet okumanin bigimsel verileri,
secilen portreler yoluyla karsilastirilmis, fizyonomi baglaminda secilen portrelere iliskin
degerlendirmeler yapilmistir. Bu sonuglar, Tiirk resim sanatinin insana iliskin yorumlarini ve
ona atfettigi anlamin kendine 6zgiin oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Portre Resmi, {lm- i sima, Fizyonomi, Betimleme.

ABSTRACT: West painting initially carried out its attempt to describe human beings through
the classification of humans on two opposite extremes, such as enmity or sublimation over belief
systems. It is possible to come across all kinds of pictorial images based on the effort to create
enemy and sublimation walking through beliefs in Western painting. This gradually lost its
intensity by the end of the modern period and turned into an ideological and critical formative
effort. The physiognomy, which we can briefly explain as an effort to read personality through
the formal qualities of the human face, can be easily traced in Western painting. In the Western
sense, Turkish painting had the opportunity to combine the form and color relationship it
obtained from the West with its own visual accumulation, even when it was able to interact
directly with the West. Our research focuses on the influence of physiognomy, which we can
easily trace in the West, how corresponds to or how influences Turkish painting. In addition,
another important purpose of the research is to try to reveal how the Turkish painter looks at
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people and how he interprets them with the help of the formal interpretation revealed by
physiognomy with sample paintings. Due to the fact that the historical background of
physiognomy dates back to Aristotle, not only the Western meaning of Turkish painting, but also
miniatures have been studied with examples. The formal data of reading intentions from the
face were compared with the selected portraits, and evaluations were made on the selected
portraits in the context of physiognomy. These results show that the interpretations of Turkish
painting about human and the meaning attributed to human are unique to itself.

Keywords: Turkish portrait painting, [Im- i sima, Physiognomy, Description.

Giris

Kimilerince bir bilim dali olarak kabul edilen ama bilim diinyasinda bu
gorisiin pek kabul gormedigi bir alan olan fizyonomi, aslinda popiiler
anlayisin bir uzantisi olarak giiniimiizde insan yiiziinden kisilik okuma
cabasi olarak kullanilmakta ve elde edilen bulgulara inanilmaktadir.
Oncelikle fizyonomi Batida Aristoteles’e atfedilen bir arastirma olarak
karsimiza ¢ikmakta ve daha sonra da Dogu’ya yayildigi gorisii kabul
edilmektedir. Arastirmanin bashgi, Batili bir kelime olan fizyonominin dogu
ve Islam toplumlarinda ilm-i sima ve firaset olarak iki kelimeye kargihk
gelmesi nedeniyle fizyonomi/ ilm- i sima/ firaset olarak diizenlenmistir. Bu
amacla, 6nce fizyonominin Bati resminde renk ve bicim iliskisi anlaminda
nasil kullanildig1 arastirilmakta, buradan elde edilen bulgularla da Tiirk
resmi degerlendirilmektedir. Tiirk resmindeki arastirmanin amacina uygun
secilen sanatci ve resimleri, daha ¢ok deforme edilmeyen, Bati resminden
elde edilen bulgularla degerlendirilebilen sembolik ve ifadeci yaklasimlar
lizerinden secilmislerdir. Ayrica 6rnek resimler arasinda, tarihsel ve
donemsel olarak fizyonomiden etkilenmis olabilecegi diisiincesiyle
minyatiirlere de yer verilmis, minyatirler de fizyonomi acisindan
degerlendirilmistir. Bat1 resminde arastirmada goriilecegi iizere, ressamlar
fizyonomiden 6zellikle 15. yiizyildan 19. yiizyila kadar, yogunlugu azalarak
yararlanmislardir. Bu azalan yogunluk, artarak toplumsal elestiri
baglaminda bir tavra dontiismustiir. Bu kadar uzun bir stirecin ve 6zellikle
fizyonomi kavraminin dogu ve Islam toplumlarim da etkiledigi
diistiniildiigiinde, Tiirk resminin de fizyonomiden haberdar olma ya da
etkilenme olasiliginin bulundugu goérilmektedir. Buna karsin Tiirk
ressamlarinin fizyonomiden haberdar olup olmadiklar ya da fizyonomiyle
ilgili kaynaklara ulasip ulasamadiklar1 yazili kaynaklar anlaminda
bilinememektedir. Arastirma bu nedenle Tirk resminde fizyonominin
varligl konusunda bir yargiya varabilmek icin, figliratif tslupla yapilmis
resimlerin portreleri ve portreler tizerinden degerlendirmeler yapmaktadir.
Bu degerlendirmeler fizyonomiden yararlanilarak yapilmakta, Bati
resminde oldugu gibi otekilestirme ya da diismanlastirma gibi iceriklerinin
sinanmasi amacina iliskin olarak gerceklestirilmektedir. Bati resminde ¢ok
sik karsilastigimiz siniflamalar- ki bu siniflamalar dil- din- 1irk- cinsiyet- yas
gibi alanlara kadar varmistir- Tiirk resim sanatinda bir karsilik bulmus
mudur? Bati resmindeki bu 6tekilestirmeyle ilgili 6rnekler, 15. ylizyildan 19.
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ylzyila kadar olan ve 6zellikle kaynaklarda, fizyonominin resimlerine etkisi
konusunda goriis birligine varilan sanat¢ilardan segilmistir.

1. Fizyonomi/ ilm- i Sima/ Firaset

Bu ii¢ kavram, insan yiiziliniin fiziksel yapisi yoluyla kisilik analizi
yapmay1 ve yiizden niyet okumay ifade etmektedir. Fizyonomi daha ¢cok
Batil bir bakis acisim temsil ederken, diger iki kavram Islam ve Dogu
kiltlrlerinin bakis agisin1 ortaya koymaktadir. Her {i¢ kavram da insan
ylziiniin simetrik ya da asimetrik olusu iizerine temellenmektedir. Kisaca
insan yiiziiniin fiziksel yapisi, onun Kisilik analizi anlaminda iyi ya da koti
olarak nitelenmesine yol a¢cmaktadir. Fizyonomi teriminin Aristoteles
tarafindan ortaya atildig1 gesitli kaynaklarda yer almaktadir. Bu terimin ve
ylze iliskin yargida bulunma girisimlerinin Aristoteles’e ait oldugu
konusunda tam bir goris birligi bulunmamaktadir. Hatta kimi 6nemli
kaynaklar Aristoteles’e ait oldugunu tiimiiyle reddetmektedirler.

“Aristoteles’in eseri olmamasina Kkarsin, biiylilk oranda ilgi
uyandirmaktadir. Yazar bedensel ve zihinsel 6zellikler arasinda ki bazi
baglantilardan etkilenmis ve konunun bilim olarak gelisme olasiligini
diisinmustiir. Bu baglantilarin ortaya c¢ikaracagl sonuglarin tehlikeleri
hakkinda ki gozlemleri, 6nemli ve onemsiz fiziksel nitelikler hakkindaki
aciklamasi etkileyicidir. Timiiyle hayvanlar aleminden alinan bedensel
isaretlerin cizimlerini kullanmasi dikkat ¢ekmektedir. (Aristoteles, 1955:
83).”

Fizyonominin baslangi¢cta hayvan ve insan benzerligi iizerine
kuruldugu  kaynaklarda  belirtilmektedir. = Hayvanlar  insanlarla
eslestirilirken, o hayvanlara o6zgiin niteliklerde eslestirilmekteydi. Bazi
hayvanlarin yiiceltilmesi s6z konusuyken bazi hayvanlarin da daha alt bir
siniflamaya ait goriilmesi, insanlarin da bu eslestirme nedeniyle
siiflanmasina yol agmaktadir. Aslan gibi cesur insan, tilki gibi kurnaz insan
gibi (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Giambattista della Porta, “Leonine érnekleri: De humana

WYY
physicognomia'sindaki illiistrasyon”, 1602, Getty Arastirma Enstitiisti.

“1600'lerin baslarinda, fizyonominin babasi olarak kabul edilen
Italyan bilim adami Giambattista della Porta, Avrupa'da karakter ve
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goriinim hakkinda fikirlerin yayillmasinda etkili oldu. Della Porta,
maddelerin "ruhlarin1” veya saf 6zlerini kaynatmaya ve damitmaya ¢alistig
simya deneyleri araciligiyla fizyonomi fikrini ortaya atti. Bir Kisinin
karakterinin fiziksel 6zelliklerinden gozlem yoluyla c¢ikarilabilecegini 6ne
stirerek insan 6ziine bir benzetme yapti. Konuyla ilgili genis capta dagitilan
kitab1 De humana physicognomia, fizyonominin Avrupa'ya yayillmasinda
etkili oldu. Kitaptaki resimlemeler, insan ve hayvan baslarini yan yana tasvir
ederek, belirli hayvanlara benzeyen insanlarin bu canlilarin 6zelliklerine
sahip oldugunu ima etmektedir (URL-1).”

“Ama biliyoruz ki, cok eski zamanlardan beri yiiziin bu anlatmaya
calisigimiz zengin muhtevasi nedeniyle insanin Kkisiliginin yiiziinden
anlasilabilecegini ileri siiren goriisler olmus. Bu goriislere Bat1 diinyasinda
"fizyonomi", Islam diinyasinda ise "ilm-i sima" adlar verilmis. Her ne kadar
Islam diinyasinda "ilm-i sima" ile ilgilenenler azalmis olsa da "fizyonomi"
konusu 6zellikle Batili bilingte hala degisik bicimlerde gii¢lii olarak etkisini
stirdiiriiyor. "[lm-i sima" konusunda iilkemizde ¢ok cihiz bir egilim var ama
fizyonominin Batida siiren etkisi hizla iilkemizde de kendisini gosteriyor
(Goka ve Beyazyiiz, 2012: 18).”

Firaset ise, dis goriinlisten insanin kisiliginin tahmin edilmesini de
icermesi yaninda aslinda daha c¢ok tasavvufi anlam yiiklenmektedir.
Tasavvufi olarak, firaset, ilham ve her seyi bilmek, gelecegi bilmek gibi
anlamlara da sahiptir. Fizyonomi ve ilm- i sima gibi ¢ok bilinen bir kelime
degildir.

“Sozliikte "kesfetme, sezme, ileri gorisliilik gibi manalara gelen
firaset kelimesi dar anlamda, bir kimsenin dis goriintisiine bakarak onun
ahlak ve karakteri hakkinda tahminde bulunmay: ifade eder. Daha genis
anlamda ise akil ve duyu organlariyla bilinemeyen, ancak sezgi giiciiyle
ulasilan biitiin bilgi alanlarini kapsar (URL-2).”

“Yiizden kisilik okuma tiirii girisimlerini Arapcada en iyi karsilayan
kelime "firaset"tir. Firaset, insanin yiiziindeki goriinen alametlere bakarak
goriinmeyen ahlak ve Kkarakteri ortaya cikarmak demektir (Goka ve
Beyazyiiz, 2012: 29).”

“Hemen belirtmeliyiz ki ne gecmiste ne de bugiin Islam diinyasinda
yluzden kisilik okuma girisimleri asla Bati'daki kadar koklii ve yaygin
olmamistir. Her ne kadar yiizden kisilik okumanin kékenlerini Eski Misir' a,
Cin ve Hint' e gotiiren yazilar varsa da bilinen tarih icinde bu konunun asil
vataninin Bati diinyas1 oldugunu aklimizdan hi¢ ¢ikarmamaliyiz. Biiyiik
ihtimalle islam 6ncesi Araplarda ve islamiyet'i sonradan kabul eden Arap
olmayan kiltiirlerde fizyonomiyi andiran bakis tarzlari vardi ama glintimiiz
bilim ¢evreleri, Islam diinyasindaki yiizden kisilik okuma ¢abalarinin, yani
"ilm-i sima"nin biiylik 6lciide, Eski Yunan ve Roma eserlerinin Arapgaya
terciime edilmesinden sonra ortaya c¢iktifina, yani Bati'dan gectigine
inaniyor (Goka ve Beyazyliz, 2012: 25).”
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Bilim ¢evreleri, ylizden niyet okuma yoluyla kisilik ¢6ztimlemesini, bir
bilim dali olarak kabul etmemektedir. Bu Insanin gériiniisiinden
yararlanmadiklar1 anlamina da gelmemektedir. Ozellikle tip bilimi,
anatomiden kaynakl dis gériiniisler yoluyla 6n tanm koyabilmektedir. Ornek
vermek gerekirse, ten rengi yoluyla kisinin kansizlig1 tanilanabilmektedir.
Yukarida da deginildigi gibi, fizyonomi batida derinlesen sosyal bir olgu
haline gelmekteyken, islamiyet fizyonomiyle arasina mesafe koymasini
bilmistir. Islam anlayisinda ayr1 ayri ve farklilik iizerine temellenmis varlik
anlayis1 bulunmamaktadir. Bu nedenle insan yaratilanlar icerisinde
ayricalikll bir yere sahip olmaktadir. Geleneksel sanatlarda ozellikle
minyatiirlerde insan tasvirinde farkliliklardan kaginilmaktadir.

“Varliklar alemi "Bir" olan Tanri'dan sudirr halinde ¢cikmis ayr1 ayri
varoluglari temsil etmez. Gordiiglimiiz farkliliklar Allah'in degisik kemal
derecelerinde tecelli etmesinden ibarettir. Allah'in hakikati cansiz
maddelerde cok asag1 derecede tecelli etmistir; onun en yiliksek derecede
tecellisi "insan-1 kamil"dedir. insan-1 kdmil hakikatlerin hakikati veya
Muhammed'in Hakikatinin tezahiir ettigi insan demektir (Giingér, 1993:
75).”

2. Bat1 Resminde Fizyonomi

Bati resim sanati, mitoloji, dinsel 6greti ve yasanan sosyal ve siniflar
aras1 degisimin bir sonucu olarak ardinda sayisiz bicimde asimetrik
bicimlerden ve orantisizliktan yararlanarak insana iliskin betimleme
ornekleri birakmistir. Bu 6rnekler dogrudan insan yiizii ve insan bedeninin
bozunumu yoluyla gerceklesmistir. Ornegin mitolojide tanrilar, tann
disindaki diger mitolojik figiirlerden farkli, ideal viicut dlgiilere sahip glizel
yuzli ve beyaz tenlidirler. Ciinkii biitiinciil yaklasimi destekleyen simetri
yani her seyin yerli yerinde ve calisir olmasi, ifadenin ya da gorlintiiniin
belirleyicisi bicimine ve beyaz ten simgesine doniismektedir.

“Aristoteles ve Alberti'nin giizel nesnelerin biitiinsel bir tutarlihiga
sahip oldugu inanci (yani dis diinyadan belirgin bir sinirla ayrilan ideal bigim
mefhumu) iizerinden ilerleyecek olursak, ¢irkinligin ve cirkinlik sinifina
dahil olan her seyin daha belirsiz, daha tutarsiz, asir1 ya da yikima ugramis
bir yani oldugunu séyleyebiliriz. Bicimi bozulmusg, grotesk, canavarsi, yoz,
asimetrik, ¢carpik, hayvansi, ucubeye benzeyen, kural disi, orantisiz, engelli,
melez: degisik kosullarda, ¢aglarda ve kiltiirlerde ortaya c¢ikip gelisen ve
bakan goze gore farkli anlamlar kazanan cirkinlikle ilintili bir dizi terim
¢irkin kavraminin evrimine eslik etti. Ki¢, bayagi, ¢irtimus, igreng, harap
olmus, bigcimsiz ...(Henderson, 2016: 12).”

Hieronymus Bosch’a atfedilen Carmihi Tasiyan Isa isimli resim,
fizyonominin tiim iddialarinin bir arada sunuldugu bir sembol haline
gelmistir (Gorsel 2). Resimde Bosch, insan yiiziine iliskin fizyonomide gecen
tiim asimetrik niteliklerin karsilig1 olan ifadeyi ortaya koymaktadir. Resim,
fizyonominin insan ylziline iliskin tiim nitelemelerinden yararlanmis
goriinmektedir. Ornegin ten renkleri, burunlarinin, agizlarinin, gozlerinin v.
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b. bicimlerin bize olduk¢a zengin cesitliligini sunmaktadir. Isa, Kirene'li
Simon ve kefenli Veronica disinda tiim resimdeki portreler asimetrik fiziksel
ozelliklere sahiptirler. Portrelerdeki ten renkleri betimlenen sahne gibi
karmakarisik ve cok cesitli goriilnmektedir. Isa ve kefenli Veronica’'nin ten
renkleri acik ve aymi ton, diger portrelerde acik ton olanlarda bile ten
renginden sariya, kahverengiye, griye gibi renk degisimleri
gozlemlenmektedir.

A

Gorsel 2. Hieronymus Bosch, “Carmihi Tasiyan Isa”, 1515, Panel Uz, Ygl, 74X 81 cm. Giizel
Sanatlar Miizesi Gent.

“Asir1 esmer olanlar korkaktirlar; bu Misirli ve Habes tipine uygun
gelmektedir. Ayni sekilde beyaz yiizli insanlar da korkaktirlar. Bu kadin
tipine uygun gelmektedir. Dolayisiyla, mertligi ve cesurlugu ifade eden renk
orta kivamda olmalidir (Aleskerli, 2002: 4).”

Isa, Kirene’li Simon ve kefenli Veronica disinda, neredeyse tiim yiizler,
asimetrik bir nitelik gostermektedirler. Uzun burunlar, ¢ikik ¢ceneler, dissiz
agizlar, kisik gozler, biiziilmus kibirli dudaklar ve saskin bakislara sahip
ylizler resmin biitliniinii olusturmaktadirlar.

Batida sanatin gelisim siirecinde bu tiir, bicim bozukluklarina karsi
olumsuz bir tavir s6z konusuyken ilerleyen donemlerde bu tavir baska bir
bicimsel tavra doniisebilmektedir. Burada tam karsit bir durumda soz
konusudur. Roénesans’tan sonra Barok’a devrilen donemde bu kez bigim
bozukluklar1 yiiceltilmeye ve 6ne c¢ikarilmaya baslanir. Ama bunun resim
sanati icin gecerli olabilmesi i¢in zamanin heniiz erken oldugunu
gormekteyiz.

“Ama barok sairler daha ileri gittiler: kekeme, cilice, kambur, sasi,
cicekbozugu kadinlar1 oven siirler yazdilar ve Ortagag'in al yanak
geleneginin aksine Marino sevdiginin solgunlugunu 6viiyordu. Kadin
glzelliginin daha onceki 6lciitli sarisinlikken, simdi siyah sacli kadinlar
da yiiceltiliyordu (Eco, 2009: 171).”

Rembrandt, Caravaggio ve Carracci gibi ressamlar, gerek oto
portrelerinde gerekse diger resimlerinde kendilerine, farkli siniftan, farkl
beden ve yiliz hatlarina sahip insanlara distan, daha ¢ok ¢arpitmadan
olduklar1 gibi bakabilmislerdir. Gorsel 3’ de Annibale Carracci'ye ait olan
“Dikenlerle Taclanan Isa” isimli resmi, Bosch’'un Gorsel 2’deki resmiyle
karsilastirdigimizda ne soylemek istedigimiz ac¢ik bir bicimde
anlagilmaktadir. Carracci, isa’y1 kendisiyle alay eden kisiyle goz temasi
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kurmus bicimde ve insani duygularla betimlemektedir. Isa burada
kendisiyle alay eden kisinin durmasini ytiz ve elleriyle ifade etmektedir. Ama
Bosch’un resminde Isa disariya kapal ve kendi acisim ¢eker goriinmekte,
olayin sorumlulugunu diger figiirlere yiiklemektedir. Caracci Isa’nin ellerini
narin ve zarif, diger figiiriin ellerini kasli ve kaba olarak resmetmistir.
Resimdeki diger figiirleri karsilastirdigimizda Caracci'nin figiirleri normal
ve siradan, Bosch'unkiler ise gerek beden, gerekse yiizleriyle kasten
yapilmis asimetrik bir gériintiiye sahiptirler.

Gorsel 3. Annibale Caracci, “Dikenlerle Taclanan Isa”, 1600, Tuv. Uz. Ygl, 59X 73,5 cm.,
Bologna Ulusal Galerisi.

Batili ressamlarin, resim sanatinin gelisim evrelerinde fizyonomiden
yararlandiklar1 goriilmektedir. ingiliz ressam William Hogarth, bu
ressamlardan farkli olarak, resimlerinin, baskilarinin ve cizimlerinin yani
sira yazdigl yazilarda da fizyonomiden yana aldig1 tavirla dikkat
cekmektedir.

“Karakter ve ifade agisindan; yaygin olarak kabul edilen yiiziin aklin
gostergesi oldugu fikri, giinlik hayatta pek c¢ok 0Ornek tarafindan
dogrulandig icin, bu atasozii bizde ¢ok koklesmistir ve diger herhangi bir
ara¢ tarafindan bilgi almadan o6nce, biz (dikkatimiz biraz artarsa)
gozlemledigimiz kisinin akli hakkinda belirli bir fikir olusturmakta
zorlanmayiz. En basitinden siklikla, birinin, iyi huylu bir adam gibi
gorindigi, dirist ve acik bir yiiz ifadesi oldugu, ya da kurnaz bir hirsiz gibi
goriindiigli; akilli bir adam ya da bir aptal gibi goriindiigli vb. séylenir. Ve
krallar ve kahramanlarin, Kkatillerin ve azizlerin goriiniislerine
odaklandigimizda, onlarin yaptiklarini  diisiiniirken, goriiniislerini
okumakta nadir olarak basarisiz oluruz. Bu yiize iliskin diisiincenin zihnin
gercek ve okunakl bir temsili olduguna inanmak mantikhdir, ilk goriiste
herkese ayni fikri veren ve daha sonra aslinda dogrulanir: 6rnegin, hepsi ilk
bakista diipediiz bir budala hakkinda ayn fikirdedir (Hogarth, 1753: 100).”

Yiizde bulunan organlar fizyonomide niyet okumada 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bunun yaninda yiiziin dis biciminin niyet okuma da belirgin
bicimde oOne ¢iktifl, nitelemeyi ylzlin organlar1 gibi belirledigini
gormekteyiz. Ornegin cocuk yiizii gibi yuvarlak bir yiiz fizyonomiye gore,
masumiyetin ya da temiz kalbin belirtisi, koseli yiiz ise, su¢ isleme
potansiyeline sahip insanlara atfedilmektedir. Bunun yani sira etnik nitelik
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ya da 1rk, fizyonomi de daha alt siniflara ait bir 6zellik olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

“Fizyonominin etkisi 18. ve 19. ylizyil Avrupa sanatinda
goriilebilir. Ozellikle 18. yiizy1lda doga filozoflari, klasik heykelde bulunan ve
yanlishikla eskilerin gercekte nasil goriindiigiinii temsil ettigi diisliniilen
“ideal” ozellikleri benimsediler. Avrupali sanatgilar tarafindan benimsenen
ve tekrar tekrar tasvir edilen bu oOzelliklere Antik Yunan'in varsayilan
kiltilirel tstiinliigii de eklenmistir. Asyalilar ve Afrikalilar gibi "digerleri”
sadece daha az giizel degil, ayni zamanda daha az ahlakliydi (URL-1).”

Gorsel 4’'te Eduard Manet'in Olympia isimli resmi gorilmektedir.
Resim, ciplak uzanan bir kadini, arka planda goriilen siyahi hizmetci ve siyah
kediyi betimlemektedir. Ciplak kadin resmin merkezindedir, ayn1 zamanda
hizmetcinin bakislarini iizerine alarak dogrudan resmin merkezine
bakmaktadir. Hizmet¢inin bakisi c¢iplak kadin imgesini giiclendirerek
etkisini artirmaktadir. Beyaz kadin gerek ten rengi, gerekse yiiziliniin ve
viicudunun ideallestirilmis bi¢cimi, kumral ya da sarisinliiyla 6ne ¢ikmakta,
siyahi kadinin elindeki cicek onu kutsamaktadir. Ayrica kalin giysisiyle
siyahi hizmetci ve kedi, koyu arka plan nedeniyle dikkatli bakilmadiginda
gorilememektedir. Kedinin 6zellikle siyah kedinin halk arasinda ki algis1 da
siyahi hizmetciyle kediyi anlam olarak eslestiriyor gériinmektedir. Ayrica
kedi resimde Olympia gibi resmin merkezine baktigini ve konumunun siyahi
hizmetciden iistte oldugu izlenimini edinmekteyiz.

Gorsel 4. Eduard Manet, “Olympia”, 1863, Tuv. Uz. Y{l, Orsay Miizesi, Paris.

Bati resminde ¢ok¢a drneklerine rastladigimiz, yasliliga karsi takinilan
tavrin, fizyonomi kokenli olma olasilig1 giiclii gériinmektedir. Yashlikla
beraber ortaya cikan, yiize iliskin nitelikler; incelen deri ve bu yiizden
belirginlesen ytiz kemikleri, ylizdeki derin kirisikliklar, sarkmalar fizyonomi
acisindan olumsuz karsilanmaktadir. Yashligin bicimsel 6zellikleri, 6zellikle
kadinlar iizerinden cadi ve biiyiicii kavramlariyla karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunun yaninda, yaslhlikla eslestirilen cad1 kavraminin biiyt ile iligkili oldugu
ve bliyiiniin de deneyim boyutunun yasa baglandigini belirtmeliyiz. Ayrica
Bat1 resim sanatinda cadi betimlemeleri arasinda geng¢ ve cekici cadi
temsillerinin de var oldugunu burada belirtmeliyiz (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Salvator Rosa, “Cadt”, 1640- 49, Tuv. Uz. Ygl, Ozel Koleksiyon, Milano.

“En basindan beri, her ne kadar kara biiyiiniin hem erkekler (erkek
biiytlicii) hem de kadinlar (cadilar) tarafindan uygulandigi kabul edilse de,
kokleri derinlere uzanan bir kadin diismanlig1 bu zararl yaratig1 kadinlarla
o0zdeslestirme egilimindedir. Hiristiyan diinyasinda seytan ile birlik, ancak
bir kadin tarafindan gergeklestirilebilirdi. Ortagag’da cadilarin sadece tilsim
sacmadiklari, ayn1 zamanda gerekli tiim niteliklere sahip seks partilerine
teslim olarak, sehvetin bir sembolii olan keci kiliginda ki Seytanla cinsel
iliskiye girdikleri seytani bir meclis olarak Sebt Glinii'nden bahsediliyordu
(Eco, 2009: 203).”

Resim sanatinda, zengin betimleme cesitliliginin yasandig1 bir diger
konu kiyamet giinii, cehennem gibi dinsel icerikli resimlerdir (Gorsel 6).

“

Gorsel 6. Hans Memling, “Kiyamet Giinii (Detay; sag panel)”, 1467- 71, Pan. Uz. Y§l,
Ulusal Miize, Gdansk.

Dinsel icerikli resimler icerisinde, zengin bigim ve igerige sahip olan,
diissel yonii oldukga agir basan bir diger dinsel temsil de seytan kavrami
lizerinedir. Bu resimlerde yogun olarak seytan ya da yardimcilari, insan
biciminde; iki ayaklari tizerinde, kimi zaman pengeye doniisen elleri ve yine
insan biciminde ama abartilmis yiiz bigimleriyle karsimiza ¢cikmaktadir.
Seytan ya da yardimcilarinin ten rengi, insandan farkli ¢ogunlukla koyu ve
siyah renk ozelliklerini tasimaktadir. Killi olma sadece fizyonomi agisindan
degil, bugiin bile istenmeyen bir seydir ve dogada genelde insan yasamina

1477 |Sayfa



tehdit olusturan hayvanlarla eslesmektedir. Koyu ten renginin yani sira bu
yaratiklar Memling'in resminde killi olarak resmedilmislerdir.

Seytan figlriiniin fizyonomiye iliskin kaynaklardan yararlanip
yararlanmadigina iliskin olarak, seytan tasvirlerine bakabiliriz. Seytan
tasviri sivri kemerli biiyiik burunlar, biiyiik kulaklar, biliyiik agizlar, biliyiik
disler, koyu killi ya da tiiylii viicutlar, kuyruklar, boynuzlar biciminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6nceden de belirttigimiz tizere, fizyonominin
bir kolunun insan ve hayvan benzerligi lizerinden yiiriidiigiinii hatirlamak
gerekmektedir.

Gilinlimiizde simetrik- asimetrik kavramlar1 popiiler ve tlketim
kiltlri tlizerinden belirlenmektedir. Bazen asimetrik kimi aykir1 6rnekler
yaratilmakta ama yogunluk anlaminda bakildiginda simetrinin zaferinin
slirdiigiinii popiler begeni kaynaklarindan edinebilmekteyiz. Fizyonomiye
ilgi buglin bile canliligini siirdiirmekte, niyet okuma ¢alismalari bilimsel
karsi ¢ikislara ragmen ilgi gormektedir. 20. Yiizylldan sonraki bati resim
sanatina gelince, bati sanati fizyonomi kaynakl otekilestirme ve canavar
yaratma c¢abasini bir yana birakarak, insan ve diinya merkezli ¢abasin
gercekeilik, sembolizm, simgelestirme ve ifade tizerinden yiirtitmektedir.

3. Tiirk Resminde, Fizyonomi/ Ilm- i Sima/ Firaset

Batili anlamda Tiirk resmi, mitolojik ve dinsel etkilerin yaninda kendi
koklerini bulgulamak ve oradan beslenmek icin folklorik etkilere de
yonelmistir. Bu anlamda denenmemis kaynaklar ve konular, aradaki a¢igi
kapatmak, yoksun kalma duygusunun biraz dahi olsa giderilmesi konusunda
onem kazanmaktadir. Batili anlamda Tirk resmi 6ncesi ele alindiginda,
bugiine tasinan gorsel birikim olarak minyatir sanati karsimiza
¢ikmaktadir. Fizyonominin batida ortaya ¢iktifi ve bugiine kadar tiim
diinyayn etkiledigi diistiniildiigiinde Tiirk resminin gorsel kaynak ve gorsel
birikimlerine yonelmek daha dogru olacaktir. Bu dogrultuda Tirk resminin
gorsel birikimini ve hafizasini, Batilh anlamda bir resim gelenegi dncesi
olarak, ayni zamanda Osmanl- Islam birlikteliginin olusturdugu islam
mitolojisi izlerinin minyatiirlerde siiriilebilecegi anlasilmaktadir.

“Osmanl nakkaslarinda portrecilik ¢ok gelismisti. Yalniz sultanlarin
degil, iinli kisilerin, peygamberlerin, ulu kisilerin portreleri de yapilmisti.
Nakkasin cagdasi kisiler daha aslhina uygundur. Daha 6nceki donemlerin
padisahlarinin portrelerinin yapiminda ise ya Avrupa graviirlerinden
yararlanilmis ya da padisahin doneminden kalma kitaplarda yer alan
betimlemelerden yararlanilarak hayalden yapilmistir. Islam iilkeleri icinde
Osmanl nakkaslari, 6zellikle hiitkiimdar portreciligini kendi basina bir tir
olarak gelistirmislerdir. (And, 2021: 182).”

“Portre ressamliginin en glizel Ornekleri tarih¢i Seyyid Lokman
Celebi'nin Kiydfetii' I-Insdniyye fi Semdili'l- Osmdniyye adli eserine Nakkas
Osman'in yaptigi on iki padisah portresidir. Bu minyatiirlii yazmanin
Topkapi Sarayi'nda birkag niishasi oldugu gibi, ¢esitli kitapliklarda da niisha-
lar1 bulunmaktadir. Bu kitap ¢ok eski bir bilim olan ilm-i kiyafet, bir baska
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deyisle bir insanin dis gértiniimij, fizik 6zelliklerinden o kisinin karakterini
coziimleme bilimidir. Ornegin yiiz, ten, kas, sac, bas, alin, kulaklar, burun,
agiz, dudak, dis, dil, ses, soluk, giiliis, sakal, cene, boyun, beden, boy, gogiis,
omuz, karin, kol, el, parmak, tirnak, gogiis kafesi, baldir, ayak gibi dis
ozellikler. Ik padisah I. Osman'dan, yazmanin hazirlandig1 dénemin padisahi
[II. Murad'a kadar on iki padisahin karakterlerinin ¢éziimlemesi yapilmistir.
Her padisahin doneminde, gene ilk padisahtan baslayarak bunlara yenileri
katilmistir (And, 2021: 183).”

Onemli bir minyatiir olarak kabul edilen Fatih’in portresi, hem Dogu
gelenegi hem de Bati gelenegini birlestirmesi baglaminda, déneminin
yeniliklerini Gizerinde barindirmaktadir. Bu portre lizerinde minyatiriin
biitiinlin de hacimleme isteminin basarili bir bicimde gerceklestirildigi

goriilmektedir (Gorsel 7).

!
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Gorsel 7. Siblizdde Ahmed, “Fatih Portresi”, 1480, Topkapi Saray! Miizesi.

Uzakta bir noktaya etkili bicimde bakan, bu arada giil koklayan ve
diisiincelere dalan bir padisah gortntiisi olusturulmustur. Minyatiirde
Fatih’in aydin bir kisilik olarak, uzag1 gorme yeteneginin, uzaklara bakan
Fatih olarak betimlendigi goriilmektedir. Fizyonomi agisindan portredeki
kimi nitelikler, kemerli bir burun, yiiz bicimi, kaslar ve yanaklar sultanin
kisiligi konusunda énemli bilgiler vermektedir. Bu niteliklerin ¢6ztimlemesi
asagida baska bir minyatiirde ayrintili olarak ele alinmistir.

Minyatir de dort padisahin resimleri bulunmaktadir (Gorsel 8).
Bunlar sirasiyla soldan; Celebi Mehmed, II. Murad, Fatih Sultan Mehmed ve
II. Bayezid'dir. Fizyonominin yiiz okuma sanati oldugundan hareketle bu
minyatiirde ki yiizlere baktigimizda, fizyonomi de ideal yiliz kare olmayan,
uzun olmayan ve kii¢lik olmayan yiiz sekli olarak tanimlanmaktadir. Ayrica
dudaklar da bu anlamda dikkate alinmasi gereken ytize ait organlar olarak
one ¢cikmaktadir.

“Hem kalinlik, hem de uzunluk bakimindan orantili olan dudaklar
diisiinme ve arastirmayla ilgili ilim irfan sahibinde bulunur (Fahreddin,
1933:11).”

Bu nitelikler g6z oniine alindiginda Fatih Sultan Mehmed'’in portresi
dikkat c¢ekmektedir. Iskender Fahreddin’e gére (1933: 7- 9), “Inatq
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insanlarin gozleri disar1 dogru ¢ikik ve firlak olur. Kaslari hilal seklinde ve
ince olanlar ince ruhlu, hassas ve glizel sanatlarin birinde s6hret bulurlar.
Eger burun kemigi, burunun ortasinda disbiikey olursa, dengeli bir akla
isaret eder. Fikir ve endise nedeninin ayiric1 6zelligi budur. Orta kemerli
burunlar, medeni cesarete sahip ve ilme talip insanlarda bulunur. Gézlere
dogru siskin olan yanaklar, hassas ve comert insanlarda bulunur. Eger bu
siskinlik ceneden goz ucuna kadar yayilmissa, sahibinin kalbinin ahlakl ve
temizligi anlagilmahdir.”

Fizyonomiye gore bu dort padisahtan ikisi Celebi Mehmed ve Fatih
Sultan Mehmed, ideal yiiz niteliklerine sahiptir. Ama sadece Fatih Sultan
Mehmedin daha yuvarlak bir yiiz bicimi ve daha kemerli bir burnu oldugunu
da minyatiir de gormekteyiz. Dogal olarak, bu minyatiirlerin fizyonomiden
yararlanilarak olusturulma olasilig1 gii¢lii gériinmektedir (Gorsel 8).

]
|

Gorsel 8. Nakkas Osman, “Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyye”, 1579, Topkapt Saray!
Miizesi.

Dinsel kavramlarin ve varliklarin betimlemesine gelindiginde Osmanl
minyatiirlerinin Bat1 resmiyle olan farkhiliklarinin daha agik bigimde ortaya
konulabilecegi goriilmektedir. Bunlar arasinda Bati resmiyle ilgili olan
boliimde belirttigimiz gibi, seytan ve cin gibi kavramlar farkl diissel
unsurlar icerdiginden fizyonomiyle ilgili drnekleme icin daha uygun
olmaktadirlar.

“Basta cinlerle seytanin birbirine karistig1 belirtilmisti. ikonografya
acisindan cin ve seytan resimleri birbirine karismaktadir. Bu kesimin
basinda verilen bir dizi minyatiir, yazmada bu kesimin metni olmadig icin,
hangisinin seytan, hangisinin cin oldugu bilinmemektedir. Yalniz bir ikisi
icin iblis denilmistir. Aslinda bu ikisini i¢cine alan Bati dillerinde bir s6zciik
vardir. Bu Yunancada cin anlaminda daimon sozciigiidiir. Bu Bat1 dillerine
demon olarak ge¢cmis, hem seytani, hem cini karsilamaktadir. Toplu olarak
verilen minyatiirlerde ikisinin seytan oldugu belirtilmistir. Bu kesimde
seytan minyatlrlerine baskaca yer verilmemistir. Ancak o6zellikle
peygamberlere ayrilan kesimde 6rnegin Hz. Zekeriyya'nin i¢ine saklandigi
agac kesilirken seytan oradadir. Nemrud, Hz. Ibrahim'i atese atarken seytan
oradadir. Ya da seytanin Hz. Nuh'un gemisine c¢ikisini gésteren minyattir de
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bunlardan biridir. iblisin ¢ocuklarinin cesitli gorevleri vardir. Bunlardan
Lebta, felaketlerle ilgilenir, giysilerin yirtilip pargalanmasi, mezara
gomiilmede yas tutmayla gorevlidir; A'var zina ile gorevlidir; Massit yalanla;
Dasim aile ici kavgalarla gorevlidir; Zalanbiir ¢arsida rekabeti koriikler,
yalanla mallar1 asir1 bir bicimde 6ver; Lakis ¢ollerde gorevlidir; Abiyad
peygamberlerle ilgidir; Matus yalan haberlerin gorevlisidir. Iblis diinyanin
lic bolgesinde otuz yumurta ¢ikarmis, buradan bir seytan tiirii Gildn, 'Akdrib,
Katdarib gibileri dogmustur (And, 2007: 288).”

Cehennem tasvirleri minyatiirlerin seytan, iblis gibi dinsel figiirlere
fizyonomi agisindan bakisi konusunda bize veriler sunmaktadir (Gorsel 9).

~
e y

Gorsel 9. “Cehennem, falndme”, 1614- 16, Topkapi Saray1 Miizesi.

Gorsel 9’da cehennem tasvirinde, insanlar, fantastik yaratiklar ve
seytanlar ya da iblisler goriilmektedir. Bati resminde oldugu gibi burada da
yaratiklar ayn1 sahnede ki insanlardan farklilastirilmis daha korkung
goriinmeleri icin eklemeler yapilmistir. Seytan ya da iblisi temsil eden iki
figlir, birbirine biiyiik oranda benzemekte, insanlardan farkl olarak deri
renkleri, deri yaralari, disler, yanan gozler ve ten renklerinin farkliligiyla 6ne
cikmaktadir. Diger fantastik yaratiklar, diger minyattirlerde rastladigimiz,
Orta Asya kokenli ejderha, yilanlar ve akreplerdir. Seytan ya da iblisi temsil
eden iki figiir Hans Memling’in resminde (Gorsel 6) oldugu gibi yar1 hayvan
yarl1 insan goriiniimdedir.

Batili anlamda Tiirk resmine gecerken, ge¢misten bugiine tasidigimiz
gorsel birikim ve miras bize, fizyonomik ¢ikarimlar yapabilecegimiz somut
veriler birakmamasina karsin hem Dogu hem de Bati kiiltiirlerinin
fizyonomiden haberdar olduklarini biliyoruz. Bunda kuskusuz Islamiyet'in,
kul kavramini farkhiliklar iizerine degil, ayni1 diizlem de esit bir bicim de
kurmasindan kaynaklandigi goriisiindeyiz. Bu arada, Islamiyet’i
zenginlestiren Islam tasavvufunun insana bakisinin etkisini de unutmamak
gerekmektedir. Tasavvuf, bu diinyanin 6tesini ya da 6biir diinya olgusunu
gercek diinya olarak icsellestirmis ve bu yonde toplumsal diizlem de etkin
olmustur. Tasavvufta insan ve Allah arasindaki iliski, siradan Yaratici ve kul
arasindaki tahakkiim iliskisine dayanan bir iliski olarak karsimiza
cikmamaktadir.
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“Dikkat edilirse burada akil ile sezgi arasindaki fark realite hakkindaki
gorlis farkindan dogmaktadir. Mistisizm "goriinen" ve "goériinmeyen",
"zahiri-batin1" veya kabuk ve 6z olmak tizere iki tiirlii realitenin varhgini
kabul eder. Bu ayirim belki ruh-beden ayirimi kadar eski ve onunla i¢ icedir.
Insanlarin bedende yeri olmayan, bedenin fonksiyonlariyla izah edilemeyen
birtakim faaliyetleri ondaki "ruh"a atfetmeleri, muhtemelen iki tiirlii gercek
arasindaki farkin temelini tegkil ediyor. Mistik diisiincenin bilinen en eski
orneklerinde ruhun ayri bir diinyadan geldigi, bizim diinyamizda bir bedene
biiriinerek ortaya ciktig1 fikrine rastliyoruz. Su halde bedenimiz, ruh igin
gecici bir kaliptan ibarettir; ruhun aslinda bedeni yoktur. Nitekim bedenin
zamani gelince atilmasi ve yok olmasi, keza yeni canlilarin ortaya ¢cikmasi,
bunlardan birinin gegici, fani, hayal mahiyetinde olmasina Kkarsilik,
6btriiniin degismez gercek olarak devam ettigini gostermektedir (Glingor,
1996:97).”

Cumhuriyet sonrasi Tiirk resmi, yeni bir devlet olarak cagdas
kurumlarin uygulanmaya koyulmasiyla, ivme kazanmaya baslamistir.
Yurtdisina 6grenci gonderilmesi, akademinin akademi ismiyle agilmasi gibi
sanat egitiminde ki gelismeler bunda etkili olmustur. Ilerleyen dénemde,
daha cok disa ac¢ik yonetim politikalar1 giindeme gelerek dis iilkelerle olan
iletisim giiclendirilmistir. Siyasal, bilimsel ve sanatsal degisimler yurda
belirli araliklarla olsa bile yansiyabilmistir. Tim diinyay1 etkileyen
savaslarin sonucu olarak 6zellikle 1950’den sonra giindeme gelen sosyal,
ekonomik ve sanat alaninda déniisen diinya, Tiirkiye'yi de etkilemistir. Bu
etki her alanda oldugu gibi sanat alaninda da o6zellikle figiiratif resimde
ozglrlik, emek, isci sinifi ve emperyalizm konular iizerine, yani emek-
sermaye iliskisine odaklanmaktadir. Bu ilgi kimi zaman ifade, disavurum
kimi zamanda sembolist tavir lizerine odaklanarak devam etmektedir.

Cumhuriyet doneminin baslangicinda figiir ve portreye yonelik tavir
daha cok ¢6zlimlemeci, kiibist ve insaci olarak adlandirabilecegimiz yonde
olmustur. Bu anlayista bicim ve renk arasinda dengeli bir iliski
gozetilmektedir. Gorsel 10 ve 11’de bu nitelikleri 6rnekleyebilecek Sabri
Berkel ve Hale Asaf’a ait resimler gorilmektedir.

7

Gorsel 10. Sabri Berkel, “Otoportre”, 1946, Gorsel 11. Hale Asaf, “Portre”, 1922, 68X 69,5 cm.,
45,5X 54,5 cm., Muk. Uz. Ygl, ADRHM. Duralit Uz. Ygl, ADRHM.
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Ayn1 donemde Tirk ressamlar gorsel birikimlerine doénerek,
geleneksel ve folklorik anlayista yapitlar iiretmeye basladilar. Bu ressamlar
arasinda niiktedan ve disavurumcu olanlarin yani sira geleneksel ve
folklorik birikimi konu, renk ve bi¢im iliskisi baglaminda ortaya koymaya
calisanlar da bulunmaktadir. Renkli ve zengin bir kisilige sahip olan Bedri
Rahmi Eyiiboglu islerini ortaya koyarken geleneksel malzemelere farkl bir
anlam ytliklemeye calismakta, ayn1 zamanda ¢ok yonlii sanatg1 kisiligine
ornek olarak da gosterilmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Portre, 25X 16 cm., Kagit Uz. Kar. Teknik, Ozel Koleksiyon.

“Geleneksel el sanatlarimizin iirtinlerinin tasidiklari soyut degerlerin,
cagdas resim sanatina onciilitk edecek nitelikler tasidig1 savi bir¢ok sanatci
ve yazar tarafindan dergilerde savunulmaya baslar. Bircok sanat¢1 6zgiin
bicemini birakarak soyut anlatimlara yonelirken tuvaller hatlar, yazmalar ve
nakislarla bezenir. Bu kez de siisleme sanatlarina 6ykiinen sanatcilar
elestirileceklerdir. Halk sanatini Tirk resim sanatinin en gézde kaynagi
olarak benimseyen Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sanat anlayis1 ve
uygulamalari icin yapilan elestiriler, bunlardan bir kesiti sergiler (Giray,
1994: 67- 68).”

Parcalayip tekrar insa eden ¢oziimlemeci figlir ve portre anlayisiyla
beraber geleneksel birikim resimsel siirece katilmis, ilerleyen siirecte bu
anlayislara ifadeci ya da disavurumcu olarak adlandirilan tawvirlar
eklenmistir (Gorsel 13).

Gérsel 13. Mehmet Giileryliz, Portre, 1983, 50X 70 cm., Mukavva Uz. Ygl., Ozel
Koleksiyon.
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“1980’den sonra modalasan yeni- fov ya da yeni- ekspresyonizm
denen akima katilan isler yapti. Ancak bu c¢alismalar, dnceleri tuvallerinde
pek rastlanmayan polikrom bir uygulamanin sinirlarini asmis olmuyorlardi.
Onceleri desenin ¢ok belirgin oldugu tuvaller, béylece desenin gene ancak
desen olarak kaldig1 ve haliyle ifadeci boya ataklariyla zedelenip zarara bile
ugradigl bir calkant: siirecine girmis oluyordu (Tansug, 1988: 85).”

Daha o6nce giris bolimiinde belirttigimiz gibi, fizyonominin Tirk
resminde izini slirebilmek icin deforme edilmemis, yliziin anatomisi
okunabilen 6rneklerden yola cikilmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda Tiirk
resminde insan ve sosyal konumlarina iliskin aldiklari tavirla giindeme gelen
sanatcilar 6rneklenmistir.

Agirlikli olarak kadin portreleri ya da portre gruplar1 yapan Nuri
lyem’in resimleri sanatgimin kadina dair bakis acisim1 yansitmaktadir. Bu
bakis acis1 sanat¢inin empatisi dogrultusunda ayrica bir yiiceltime de
doniismektedir. Bu yiiceltim ayni1 zamanda toplumsal elestiriyi de igerisinde
barindirmaktadir (Gorsel 14). (1933: 4- 6-15), “kisa ve dar alin, alcak ve
fazlaca ileri ye tasmis olan alinlar, miiteessir insanlarin alinlaridir. Bu gibi
insanlar ehemmiyetli islerde kendi kendine tesebbiise kadir olmayip diger
insanlarin pesinde giderler. Yesil gozler insana ekseriya endise ve keder
etkisi birakir. Kasin goz acisina dogru biikiilmesi, iyi tabiati ifade eder.” ilim
ve irfan sahibi insanlarin kaslari ise gozlere fevkalade yakin bulunur, adeta
kas1 gozlniin iistiinii orter.”

Buraya kadar, fizyonominin saptamalarina gore portre icin sezgisi
giicl, izglin, kendi kendine karar alamayan, kederli ve iyi huylu ¢ikarimlari
yapilabilmektedir. Bu, toplumcu gergekei bir ressam olan Nuri Iyem ’in
kadinin toplumda ki yeri anlaminda ifade etmek istedigine oldukga yakin bir
¢ikarim olma olasihigini tasimaktadir. (1993: 7- 15) “Miikemmel orantili bir
burun tam alinin yiiksekligi kadar uzun olmali ve alinin alt tarafinda yani
nihayetinde bulunan kii¢iik bir cukurcuktan baglamalidir. Burun delikleri en
az disbiikey olmali ve her biri digerinin ayni olmalidir. Gézlere dogru siskin
olan yanaklar, hassas ve comert insanlarda bulunur. Eger bu siskinlik
¢eneden g6z ucuna kadar yayilmissa, sahibinin kalbinin ahlakl ve temizligi
anlagilmahdir. Ust dudak ileriye dogru alt dudag biraz tecaviiz ederse, iyi
tabiathihig ifade eder. Hem kalinlik, hem de uzunluk itibariyle orantili olan
dudaklar diisiinme ve arastirmayla ilgili ilim irfan sahibinde bulunur. lyi
insanlarin alameti mahsusalar1 ¢enelerinin toparlak olmasindadir. Upuzun
olup ucu biraz kalin olan c¢eneler giizellige delalet eder. Siyah, sik, diiz ve
yagh saclar diizen severlerin gostergesidir.”
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Gorsel 14. Nuri fyem, “Portre”, 1976, 24X 18 cm., Duralit Uz. Yl Ozel Koleksiyon.
Anitsal figtirlerle, yasadigl cografyanin insan ve doga iliskisini resim
yoluyla irdeleyen Neset Glinal, biiyiik boyutlu resimleriyle Tiirk resminde
onemli bir yere sahiptir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Neset Giinal, “Duvar dibi 111", 1972, 152X 245 cm., Tuv. Uz. Ygl,, Ozel
Koleksiyon.

Resimlerinde figiiriin yani sira, figlirlerin ytzleri de, insanin doga
karsisinda yalniz birakilmanin yazgisina terkedilmenin sonuglarini bize
sunmaktadir. S6z konusu resimde, resmin merkezini olusturan kahverengi
kasketli portreyi inceledigimizde: (Fahreddin, 1933: 3- 7), “Kaslar hizasinda
sagdan, soldan siskin olan baslar ekseriya calma egiliminin viicuduna delalet
eder. Musikiye istidat, ekseriya, goz hizasinin istiinde bir c¢ikintinin
viicudundan anlasilir. Kaslarin iizerinde bulunan kemigin fazla kabarik
olmasi hafiza kuvvetinin ¢oklugunu gosterir. Yukarisina nispeten daha
ehemmiyetli olan alinin asagi kisminin ytliksek olmasi, ¢abukluk, anlikeiligi
ima ederse de bazen hoppaliga da alamettir. Acik mavi gozler, hicbir zaman,
yogun duygu ve etkilenme durumunda bulunmazlar. Eger yogun
etkilenmeye yetenekli olup da bu renkte gozlere malik olanlar varsa, onlarin
atilganligl, muhakkak ciddi ve salim bir muhakeme ve diisiinceyi takip eder
ki bu pek nadirdir. [lim ve irfan sahibi insanlarin kaslar1 ise gozlere fevkalade
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yakin bulunur, adeta kas1 géziintin istiint orter. Eger uclar1 asagiya dogru
yonelik olurlarsa zayif tabiat ve zayif kalplilige alamettir.”

Portre icin fizyonomi; hirsizlik egilimine ve gii¢lii hafizaya sahip, tez
canli ve hoppa, Miizige yetenekli, mavi gozli oldugu icin duygusuz ve empati
yoksunu savini ileri slirmektedir. Kendi insanlarini acimasiz yasam
miicadelesi icerisinde resmetmeyi ama¢ edinmis bir sanat¢i icin bu
saptamalarin ger¢ek olma olasilig1 yok gériinmektedir. (Fahreddin, 1933: 7-
17) “Burun deliklerinin yaninda yukariya dogru bir yay bi¢imi, ancak kibirli
ve biiyiikliik taslayanlar da mevcuttur. Gézlere dogru siskin olan yanaklar,
hassas ve comert insanlarda bulunur. Eger bu siskinlik ceneden g6z ucuna
kadar yayilmissa, sahibinin kalbinin ahlakli ve temizligi anlasilmalidir. Eger
alt dudak iist dudag tecaviiz ederse, alay etmeye egilimlidir; bu hal ekseriya
glizelin degerini bilmeyenleri nitelendirir. Dort késeli cene gamli ve hir¢in
olanlarda bulunur. Eger kulak muntazam ve tam tesekkiil etmisse, zekdya ve
akliselime isarettir. Eger boyun zayif fakat sert olmakla beraber damarlari
meydanda olursa, bu gibi boyunlar miitemadiyen ve her seye itiraz eden fena
huylu insanlarda bulunur. Cin fikirli ve seytanete mail olanlarin bilhassa
alinlarinin buruna civar olan kisimlar1 burusur.”

Gorsel 16’da Aydin Ayan’a ait “Karda Kadin” isimli resim
gorilmektedir. Resim, yash kadin figiiriiniin merkez oldugu karl bir kir
manzarasl esliginde karsimiza ¢ikmaktadir. Dogayla dylesine i¢ ice ya da onu
Oylesine igsellestirmistir ki dogayr ve acimasizhigini ¢ok da
onemsememektedir. Kendi diinyasi ve doga Oylesine i¢ ice gecmektedir ki,
onun kendi kendine ni¢in giilimsedigini anlamlandiramayiz. Figliriin el, yiiz
ve bakis noktasi arasinda ki iligkisi figliriin bizden ayrilarak baska bir alanda
ki nesne ya da diissel bir takim imgelere yogunlastigini géstermektedir. Yiize
geldigimiz de alin ve kafa arasinda ki iligskiyi basortiisii nedeniyle bicimsel
anlamda iliskilendirmek pek miimkiin gériinmemektedir.

“Suursuz olanlarin gozleri yuvarlak ve acgiktir. Hayalperestlerin
bakislar ekseriya uzaga yoneliktir, yani uzaga bakar ve dalgin bulunur. ilim
ve irfan sahibi insanlarin kaslari ise gozlere fevkalade yakin bulunur, adeta
kas1 goziiniin iistiini orter. Dolgun ve ufki gibi diiz ve buikiilmesi az olan
kaslar yumusak huyluluga, sogukkanlihiga delalet eder. Eger burunun
baslangicin da ¢ukurcuk mevcut degil ise, o burunun sahibinde asaletin
tamamen kayip olduguna hiikmetmelidir. Burun deliklerinin yaninda
yukariya dogru bir biikilme, ancak kibirli ve biiytklik taslayanlarda
mevcuttur. Eger burun delikleri fazla agik olursa, zariflik duygusuna delalet
eder. Burunun ucu pek yassi olursa, boyle bir adamin zekasi alelade bir
adamin zekasindan farkli degildir. Sert tabiath ve inate¢i, ancak burun
deliklerinin fazlaca a¢ik bulunmasindan ve burunun yassi olmasindan
anlasilir. Gozlere dogru siskin olan yanaklar, hassas ve comert insanlarda
bulunur. Eger bu siskinlik ceneden g6z ucuna kadar genisleyerek
ziyadelesirse, sahibinin ahlakli ve temizligi anlasilmahdir. Cokiik agizlar,
ekseriya kedere delalet eder. Tebessiim, memnuniyet ve hosnudiyetin
gostergesidir. Cene, 6zii ve s6zil bir olanlarda ileriye dogru bir cikinti tegkil
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eder. Dort koseli cene gamli ve hir¢in olanlarda bulunur. Upuzun olup ucu
biraz kalin olan ¢eneler giizellige delalet eder. Cenenin pek dortgen olmasi,
yani yanaklar teskil eden iki muvazi hattin darlasmadan asagiya kadar
inmesi ile hasil olmasi siddetten kaginma ve cesarete delalet eder.
(Fahreddin, 1933: 4- 13).”

Gorsel 17'de Nese Erdok’a ait bir portre goriilmektedir. Portrede alin,
kafa yapisi goriilmedigi icin, yliz bicimi, gozler, kaslar, burun ve agiza iliskin
fizyonomi baglaminda sunlar sodylenebilir: (Fahreddin, 1933: 5- 14),
“Suursuz olanlarin goézleri yuvarlak ve aciktir. Kaslar eger uclar1 asagiya
dogru yonelik olurlarsa zayif tabiat ve zayif kalplilige alamettir. Burun
deliklerinin yaninda yukariya dogru bir yay bicimi, ancak kibirli ve biiyiikliik
taslayanlar da mevcuttur. Biiylik olup da ucu siskin ve toparlak burunlar,
sevecen ve yumusak huylu insanlarda bulunur.”

Kent yasamimin hizli akan temposunda geri planda kalmis
goriinmeyen insanlarin dramini ortaya koymaya calisan bir sanatg1 icin
fizyonominin olumsuz ¢ikarimlar: dogal olarak bir sey ifade etmeyecektir.
Ciinkii s6z konusu resimlere konu olan Kkisiler, kendi konumlarinin
olusumunda s6z sahibi olmayan, dis etkenlerin yasamlarini bicimlendiren
kisiler olarak ortaya konmaktadir. (Fahreddin, 1933: 9- 14) “Yanaklarin
darhigi ve zayiflig1 ziyadesiyle kanaatkarliga, ciddiyete, inanca, giinahlardan
sakinmaya delildir. Hem kalinlik, hem de uzunluk itibariyle orantili olan
dudaklar diistinme ve arastirmayla ilgili ilim irfan sahibin de bulunur.
Azimsiz insanlarin ¢eneleri pek kiigiiktiir. Iyi insanlarin belirleyici 6zellikleri
cenelerinin toparlak olmasindadir. Ihtiras ve siddetli arzu sahiplerinin
cenesi dar olur. Eger kulak muntazam ve tam tesekkiil etmis ise, zekaya ve
akliselime isarettir. Gilizel s6z soOyleyenlerin ve fesahati beyana malik
olanlarin kulaklar1 miitenasip ve hafifce pembe olur. Kulak memesinin sigkin
olmasi, oburluga alamettir.”

Gorsel 16. Aydin Ayan, “Karda Kadin”, 1985, Gorsel 17. Nese Erdok, “Kasketli
89X 116 cm., Tuv. Uz. Yl Ozel Koleksiyon. Adam”, 2006, 116x 89 cm., Tuv. Uz.
Yagl, Ozel Koleksiyon.
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Sonug

Bat1 resmi, uzun sanat deneyimini, basili kaynaklarin yoklugu ya da
okuma yazma oraninin azligl nedeniyle, Tanr1 buyruklarinin, azizlerin
yasamlarinin ve dinsel oykiilerin halka anlatilmasi gerekgesiyle, kilise ve
monarsinin birbirini destekledigi ortamda bu giiclerin hizmetinde calisarak
elde etmistir. Fizyonominin resim alaninda agirlikli olarak goriilmesi ve
resim alaninda etkin bir bicimde yer almasi bu donemde gerceklesmektedir.
Dinsel betimlemelerin etkili olabilmesi icin de kutsal metinlerde gecen insan
ve Tanr1 diismani figiirler, bu diinyadan 6rneklerle diismanlastirilmaktadir.
Bunun i¢in 1rksal, dinsel, yas gibi ayristirict ve tasnif edici insana 6zgii
nitelikler kullanilmistir. Bati resminde fizyonominin etkisiyle ilgili bu siireci
rahatlikla, arastirmamizdaki oOrneklerde de  goriilecegi lzere,
izleyebilmekteyiz. Batili anlamda Tirk resminin dogrudan Fizyonomiyle
karsilastig1 ve etkilendigi konusunda kesin bir bilgimiz bulunmamasina
karsin, fizyonominin dogu ve Islam toplumlarinca da bilinmesi, diinyayla
iletisimin artmasi, fizyonominin bugiin bile ¢ok yaygin olusu gibi etkenler
bilerek ya da bilmeyerek etkilenildigini diisiindiirmektedir. Minyatiirlerde
ozellikle padisah portreleri s6z konusu oldugunda, fizyonomiye iliskin
belirtileri ve bicimlemeleri goérebiliyoruz. Arastirmada yaptifimiz bir
alintida padisahlarin portrelerindeki fiziksel o6zelliklerinden Kkarakter
analizlerinin yapildigindan s6z edilmektedir. Arastirmada ornekler
lizerinden yapilan ytize iliskin anlam ¢6ziimlemesi fizyonominin bize, sadece
simetriyi kutsadigini degil, ayn1 zamanda asimetrik fiziksel 6zellikleri de
kutsayabilecegini gostermektedir. Bunu o6zellikle Fatih’in portresinde,
kemerli bir burun, disariya dogru ¢ikik gozler gibi aslinda bugiin genel gecer
olmayan fiziksel niteliklerin olumlu 6zellikler olarak yorumlanmasinda
gormekteyiz. Minyatiirler, Islam mitolojisi betimlemelerinde zengin bir
bicim ve renk iligkisi sunarlar. Bati resminde oldugu gibi minyattirler de,
mitolojik ya da dinsel figiirleri olustururken eklemleme yolunu tercih
etmekte, insan ve hayvan arasindaki eslestirmeden yararlanmaktadir.
Minyatiir insan siniflamasina iliskin herhangi bir ipucu vermemektedir. Cok
saylda figiiriin bulundugu minyatiirlerde, geleneksel betimleme tavri her
zaman One ¢ikmakta, insanlarin farkll fiziksel niteliklerine yer
verilmemektedir. Tiim insanlar ve diger canlilar tek tiptir. Bunun yaninda,
kalabalik figiirlerle olusturulan minyatiirlerde, Osmanli’da uzun bir stiire
yaygin olan siyahi kolelerle ilgili, Kizlar Agalarinin gériindigii az sayidaki
minyatiirlerin disinda minyatiirlere rastlanmamaktadir. Batili anlamda
Tirk resmine gelince, dogal olarak yiizlerce yillik Bati resmi birikiminin
karsisinda bu birikimi deneyimlemesi gerekmektedir. Bu deneyimi
yasarken, Bat1 resminden elde ettigi bicim ve renk iliskisini kullanacaktir.
Yani Bati resminin fizyonomiden elde ettigi veriler dogal olarak Tiirk
resmine bilerek ya da bilmeyerek aktarilacaktir. Tiirk figiir resmi 6rneklerde
gordiigiimiz gibi tiim sosyal siniflar, insana iliskin fiziksel nitelikleri resmin
konusu olarak betimlemistir. Bu betimleme, ayristirici ve otekilestirici
nitelik tasimamakta, tam aksine resmin konusu olan insanlari kendi
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yalnizliklar1 icinde birer empati nesnesine doniistiirmektedir. Bunda
kuskusuz olusturulan mekanlarin, figiir ve portreleri anlamamizi saglama,
onlarlailetisime gecme istegimizi siirekli 6zendirmesi lizerine kurgulanmasi
neden olmaktadir. Bu kurgu figiir ve portrelerin kendi fiziksel niteliklerini
giiclendirecek asimetrik yapilara yer vermemektedir. Tam aksine bu mekan
kurgusu, portre ve figiirlerin s6z konusu mekanlarla uyum icerisinde
olmalari, amaglanan ifade ya da anlam oOrgiisiinii destekleyici, artirici
dogrultuda hizmet etmektedir. Kurguda yer alan figiir ve portreler, dinsel ya
da toplumsal anlamda duyarli konularla bir araya, yan yana getirilmedigi
icin aynistirici  ve  Otekilestirici anlamimi  giliclendirici  etkide
bulunamamaktadir. Figiir ve portreler, simetrik-asimetrik bicimsel nitelige
sahip olsalar bile, bulunduklar1 mekan kurgusunun anlam o6rgiisii, onlarin
fiziksel niteliklerini olaganlastirmakta ve oldugu gibi kabullenilme
diisiincesini izleyicide giiclendirdigi goériilmektedir. Tiirk ressamlar, burada
bizim yasadigimiz toplum ve Kkiiltiirel yasantimizla ile ilgili, birebir uyumlu
mekdn ve manzaralar yaratmistir. Ayrica, figiir ve portreler asimetrik
diizenlendiginde, yiizlerde fiziksel 6zelliklerden herhangi bir eksiltme
yapilmadigl icin bu yiliz betimlemeleri kendi mekéanlariyla dogrudan
ortiismektedir. Bu ytiz betimlemeleri renk anlaminda degerlendirildiginde
kimi ressamlarin renk degerlerini azaltip matlastirmaya dogru
gotiirdiiglint, Kimilerinin renkleri mekan ve ifade birlikteligi icin ayni
renklilik degerine yaklastirdigini, kiminin ise renkleri en giiclii degerleriyle
kullandigini gérmekteyiz. Tiirk resmi, fizyonomiyle dogrudan ilgili resimler
ortaya koymamistir. igcinde bulundugu inang sistemi, sosyal, ekonomik ve
kiltiirel siire¢ fizyonomiye iliskin bdyle bir birikimin olusmasina izin
vermemistir. Fizyonominin disinda elestirel bir bakis dogrultusunda
resimler iirettigini, bunda bile ayristirici, 6tekilestirici ve diismanca bir tavir
izlemedigini s6yleyebiliriz.
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