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Oz: Bu galismanin amaci, Tiirkiye'nin 1970'li yillarinda yasanan gecekondulagsmay1 karsit kamusal alanlar
olarak konumlandirarak, sinemanin imgeleri araciifiyla gecekondularda gerceklesen yikima kars1 direnis
pratiklerini toplumsal hareketler literatiiriine ickin kavramlarla analiz etmek; sosyal bir anlam yaratmaktir. Bu
amaca yonelik olarak oncelikle, sosyolojik bir olgu olarak i¢ go¢ ve gecekondulagsmaya deginilmistir. Bu
baglamdan yola ¢ikilarak, gecekondulasmanin kent ¢eperlerinde meydana getirdigi kendilerine ickin kamusal
alanlar, karsit kamusal alan literatiirii igerisinden degerlendirilmistir. Kiiltiirel bir {irtin olarak sinemanin
toplumsal olan ile iliskisi sonucunda gecekondu hareketlerine dair goriiniir kildig1 direnis pratiklerinin
incelenmesinde ise sosyolojik film analizi kullanilmigtir. Filmlerin analizinden elde edilen bulgular 1s181nda,
gecekondu bolgelerinde yasayanlarin toplumsal hareketler agisindan birbirinden farklilasan eylem/direnis
ornekleri gosterdigine ulasilmistir. Filmlerde agiga c¢ikan ortak vurgu ise bireysel olarak baslayan direnisin
toplumsal bir siirece doniisme potansiyelini barmdirdigidir.
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Abstract: The aim of this study is to position the slums in Turkey in the 1970s as opposite public spaces and to
analyze the practices of resistance against the destruction that took place in the slums through the images of
the cinema with the concepts inherent in the social movements literature; to create a social meaning. For this
purpose, first of all, internal migration and squatting as sociological phenomena were addressed. Based on this
context, the public spheres that shantytowns create in the city periphery are evaluated within the context of
counter-public sphere literature. As a cultural product, the sociological film analysis was used to examine the
practices of resistance that cinema epitomized as a result of its relationship with social reality. In light of the
findings obtained from the analysis of the films, it has been concluded that the people living in the slum areas
show different examples of act/resistance in terms of social movements. The common emphasis revealed in the
films is that the resistance that starts as an individual has the potential to turn into a social process.
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1. Giris

Tiirkiye tarihine modernlesme hareketleri acisindan baktigimizda kentlesme ve sanayilesmeye kosut
olarak ozellikle 1950'li yillar ile birlikte yogun bir bicimde yasanan i¢ go¢ olgusu karsimiza ¢ikmaktadir.
Kirsal kesimlerden kente dogru gerceklesen bu i¢ go¢ dalgasi, beraberinde barmma sorunlarim
dogurmustur. Barinma sorununa kendi edimleri ile ¢6ziim bulan gd¢menlerin bu eylemleri sonucunda
literatiire sosyo-kiiltiirel ve ekonomik baglamlari ile “gecekondu” terimi eklenmistir. Ulkemiz tarihinde
bir¢ok agidan kirilma noktalarini icinde barindiran i¢ go¢ ve gecekondulasma, kiiltiirel bir iiriin olarak
sinemanin da ana konularindan birini olusturmaktadir. Sinemanin 6teki olanin tarihi ve icinde gelistigi
toplumsal dinamikleri ifsa etme Ozelliginin yaninda duygu-diisiince yogun dogasi, karsilastigimiz
imgelere dair farkli bakis acilar1 iiretmemize imkan saglar. Bu ¢alismada, toplumsal tarihimizin énemli
gercekliklerinden birisi olan gecekondulasma ve gecekondulasmanin bir diger yiizii gecekondu yikimlar:
karsisinda ne kentli ne de koylii olan, kentin ne icinde ne de disinda kalabilen sosyal siniflarin
olusturdugu direnme pratikleri sinemanin goriiniir kildiklar1 tizerinden toplumsal hareketlere ait
kavramsal bakisla analiz edilecektir. Filmlerin goriiniir kildiklarina gegmeden 6nce, kuramsal bir artalana
ihtiya¢ vardir. Ciinkii calismada yontem olarak belirledigimiz, sosyolojik film analizi; incelenecek
filmlerle kiiltiir ve kiiltiiriin diger tiim alanlar1 arasinda baglant1 kurmay1 gerektirmektedir. Bunun igin
ise incelendigi toplum ve kavramin toplumsal baglamlarinin iyi bir sekilde bilinmesi gerekmektedir
(Kabadayi, 2013: 55-57). Bu nedenle, makalede oncelikle i¢ go¢ ve gecekondulasmaya yol acan toplumsal
gelismelere dair bir acgiklamanin ardindan, yapisal ve Kkiiltiirel bir olgu olarak gecekondular
irdelenecektir. Bu kavramsal incelemeler 1s1ginda, gecekondularin kentin modern kurallar1 disinda ama
geldikleri kirsaldan da kopuslar yasamis dogasinin kent igerisinde bir karsit kamusal alan yarattigina
iliskin tartismalara yer verilecektir.

Gecekondu hem mekansal hem kiiltiirel hem de giindelik hayat pratikleri olarak kent ve iktidar
diizleminde miicadele halinde olmay: iginde barindirmaktadir. Bir yasam alani olarak yapimi kagak
yollarla gerceklesen gecekondu ve gecekondulu olmak dis tehditlere kars1 direnmeyi de beraberinde
getirmektedir. Gecekondulasmanin ¢ok biiyiik boyutlara ulastigi ve kentli niifus igerisinde 6nemli bir
orani olusturdugu 1970’li yillarda gecekondularin &zellikle kapitalist anlayislarla yikilmalarina yonelik
kararlar karsisinda gosterdikleri direnme pratiklerini anlamlandirabilmek igin oncelikle, toplumsal
hareketlere iliskin kavramsal bir ¢erceve sunulmustur. Kiiltiirel, yasam tarzi odakli, etnik, kimlik, ¢evre
gibi hareketleri barindiran ve kapitalizm karsitligi temelinde olusan, Manuel Castells'in kentsel toplumsal
hareketler olarak kavramsallastirdigi, yeni toplumsal hareketler 68 yili sonrasinda patlak vererek 70'li
yillarda ve 6zellikle son yarisinda yogun bir sekilde yasanmaya baslamistir. Tiirkiye'nin kendine 6zgii
kosullar1 nedeniyle 6zellikle yeni toplumsal hareket 6rnekleri 80'li yillarla birlikte giindeme gelmis olsa
da siyasal anlamda farkli baglamlara sahip olmakla birlikte gecekondu 6zelinde gelisen direnis pratikleri
ve popiilizm tartismalarinin yogunlastigi yillar 70’li yillarin son donemine denk gelmektedir.? Bu
nedenle, calismada 6rnekleme dahil ettigimiz filmler 70'li yillarin son yarisina aittir.

Gecekondularda gelisen direnme pratiklerini ve bu pratiklerde gozlemlenen farkliigi goriiniir kilmak
adina Tiirk sinemasinda 1975-1980 yillar1 igerisinde {iretilen gecekondu filmleri® arastirma evreni

2 Asuman Suner, Tiirkiye’de yeni toplumsal hareketlere kargilik gelen feminist, gevreci ve farkl cinsel kimliklere y&nelik farkli
toplumsal taleplere ait seslerin 1980’li yillardan sonra duyulmaya baslandigini belirtmektedir (2006: 20). Bunun yaninda yeni
toplumsal hareketler olgusu ve Tiirkiye’de gelisen toplumsal hareketlere iliskin detayli degerlendirmeler igin bakiniz: Mustafa
Kemal Cogkun, (2004), Eski ve Yeni Toplumsal Hareketler: Tiirkiye’de Demokratik Acilimlar, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Anabilim Dali, Ankara. Enver Sinan Malkog, (2013), Yeni Toplumsal
Hareket Olgusu ve Tiirkiye’de 1980 Sonrasi Yeni Toplumsal Hareketler, Yayimlanmanus Doktora Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Anabilim Dali, Sakarya, s. 152-155, 160-161, 174-177.

Tiirkiye’de 70’li yillarda gelisen popiilizm tartismalarina yonelik detayli degerlendirmeler igin bakiruz: Toplum ve Bilim (1998), Sayz:
78 Gliz.

3 Gecekondu filmleri olarak kategorilestirilen filmler, ana anlatisin1 gecekondu ve gecekondu boélgesindeki yasam kosullar ve
gecekondu yikim kararlar olusturan filmler olarak belirtilmektedir. Tiirk sinemasi stiidyo sisteminden ziyade gercek mekanlarda
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igerisinden “belirli kriterlere uyan olas1 6rneklemin secildigi amaca yonelik 6rneklem tiirii” (Neuman,
2014: 321) ile anlat1 olarak farkli baglamlara sahip ii¢ film; Vatandas Riza (Ciineyt Arkin, 1979), Derdim
Diinyadan Biiyiik (Serif Goren, 1978) ve Sultan (Kartal Tibet, 1978) ¢alismanin 6rneklemi olarak segilmistir.
Gecekondu bolgesinde yasayan ve farkli anlatilarla muhalif sdylemlere yer veren filmlerde bu
sOylemlerin film igerisinde nasil kuruldugu ise sosyolojik film analizi yontemiyle incelenmistir.

Filmleri sosyal ve kiiltiirel bir {iriin olarak ele alan bu analiz yonteminde amag¢ “sosyal yap1 icindeki
Ogelerle filmlerin igerikleri arasindaki iliskileri inceleyerek sosyal yapimnin ¢oziimlenmesinde dikkate
deger diisiinceler 6ne siirmektir” (Ozden, 2004: 154-155). Zafer Ozden, sosyolojiye ait kavramlar
araciligiyla gergeklestirilen film analizinin, “sosyal iligkiler i¢cinde mevcut olan ve sosyal bir varlik olan
insanlarin birbirlerini, ¢evrelerini ve toplumu anlamlandirmalarina yardimci olan ifadeleri filmsel anlatt
icinde teshis etme” islevini yerini getirdigini belirtmektedir (2004: 161). Biilent Diken ve Carsten B.
Laustsen, filmler ve sosyoloji iligskisine dair bir analizde sinemanin toplumsal olan1 sadece yansitmadig1
ayn1 zamanda kendi ontolojisi geregi bu toplumsal gerceklige iligkin farkli olasiliklar1 da sundugunun
altin1 ¢izmektedir (2011: 22-25). Bu bakis a¢isindan da yararlanilarak bu ¢alismada filmler, yeni toplumsal
hareketlere ickin kavramlarla hem edimsel olan ile bag1 hem de edimsel olaru asan imgeleri ile sinemay1
sosyolojiye indirgemeden, sosyolojik bir {islupla anlam yaratmak yaklasimiyla incelenmistir. Bu
dogrultuda oncelikle film evreninde gecekondularin nasil kurgulandig: kent ile iliski icerisinde i¢ ve dis
dinamikleri dogrultusunda incelenerek gecekondularin yikim karar1 karsisinda gosterdikleri eylemsellik
onu agiga ¢ikaran etmenleri de barindirarak toplumsal hareketler baglaminda ortaya koyulmustur.

2. Tiirkiye'de I¢ Go¢ ve Gecekondulasma/Kent(li)lesme Kavramlar

Gog¢ ve beraberinde agiga cikan kentlesme baglamindaki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sorunlar
anlayabilmek igin bu goclere neden olan toplumsal gelismelerin yapisal doniisiimiinii kavramak
onemlidir. Sosyolojik bir olgu olarak gog, en genel tanumi ile “bir kisinin veya bir grup insanin
uluslararas1 bir sinir1 gegerek veya bir devlet iginde bir yerden baska bir yere gitmesi” olarak ifade
edilmektedir (Cigekli, 2013: 39-40). Tiirkiye'de i¢ go¢ olgusuna baktigimizda 1950'li yillarda yasanan
kirilma karsimiza ¢ikmaktadir (Tekeli, 2008; Erdemir, 2011; Inan, 2011; Yegin ve Tanok, 2014). 1950
yilinda kentte yasayan niifus sayisi 5.244.337 iken on y1l igerisinde bu say1 8.859.731'e yiikselmistir (TUIK,

t.y).

Bu yillarda i¢ gogte sicrama yasanmasina dair nedenlere bakildiginda ¢ok partili siyasal donemin iktidar
partisi Demokrat Partinin politikalar1 ile yararlanilan Marshall Plani sonrasi gelisen; tarimda
makinelesme, geleneksel toprak sahipligi rejiminde yasanan degisimler, topraksizlasma ya da topraklarin
belirli ellerde toplanmasi gibi etkenler kirsal alanda yasayan niifusun kentsel alanlara dogru
hareketlenmesine yol agmistir (Erdemir, 2011: 206). Ozellikle, tarimda yasanan mekanizasyona iliskin
gelismeler koyliiniin lehine sonuglanmamistir. Tarimdan elde edilen gelir yiikselirken bu tarim
emekgisinin mahk{imiyetine engel olmadig1 gibi bir¢ogunu biiyiik sehirlere dogru goge zorlamistir
(Bahge ve Eres, 2012: 35-36). Ancak, Ilhan Tekeli (2008: 51-53) bu gerekcenin yeterli goriilmesine karsi
¢ikmaktadir; her ne kadar bu gelismeler kirsal alanda degisimlere neden olsa da bu go¢ sigramasinin
nedenlerini sadece kirda olanlarda degil kentte olanlarda da aramamiz gerektigini belirtir. Kentsel
alanlarda spekiilatif yardimlarin artmasi ve ulasim olanaklarinin demiryollarindan karayollarina
yonelmesiyle kara yollarinin ulagimi hizlandirmasi, kdy ve kent arasindaki etkilesimini artmistir (Inan,
2011: 342). Kent ile etkilesiminin artmasiyla birlikte kentteki modern yasama 6zgii (evlerde elektrik ve

cekimleri gerceklestirilen bir iiretim sistemine sahiptir. Bu nedenle, gecekondular pek ¢ok filmde karsimiza ¢ikmakla birlikte bu
filmlerin tiimiinii gecekondu filmleri olarak nitelendirilmek miimkiin degildir. 1975-1980 yillar1 arasinda toplamda 636 film
tretilmistir (tsa.org., t.y). Bu filmler icerisinden gecekondulasma ve gecekondulagmanin sosyo-ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
boyutlarini ele alarak iginde gecekondu yikimlar: ile miicadele barindiran; Cirkef (Temel Giirsii, 1975), Derdim Diinyadan Biiyiik (Serif
Goren, 1978), Sultan (Kartal Tibet, 1978), Umudumuz Saban (Kartal Tibet, 1979), Vatandas Riza (Ciineyt Arkin, 1979) ve Devlet Kusu
(Memduh Un, 1980) filmleri arastirma evrenini olusturan ana filmlerdir.
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suyun musluktan akmasi, sanayi yapilar1 vb.) kosullarla karsilasilmas: dogrultusunda kdy igin gogilin
ardinda yatan temel sebeplerden birisi olarak “Istanbul'un tagi topragi altin” séylemine iliskin ideolojik
teslimiyet gercegi goz ardi edilmemelidir (Yegin ve Tanok, 2014: 41).

Ic g0¢ deneyimini yasayan kisilerin 6zelliklerine baktigimizda ise karsimiza en temel olarak diisiik gelir
diizeyine sahip olmalar1 ¢ikmaktadir. Kente geldiklerinde modernitenin onlara dayattigi “mesruiyet
kaliplarima uygun olarak insa edilmis bir evi kiralama olanag1 yoktur. O gelir seviyesinde diizenin mesru
gordiigii bir sekilde konut yaptirmalar1 olanagi da yoktur” (Tekeli, 2008: 99). Bunun sonucunda kente
gelenler kendi ¢oziimlerini tiireterek gecekondulari insa etmislerdir ve boylece kentlerin etrafinda
gecekondu siluetleri belirmeye baslamistir.

Gecekondu terimi, bagka birine ait bir arazi ya da kendi arazisi tizerinde imar izni almadan, asag1 yukar:
bir gece igerisinde insa edilmesinden kaynakli olarak anlamini kazanmistir. Gecekondularin Islahi,
Tasfiye ve Onlenmesi Hakkindaki Kanun Teklifinde de benzeri bir vurgu ile riza ediminin saglanmamasi
ozelligi 6n plana ¢ikmaktadir (Yoriikan, 2006: 55). Bu noktada Mike Davis'in tespiti ise ilgi ¢ekicidir (2007:
55-56):

Gecekonduculuk, satiik veya tapulu olmayan bir araziyi sahiplenmektir elbette, ancak gelgelelim bedeli pesin
6denmemis gecekondu yok gibidir: Gecekonducular arazilerden yer kapabilmek icin genellikle politikacilara, cetecilere
veya polislere hatir1 sayilir miktarda riigvet vermek zorunda kalirlar; bu enformel “kira bedelleri’ni para ve/veya oy
karsilig: yillarca vermek durumunda kaldiklart da olur. Ayrica kent merkezinden uzakta, belediye hizmeti almayan bir
yerde bulunmanin cezas1 da cabasidir.

Oyleyse, gecekonduyu sadece yapiya dair 6zelliklerine yapilan bir vurgu ile tamimlamak yetersiz
olacaktir. Gecekondu, sosyal bir kesimi de anlatan bir terimdir. Gecekondu bolgeleri, kent kategorisi
igerisinde yer alan mahalli yerlesme gruplaridir. Turhan Yoriikan (2006: 21-22), bu bolgelerde yasayan
niifusu “yurdun hemen biitiin illerinden, kaza ve kdylerinden kalkip gelmis, evlilik, meslek ve yas
statiileri degisik ve biiylik ¢ogunlugu koylii olan heterojen bir kiitle” olarak tanimlar. Gecekondu
mahallelerinin toplumsal 6zelliklerine dair yapilan ¢alismalarda, 6zellikle Kemal Karpat'in énderliginde
1968 yilinda gerceklestirilen saha arastirmasi bulgular1 sonucunda, bu mahallelerde yardimlasma ve
dayanismanin din ve hemserilik agisindan giiglii oldugu ve koy kiiltiiriine bagliligin devam ettigi ortaya
koyulmustur. Ancak, bu go¢menler hem koklerinden koparilmis koylii hem de kabul edilmeyen kent
sakinidir. Neticede kentte hayatin siirdiiren gecekondu sakinleri her ne kadar koy kiiltiiriinii siirdiirse
de kent cevresinde gelisen yeni kosullar ve giiglerle iliski halinde bu kiiltiirti kdydeki gibi devam
ettir(e)memektedir (2003: 176, 181). Kirsaldan kente gelen, bir deyisle kentsel alanlara kirsal bir yerlesme
bi¢cimi olusturan gecekondu sakinleri zamanla kir-kent etkilesimi igerisinde gegcisken ozellikler
sergilemeye baslamislardir. Kent hayatina dahil olma ve kentin degisen dinamikleri karsisinda 6zellikle
de ikincil kusak niifusla birlikte kirsal olana eklemlenen kentsel olani s6z konusu kildig1 gibi kentlerin
dokusunda bu etkilesimle kirilmalar yasanmistir. Kentte yasamarnn kirsal sosyal yapilanma 6zelliklerine
etkilerini gecekondu boélgelerinde goriilen biiyiik aile yapilar iizerinden aciklayan Birsen Gokge, hem
geleneksel aligkanliklar: siirdiirmek isteyen hem de kent yasamina ayak uydurmak isteyen gecekondu
bolgelerindeki aile yapilanmalariin “gecis donemi ailesi” olarak nitelendirildigini belirtmektedir. Bu
aileler, ne tam olarak kirsal yasam aliskanliklarindan arinmis ne de tam olarak kentli olmay1
igsellestirebilmis bir aile tipine karsilik gelmektedir (1994: 270-273, 277).

Tiirkiye'ye 0zgii bir sdzciik olan “kentlilesme” gecekondu bolgeleri ile kentin eski sahipleri arasindaki
farkliligr ortaya koymaktadir. Avrupa iilkelerinde kentlesme, kentlilesmeyi de kapsayan biitiinciil bir
olgu iken, {ilkemizde yasanan kentlesme deneyimi agisindan kente gelen kirsal kesimden insanlarin kisa
bir siirede kiiltiirel bir doniisiim gecirerek, kentli degerleri benimseyemedikleri kavraninca yasanan bu
kiiltiirel gecikmeyi anlatabilmek igin kentlilesme terimine ihtiya¢ duyulmustur (Tekeli, 2008: 105).
Kentlesme “niifusun belirli alanlarda yayginlasmasini anlatirken; kentlilesme kentsel alanlarda toplanan
niifusun kentli degerlere sahip bireyler haline gelmesini, kentin sundugu firsatlardan ve olanaklardan
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yararlanabilmesi ve kent yasamiyla biitiinlesebilmesi” siirecini ifade eden kavramlardir (Igduygu, Sirkeci
ve Aydingiin, 1998: 227).

Klasik goriiste, Redfield, Miner ve Wirth gibi kuramcilar, kentsel ve kirsal yasamin birbirinden tamamen
ayr1 oldugu goriisiindedir. Bu nedenle, go¢ olgusunun kente uyumsuzluk ve orgiitsiizliige yol acacag:
ongoriiliir. Oyle ki bu gergeveden gdcmen koyliiler kentle biitiinlesemeyen marjinal bir kesimi
olustururlar. “Kentlilesemeyen koyliiler” veya “sahte kentliler” olarak adlandirilirlar (Ersoy, 1985: 87).
Kiiltiirel etkilesim karsilikli bir siirectir, bu nedenle sadece kent merkezli bir bakisla durumu
kavramsallastirmak dogru goziikmemektedir. Bu durumda, koyiin kentlilesmesi ya da kentin
koyliilesmesi, tiirdeslik {iretme acisindan okunmamalidir, “farkli oluslar iiretme” olarak ele alinmalidir
(Ersoy, 1985: 89). Yaklasik yirmi yil i¢inde sayilar1 artan gecekondu bolgeleri ile kent arasinda 6zellikle
19701 yillarda yasanan iki yonlii gelisme oOnemlidir. “Kente yeni gelenlerin modernite disinda
emrivakilerle kurdugu yeni diizen sadece modern disi kalmamakta, modernin igine sizarak onu da
degisik bakimdan tahrip eder hale gelmektedir” (Tekeli, 2008: 107).

1966 yilinda gikartilan 775 sayili Gecekondu Yasasi, kentlerde gelisen ikili yapinin kuramsal gelismeye
yansimasinin bir ornegidir. Bu yasa ile ilk kez gecekondu olgusu resmi dilde kabul edilmis ve dahas:
diisiik standartlara sahip konut iiretimine yonelik kolaylastirici ¢ziimler sunularak bir 6l¢iide mesruluk
zemini yaratilmistir. Bu durumun bir baska gergegi ise, popiilist soylemlerin agir bastig1 ¢ok partili
demokrasi pratiklerinin gerilimleri azaltici ve ¢atismay1 Onleyici amaclaridir (Tekeli, 2008: 106, 111).
“Giiciin nihai kaynag1 tepedekilerin buyrugu degil, tabandakilerin rizasidir. Ancak, halkin gizli giicii
unutulur. Ciinkii iktidardakiler bunun bilgisini baskilamak icin her tiirlii gerekgeye sahiptir” (Brecher,
Costello ve Smith, 2002: 46). Bu baglamda gecekondularda niifusu artan kesimin siyasal sdyleme dahil
edilerek olugabilecek gerilimlere dair ¢oziim arayisi agisindan bir yasa, iktidar i¢in mantiklidir. Ciinkii
halk gizli giiciinii kegfettiginde olusan toplumsal hareketler ile iktidar yapilar: sarsilir (Brecher, Costello
ve Smith, 2002: 46). Kentin ¢eperlerinde ama kente dahil olmayan gecekondular kentsel kamusal alanlara
ne ekonomik ne de kiiltiirel anlamda kentli gibi dahil olamamakta, bu durumda kendi kamusal alanlarin
yaratmaktadirlar.

3. Karsit Kamusal Alan Penceresinden Gecekondular1 Konumlandirmak

Kamusal alan, Jiirgen Habermas'in calismalari sonucu kavramsallasan ancak kokeni Antik donemlere
uzanan bir kavramdir. Habermas'in, kamusal ve kamunun muglak anlamlarina deginen ve tarihsel bir
perspektifinden agikladigr kamusal alani; herkese acik, ortak iyi icin bir arada toplanan ve konunun
0znesini halkin olusturdugu, rasyonel akil ve aleniyet ilkesini gozeten 6zelliklere sahiptir. Habermas'in
kamusal alanimnin en O©nemli Ozelliklerinden biri ise onu burjuva toplumuna 0zgii olarak
kurumsallagtirmasidir (2018: 57-59). Ozellikle 1970'li yillarla birlikte refah devleti doneminin sona ererek
neoliberalizmin yiikseldigi, Soguk Savas doneminin bitisiyle iki kutuplu diinya diizenin ¢o6ziilerek
diinyanin jeopolitiginin yeniden sekillendigi yeni yapilanma doneminde, devlet ve toplum arasindaki
ayrima dair yeni sorgulamalarin, mesruiyet krizlerinin yasanarak kamusal alan, demokrasi ve sivil
toplum tartismalarinin canlanmas: s6z konusu olmustur. Kapitalist sistem igerisinde, yeni toplumsal
yasam bicimlerine dair arayislar devlet ve toplum arasindaki iligskiye muhalif sorgulamalar: tetiklemistir
ve yasanan bu megruiyet krizlerinin kokleri ise 1968'lerin toplumsal baglaminda dogmustur (Ozbek,
2015: 26-27). Habermas'mm burjuva kamusal alaninin birlik ve tekillik vurgusu ise cesitli nedenlerle
elegtirilmigtir. Ozellikle, genel iradeyi temsil ettigi iddiasi, giiglii bir diglama mekanizmasini da
beraberinde getirdigi; isciler, kadinlar, hizmetliler gibi temel toplumsal gruplarin ve {iretim, cinsellik gibi
toplumsal meselelerin rasyonellestirilemez farkliliklar olarak dislanmasi bu elestirilerin temellerini
olusturmaktadir (Hansen, 2015: 161).

20. ylizyilla birlikte artik tekilliklerin s6z konusu olamayacagi, tek bir kamunun temsiliyetinin ¢ok
seslilige cevap vermedigi bir donemde, Habermas'in burjuva kamusuna karsilik Oskar Negt ve
Alexander Kluge, “proleter karsit kamusal alan” kavramlastirmasini getirmislerdir. Kluge, kamusal alan
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olarak terciime edilen Offentlichkeit teriminin “tecriibeyle doldurulmus bir kamusal alana, ahlaki olan ve
bagimsiz bir vicdan igeren, tozel bir kamusal alana” isaret ettigini agiklar. Habermas'in kamusal alan:
“dagitimsal” odakli iken, Negt ve Kluge “iiretimsel” baglam ile kamusal alani ele almaktadir. Karsit
kamusal alan kavrami 20. yiizyilin bir iirtiniidiir. 19. yiizyilla birlikte birbiriyle rekabet halinde ¢esitli
kamusal alanlar ortaya ¢ikmistir. Proleter kamusal alanin ortaya ¢ikist da bu déneme ickindir. Bunun
Oncesinde ya bir partinin kontrolii alinda ya da burjuva kamusal alam tarafindan ele gecirilmis olan
proleter kamusal alan bu donemde kendi sesine kavusmustur (Aktaran Liebman, 2015: 782-784). “Krizler,
savaglar, teslimiyet, devrim ve karsi devrim gibi tarihsel yariklar, proleter kamusal alanin gelismesini
miimkiin kilan toplumsal giiglerdir. Proleter kamusal alan, egemen bir alan olarak var olmadigindan bu
tiir catlaklardan, marjinal durumlardan ve yaliilmis inisiyatiflerden kalkarak yeniden kurulur.” Ancak,
Negt ve Kluge'un yaptiklar1 vurgu ile amaglar1 sadece proleter kamusal alana gerceklik kazandirmak
degildir; gelismis kapitalist toplumlarda ortaya gikan cgeliskilerin karsit bir kamusal alan agisindan
tasidig1 potansiyeli incelemektir (2015: 133).

Negt ve Kluge'un bahsettigi karsit kamusal alan “yasam baglamlar1” temellinde olusturulmustur.
Ozellikle, “tecriibe/deneyim” agisindan burjuva kamusunun tikanmighg, bir bagka ifadeyle tecriibe eden
oznelerin kamusal ifade ve temsiliyet sebekelerinden izole edilmis olmalari nedeniyle egemen kamusal
alanin yetersizligi vurgulanmaktadir. Bunun yaninda, kavramlarim iirettikleri tarihlerde ortaya ¢ikan
(feminizm, kimlik, gevre hareketleri gibi) emek-dis1 meselelere her ne kadar ¢ok fazla yer vermeseler de
tirettikleri kavram, kendi 6zel ve somut ¢ikarlar etrafinda orgiitlenmelerin toplumu doniistiiriicti giiciine
yaptig1 vurgu ve kamusal alanin ufkunda heniiz yeterince goriilmemis temel dontistimlerin
kaydedilmesi imkani sunmustur (Aktaran Hansen, 2015: 166, 148-149).

Gecekondularin 6zelliklerini ve konumlandiklart1 mekan ele aldigimizda karsimiza kent ¢ikmaktadir.
Kamusal alan kavraminin iki baglamindan birisi olan; toplumsal yasantimiz icinde fikirlerin, ifadelerin
ve tecriibenin retildigi, aciga ¢iktig1, paylasildigl, miizakere edildigi toplumsal alan olarak mekansal
baglamin 6nemine vurgu yapmamiz gerekmektedir. Ikinci yoniiyle ise anlam iiretim alanlar1 agisindan
aleniyete vurgu yapan mekansal baglamin, anlamlar1 agiga ¢ikaran kiiltiir, tecriibe ve anlam siireci
icerisinde ¢ikan kolektif govdeleri goz oniinde bulundurulmalidir. Kavramin ikinci baglamini olusturan
aleniyet ilkesinin i¢inde barindirdigi, cogulluk, acgiklik, 6zdiisiiniim ve elestiri ozgiirliigii ise kavramin
ilkesel yanini kavramimizi saglamaktadir (Ozbek, 2015: 42-43).

Modernlesme nosyonuyla iligkili bir kavram olan kamusal alan, modernlesen kentlerde parcali mekanlar
yaratmaktadir. Kapitalizm, Ozellikle isci sinifi igin periferilerde yoksul konutlari yaratmistir. Kent
mekanlari, toplumsal c¢eligkileri ve hiyerarsiyi goriiniir kilmaktadir. Mekanlarin “gorsellestirici

S

mantig1”n1 vurgulayan Henri Lefebvre, bunu gokdelenler ve kamusal yapilar, devlet binalar1 tizerinden
somutlar; bu binalarin gururlu dikeyligi, gorselin icine fallokratik bir kibir katar, kendini teshir eder ve
bunu seyircisine otoritesini gostermek i¢in yapar (2014: 29, 322, 122). Kent, “insanlarin birlikte yasadig1

bir yer degil, birbirinin {istiinde yasadiklar1 bir yerdir” (Yegin ve Tanok, 2014: 45).

Koyden kente gogiin yasandigi yillar ayni zamanda, kapitalizmin yap:1 insasi bicimindeki diisiinsel
hegemonyasinin da iilkemiz i¢in insa edildigi yillardir. Geleneksel mimarinin yerini beton bloklarina
biraktign “kapitalist yeniden insa” siirecinin (Yegin ve Tanok, 2014: 38-39) baslangici ayni déneme
rastlamaktadir. Bir tarafta yiikselen apartmanlar, karsisinda ise tek katli gecekondu yapilari kent
igerisindeki ¢ogul kamularin fiziki goriintimiinii sergilemektedir.

Mekan ve tecriibe agisindan ise, kentin imkanlarini 6zellikle is giicii ve kazang iligkisi acisindan, kentli
kadar “tecriibe” edemeyen gecekondulu, gecekondularimin bahgelerinde sebze ekmeye, tavuk, inek
beslemeye ve kendi ekmegini pisirmeye devam ederek kdyde edindikleri yagsam tarzini kentte devam
ettirmislerdir (Yoriikhan, 2006: 22). Bilissel ve islevsel olarak kdy deneyimine ait pratikleri kentte insa
ettikleri kendi yasam alanlarinda mevcut kilarak, kentin modern kurallarina kars1 bir kamusal alan

—
Abant Sosyal Bilimler Dergisi - https://dergipark.org.tr/tr/pub/asbi

594



Karsit Kamusal Alan Olarak Gecekondu ve Toplumsal Hareketlere Tiirk Sinemasindan Bakmak
Looking at the Slum as Counter-Public Sphere and Social Movement from Turkish Cinema

yaratmiglardir. Coklu kamular ve onlara ait kamusal mekanlarin varligi homojenlestirici hegemonik
sOylem ve tekil kamusal alanlarin yetersizliginin kanitidir.

Nancy Fraser'in goriislerinden yararlanan Coskun (2006: 146), “karsit kamularin varligimnin kabul
edilmesi, sivil toplumculugun ya da ¢ogulculugun kutsanmas: anlamina gelmemekte, tersine, hakimiyet
kosullar altinda olugsmus olan kamusal alanlarin varligimi ve bu yolla da burjuva kamusal alanin
hakimiyetine karsi miicadele etme olanaklarinin kosullarinin yaratilmasini savunmak anlamina”
geldigini belirtmektedir. Bu yaklasimin ise, “basta sinifsal esitsizlikler olmak tizere, cinsiyetci, irk¢1 vb.
esitsizlikleri kamusal alan olusumunun temeline yerlestirerek miicadeleyi bu tiirden esitsizliklere
yoneltecegini” eklemektedir (Coskun, 2006: 146).

Castells (2006: 202-203), krizlere karsi kolektif bir aktor olabilmek adina aglari olusturan mekanlar
deneyim ve iktidar cografyasi olarak birbiri ile iligkili ikili bir ayrimla agiklar: Deneyim mekanlari,
“hareketin aktorlerinin yasadig1 ve kendilerini anlamlandirdiklari yerlerdir.” Iktidar mekanlar ise,
“kiiresel yonetim kurumlarinin gezegeni kendilerinin belirledigi zaman ve mekanla isaretleyerek,
egemenliklerinin keyfini paylasmak igin toplandig1 yerlerdir. Dolayisiyla, aglar olusturma sayesinde,
deneyim mekanlar1 direnis siperleri haline gelir ve iktidar mekanlari, karsit giiclerce uzamsal bir
kusatmaya almuir.”

Alberto Melucci, benzer ama farkli bir vurgu ile kamusal alan1 ayn1 zamanda ¢ogul kamularin muhalif
seslerini duyurabildikleri bir alan olarak nitelemektedir. Bagimsiz kamusal alanlar olarak nitelendirdigi bu
alanlarin deneyimin direnisini de barindirdigin1 Melucci su sekilde acgiklar: Sanayilesme sonrasi
toplumlara ait kentlerde gelismeye baslayan kamusal alanlar, “siyasal kurumlar ile kolektif talepler,
hiikiimet islevleri ile catismalarin temsili arasindaki baglanti noktalaridir. Cagdas 'hareketler', bu
kamusal alanlar i¢inde, 6zgiilliiklerini kaybetmeksizin eylemde bulunabilirler” (2004: 287-288). Melucci,
gliniimiiz bagimsiz kamusal alanlarin ana islevini ise “hareketlerin giindeme getirdigi sorular1 goriiniir
kilmak ve kolektif hale getirmek” olarak agiklar (2004: 287-288).

Varligini kendi kosullar: igerisinde, kendinde varlik olarak kentsel kamusal alana eklemlenme durumu
olarak bakabilecegimiz gecekondulasma, kendi ile benzer siiregler deneyimleyen digerleri ile 6zellikle
yasam-barinma hakki karsisinda birlik olusturarak kamu erkine ya da kapitalist zihniyete kars: direnis
alanlar1 olusturmuslardir; kimi zaman iktidarin kamusal alanini eylem mekani olarak kullanarak, kimi
zaman ise olusturduklari karsit kent mekanlar igerisindeki bagimsiz kamusal alanlarinda. Davis'in (2007:
56) altin ¢izdigi tizere, “gecekonduculuk ¢cogu zaman devletin bask: aygitina kars: verilen uzun stireli bir
irade ve dayaniklilik sinavina” dontismiistiir.

Gecekondularda olusan bu karsit kiiltiirel yapinin, iktidar kurumlar tarafindan tehdit edilmesi sonucu
ortaya ¢ikan direnis hareketleri ve gecekondulagsma/gog¢ hareketlerinin kendisi yeni toplumsal hareketler
literatiiriinde degerlendirilmektedir. Cogskun (2006: 144), Avrupali kuramcilar tarafindan “kars: kiiltiirel
hareketlerin, alternatif ekonomi ve igbirligi hareketlerinin, go¢gmen hareketlerinin yeni toplumsal hareket
olarak smiflandirildigim” belirtmektedir. Bu nedenle, bir sonraki baghkta toplumsal hareketler
literatiiriine iligkin bir degerlendirmeye yer verilmistir.

4. Yeni Toplumsal Hareketler Baglaminda Gecekondu

Gecekondu bolgesinde yasayanlar, kent icerisinde kente ait kiiltiirel yaprya ve kamu erkinin mesru
kildig1 kurallara kars: kendi kiiltiirel yapilar ile riza edimi gerceklestirmedigi bolgelerde karsit kamusal
bir mekan yaratmislardir. Bu durumun sonucunda, 6zellikle kanun yapict kamu giiciine sahip siyasa, bu
yapilanmalarin karsisina yikim tehdidi ile gikmistir. Sinemanin goriiniir kildig1 gecekondulularin bu
yikim edimine kars1 gostermis olduklar1 eylemsellikleri anlamli kilabilmek, diger bir ifadeyle, toplumsal
hareket literatiirii agisindan kavramsallagtirabilmek amaciyla toplumsal hareketlere iligkin kuramsal bir
alt yapiya gereksinim vardir.
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En genel ifadeyle, toplumsal hareketler, “toplumun iginden dogan ve onun sorunlari gergevesinde
orgiitlenen yapilardir” (Coban, S, 2009: 176). Ozellikle, 19. Yiizyilla birlikte “gelisen kapitalist toplumsal
iligkilerin yayginlasmasi, bununla birlikte metalasma stireci, hizl1 kentlesme ve go¢ sonucu, hem kirsal
kesimde hem de sehirlerde 6nemli toplumsal kargasalar ortaya ¢ikmustir” (Isik, 2011: 1).

Toplumsal hareketler, modernitenin ilk donemlerinde, ekonomik c¢ikarlar {izerinde yogunlasmistir.
“Genelde tek bir sosyal siniftan olusan iiyeleriyle siyasal giicii ele gecirmek icin merkezi bir sekilde
orgiitlenmiglerdi. Devrim fikriyle 6zdeslesmis ve neredeyse bir siyasal partinin ya da siyasal hareketin
golgesinde sekillenen isci hareketi” meseleyi kavramamiza yarayacak en iyi Ornektir (Cayir, 1999: 16).
Oyleyse, toplumsal hareketlerin baglangicinda ekonomi temelli, siyasi iradeyi ele gecirme, siyasal olana
talip olma amaci goriilmektedir. Yasadigimiz diinyada gerceklesen toplumsal hareketlere baktigimizda
ise “soyleyebilecegimiz en 6nemli sey bu hareketlerin ekonomik krize ya da ¢okiise bir tepki olmadigy,
aksine aktorlerinin hedeflerinin ve rasyonel stratejilerinin onemli oldugudur.” Bu durum, toplumsal
hareketlere dair temel tezlerin sorgulanmasina yol agmis, bu dogrultuda iki paradigma; Avrupa'da “yeni
toplumsal hareketler”, ABD'de ise “kaynak mobilizasyonu” teorileri ortaya ¢ikmistir (Isik, 2011: 12).

Kaynak mobilizasyonu paradigmasi, mevcut olan teorilerdeki yapisal gerilim ve ideolojilerin hakimiyeti
vurgusu barindiran yaklasimlarin bir diizelticisi olarak agiga ¢ikmistir. Charles Tilly, John McCarthy ve
Mayer Zald gibi sosyologlar, toplumda gerginliklerin zaten daima var olduguna ve mobilizasyon
(hareketlilik) i¢in “hem kaynaklarin hem de harekete rasyonel bir yonelimin” gerekliligine vurgu
yapmuislardir. Kuramcilara gore, “aktér tamamiyla hislerinin, kanilarinin ve hareketine rehberlik eden
ideolojilerin etkisi altinda degildir. Aktoriin daha ¢ok, kdr ve maliyet mantig1 acisindan anlasilmasi
gereklidir” (Johnston, Larana ve Gusfield, 1999: 133). Mobilizasyon kuramcilari, insanlar1 eylem yapmaya
yonelten giidiilerin aragsal oldugunu kabul etme egilimindedirler (Jasper, 2002: 67). Bu kuram,
“toplumsal hareketleri olusturan nedir” sorusundan ziyade onu zaten varolussal bir olgu olarak kabul
ederek, nasil olustugu konusu tizerine yanitlar aramaktadur.

Yeni toplumsal hareketler paradigmasi ise bu hareketlerin nedenlerine dair sorgulamalara yer
vermektedir. Yeni toplumsal hareketler, sosyal hareketler ve iktidar yapilar1 arasinda siiregiden iliskinin
doniisiimiinii simgelemektedir. Yeni sosyal hareketler teorisinin 6nciil isimlerinden Alain Tourainenin
fikirlerini aktaran Kenan Cayir’a gore, “gliniimiiz hareketleri kendilerini devlet giiciinii kontrol etme
fikrinden ayristirdiklar: ve sivil iligkileri doniistiirmeyi amagladiklar: igin yenidir” (1999: 17). Bu noktada
Touraine, hareketleri olusturan giidii temelinde yaptig1 bir ayrim ile yeni toplumsal hareketler
paradigmasina dair bakisi anlamlandirmaktadir. Touraine (1999: 51), sosyal hareketi ise su sekilde
tanimlar; “tarihselligin bicimi, kiiltiirel yatirim, bilgi ve ahlak modelleri tizerindeki hékimiyeti ya da
bagimlilig: ile tanimlanan bir sosyal sinufin, bu kiiltiirel modellere yonelmis catismaci hareketidir.”

Toplumsal hareketlere dair gelistirilen bu ayrimsal paradigmalarda 1968 yilinda patlak veren 6grenci
hareketleri kirillma noktas1 olusturmustur. Genelde orta-sinif i¢cinden ¢ikan, tiiketim toplumu ve popiiler
kiiltiire elestirel bir tavir olarak kendini kurgulayan &grenci hareketleri ve hippi kiiltiirii bir “karsit-
kiiltiir” hareketi yaratmistir (Sustam, 2009: 94). 1980'li yillarla birlikte sinif temelli hareketler yerini
1970'lerde kendini iyice hissettiren yeni toplumsal hareketlere birakmistir. Toplumsal hareketlere dair
yapilan bu yeni/eski vurgusu, kronolojik temelli degil deginildigi iizere igcerdikleri anlam bakimindandur.
Eski olarak nitelenen toplumsal hareketler, “politik iktidar ve ekonomik yapilarla ya da gelir dagilimi ile
ilgiliyken; yeni toplumsal hareketler, simif kavrami etrafinda degil, baska tiirlii kimlikler etrafinda
orgiitlenmektedir... Yeni toplumsal hareketler aragsal olmayip daha evrensel konularin ifadesidir” (Isik,
2011: 21). Yeni toplumsal hareketlerin bir diger énemli ayrimi ise bu hareketlerin devletten ziyade sivil
topluma yonelik olmasinda yatmaktadir.

Glintimiizde, “gogulcu demokratik toplumlarda toplumsal hareketler siyasetin yeni dinamiklerini
olusturmaktadir. Klasik smif catismalarinin ve biiylik milliyet¢i dalgalarin belirledigi toplumsal
hareketler, artik yerini daha kiiltiirel, yasam tarzi odakli, etnik, kimlik vb. hareketlerin belirledigi bir
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ortama birakmustir” (Isik, 2014: 232). Bu anlamda, yeni toplumsal hareketler, nedenleri sorgulamasi
agisindan iizerinde daha fazla durmayi sectigimiz kuram olmustur. “Kiiresellesme ve kozmopolitlesmeye
karsi, kiiltiirel tekillik ve insanlarin kendi hayatlari, gevreleri {izerinde denetim sahibi olmalar1 adina
glicli kolektif kimlik ifadelerinin yiikselisi” (Castelles, 2006: 4) yeni olarak adlandirilan toplumsal
hareketlerin 6ziinii olusturmaktadir. Fouad Kalouche ve Eric Mielants (2008: 225) kadin, erkek, koylii,
sehirli, 6grenci, issiz, sosyalist, lezbiyen vb. kimliklerin ¢ogaldig1 bir donemde toplumsal hareketlerin
dogasinin da doniisiime ugradigima deginmektedir. Ciinkii niifusun pek ¢ok katmanimin ihtiyacinm
karsilayamayan ve bu katmanlarin ¢ikarlarimi birlestiremeyen sosyalist veya milliyetci hareketler artik
etkili bir miicadele sergileyemezler.

Sinifsal miicadelelerden ziyade kimlik temelli yeni toplumsal hareketler incelendiginde, “feminizm, baris
hareketi, cevre hareketi, irkcilik kargiti hareket, azinlik hareketleri” karsimiza ¢ikmaktadir (Coban, S,
2009: 176). Bireyler icinde yasadig1 toplumda, hatta kiiresellesen diinyada kendi deneyimlemedikleri
olgular karsisinda rahatsizlik duyduklar: seye kars: direnir ya da bunu cesitli yollarla protesto ederler.
Protestocular genellikle gruplar halinde o6rgiitlenir ve bu gruplarin tiimii toplumsal hareketleri meydana
getirir. Protestolarin yeni toplumsal hareketler agisindan basarili olmasinin nedeni ise eylemlerinde
bulunan “ahlaki sestir.” Hayvan haklari, ¢evre hareketleri veya cinsel egilim 6zgiirliikleri vb. konulara
hitap eden yeni toplumsal hareketler ahlaki duyarliliklarin 6nemi ve heyecani ile derinlesmektedir
(Jasper, 2002: 28-30).

Yeni toplumsal hareketler, “genellikle korunaksiz, ayrimciliga ugrayan ya da hegemonya
mekanizmalarina daha az tabi olanlar arasinda, kii¢lik, daginik kiimelerde kendini gosterir” (Brecher,
Costello ve Smith, 2002: 46). Bu tanimlamadan sonra odaklandigimiz gecekondu bolgelerinde yasanan
hareketlerin, yeni toplumsal hareketler temelinde gergeklestigini soylemek yanlis olmayacaktir.
Gecekondular, kentlerin ¢eperinde kendi imkanlariyla olusarak kente eklemlenen, kent igerisinde bir
miicadele alan1 yaratmaktadirlar.

Bu yoniiyle, Castells tarafindan literatiire kazandirilan ve sonrasinda yeni toplumsal hareketler olarak
evirilen, kentsel toplumsal hareketleri anlamlandirmak inceleyecegimiz hareketlere net bir cergeve
cizebilmek adina énemlidir. Kentsel toplumsal hareketler, “kentsel celiskiler nedeniyle meydana gelen ve
dolayli ya da dolaysiz bir bigimde hakim yapisal mantiga karsi gelisen yonetilen smif pratiklerini
incelemektedir” (Castells, 1997: 163). Degisen toplumsal iliskilerin bir araci olarak kentsel toplumsal
hareketlerin ¢ikis noktas: kentsel geliskiler, gelismis kapitalist toplumlarda toplumsal ve siyasi alanin
merkezinde yer almaktadir. Bunun gerceklesmesinde ise iki neden rol oynamaktadir: 1) Tiiketimin artan
toplumsallasmas1 ile derinlesen celiskiler, 2) kent ideolojisinin hakim simiflara 6zgii bir bicimde
yayilmasi. Paradoksal olarak, tiiketim alaninda devlet ne kadar fazla miidahale uygularsa 6zellikle yeni
kamu hizmetlerinden faydalanmayanlar arasinda o kadar ¢ok sikayet ve catismaya yol a¢maktadir
(Castells, 1977: 162, 161, 356-360). Castells, halk hareketinin 6nemini ise su sekilde aciklar; bir halk
hareketi, siniflar arasi siyasi-ideolojik iliskilerde yarattigi yeni etkiler yoluyla bir toplumsal harekete
donitisiir (1997: 190). Bu hareketin 6nemli bir unsuru, 6zerk olarak gelisen toplumsal iliskilere dair biling
pratiginin nesnellesmesinin saglanmasidir. Kitlelere erisme giiciine sahip kiiltiirel bir olgu olarak sinema
ise gelisen, degisen ve doniisen toplumsal iligkileri goriiniir kilarak toplumsal biling iiretimine katki
saglama yetisine sahiptir.

5. Tiirk Sinemasinin Goriiniir Kild1g1 Gecekondularda Yasanan Kentsel Toplumsal
Hareketler

Sinema, kiiltiirel bir iiriin olarak hem yaraticis1 (yonetmeni) hem de beslendigi kaynak olarak iginde
gelistigi toplumla iligkilidir. 1960'l1 yillar, diinyada yanki bulan toplumsal hareketlere paralel olarak
sinemada da, riiya fabrikas: islevinin Otesine gegen toplumsal sorunlara kafa yoran ve bu sorunlara
kamerasini ¢eviren yonetmenlerin sahneye ¢iktigi bir donemdir. “Sinema bu donemde yogunlukla
toplumsal travmalarin aktaricisi gorevini tistlenmistir” (Eksioglu Sarilar ve Akaydin Aydin, 2021: 14-15).
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Giilseren Giichan, sinemanin toplumsal degismeler karsisinda onunla birlikte doniistiigiinii ve sinema ile
toplumsal yap1 arasindaki iliskinin kosut olarak gelistigini su sekilde agiklar: “Sinema iginden ¢iktig
toplumun/kiiltiiriin bir yansimasidir, toplumsal yapinun diger ogeleri ile etkileserek degismektedir.
Toplumsal yapida olusan degismeler bazen dogrudan bazen de dolayli yollardan sinemanin
gelismesinde -kimi zaman duraklamasinda- etken olmustur” (1991: 82-83).

Tiirk sinemasinda, toplumsal gercekgi akimin da etkileriyle, 1970°1i yillarda toplumsal yapz ile iligkili film
orneklerinin sayis1 artmistir. Tiirk sinemasinda 1960'larin ikinci yaris: itibariyle “belirginlik kazanan,
1970'ler boyunca ve bir dlgiide 1980'lerin ilk yarisinda da etkisini hissettirmeye devam eden toplumcu
gercekci gelenekle birlikte, simifsal farkliliklar, miilkiyet iliskileri, yoksulluk, gog, gelir dagilimi
esitsizlikleri gibi konular dykiilerde 6ne ¢ikmaya baslamistir” (Suner, 2006: 219).

Tiirk sinemasinin 1970°li yillarin1 “karsitliklar donemi” olarak adlandiran Siikran Kuyucak Esen, doneme
hakim olan “ekonomik sorunlar, dis iliskilerdeki c¢ikmazlar, iilke yonetimindeki istikrarsizliklar”
dolayisiyla toplumsal yapida olusan karsithiklarin sinemanin iiretim ve titketim pratikleri baglaminda da
goriildiigiini belirtmektedir. Sinema ve toplumsal gerceklik noktasindaki ayrilmaz iliskiyi bu sekilde
vurgulayan Kuyucak Esen, iiretilen filmler baglaminda 70’li yillarda daha 6nce yapilmamus sertlikte
siyasal elestiri iceren filmlerin yaninda seks giildiirii filmlerinin gosterime girdiginin 6rnegini sunar.
Giderek zorlasan yasam kosullarini elestirilen filmlerin gosterimde yasadiklar1 imkansizliklara ragmen
seks filmlerinin kat1 sansiir denetiminden gecebilmesinin ardinda Ozellikle kente gocen erkekleri bu
yasam kosullar1 karsisinda politize olmaktan uzaklastirmasi umudunun aranabilecegini ileri siirmektedir
(2010: 136-138, 159).

Umut Ttimay Aslan, Tirkiye'nin 1970°li yillarini “birlik, biitiinliik fantezisinin dagildig: bir evren olarak”
tanimlayarak, bu “yillardaki toplumsal canlanma, kapitalizmin ve modernlesmenin giindelik hayatta
yarattig1 esitsiz iligkiler tizerine konusan, mazlumlugu doniistiirmeye veya asmaya ¢alisan bir toplumsal
hissiyatin” filmlerde temsilini buldugunu belirtir. 1970'li yillar Tiirk filmlerinde yer bulan imgeler
“modernlesme ve kapitalizmin sonuglariyla ilgili kolektif huzursuzluk, kaygi ve arzulara terctiman”
olmaktadir (2005: 54-55, 10).

Siyasal istikrarsizliklarin ve toplumsal kargasalarin yasandigi 1977 yili ve sonrast dénemde direnis
sinema igin hem bir leitmotif olarak hem de sektorel anlamda s6z konusu olmustur. Bu yillarda sinema
tarihinin en agir sansiir uygulamalarina ve biiyiik bir baskiya maruz kalmas: sonucunda, direnis sinema
ekranindan kamusal alana tasmistir. Sinemadaki siki denetim kosullari nedeniyle, 5 Kasim 1977'de
[stanbul'da baglayan ve iclerinde Tiirkan Soray, Ciineyt Arkin, Fatma Girik gibi isimlerin oldugu 400
kadar Yesilcam sanatgi ve emekgisinin katiimiyla Ankara'da sona eren Sine-Sen yiiriiytisii
gerceklestirilmistir. Bu ytiriiytis sonucunda istenilen amaca ulasilamamistir. 1977'de yapilan ve konuya
¢0zlim bulmak saviyla yola ¢ikan bir yonetmelik, aslinda sansiirii daha da agirlastirmistir. 1979 yilinda,
filmlere uygulanan sansiir nedeniyle olusan genel protesto sonucunda Antalya Film Senligi
yapilamamstir (Tugen, 2011: 49).4

Sinema ve toplumsal olan ile iliskisi baglaminda Tiirk sinemasinda 1970-80 arasi1 donemine hakim olan
konu ise i¢ goctiir. Ulkemiz tarihinde 6nemli kirilmalarin yasandig1l ve bir¢ok teorisyenin {iizerinde
calismalar yaptig1 go¢ ve gecekondulagsmanin sinemaya yansimas: da olagandir. Tiirkiye’de i¢ go¢ dalgas:
50'li yillarda baslasa da 70’li yillar, yarattig1 kiiltiirel ikiligin fark edilir boyutlara ulastig: yillardir. Bunun
yaninda, konut, istihdam, egitim, barinma gibi temel yasam haklarina iligkin sorunlarin varlig: da bu
yillarda artmistir (Giighan, 1991: 11). “Koyden kente go¢ efsanesi” Yesilgam sinemasinin en onemli
temalarindan birisidir. Haydarpasa'da trenden inen tahta bavullu, sirtinda saz ile kiiltiiriinii kente
tastyan (Yegin ve Tanok, 2014: 51) go¢men figiiriine ¢ogu filmde rastlamamiz miimkiindiir. Anlatisinda

4 Doénemin sansiir baskist nedeniyle yapilamayan 16. Antalya Film Festivali'nin jiiri tiyeleri, 31 y1l sonra 2011'de toplanmus, filmlerin
gosterimi ve 6diil toreni diizenlenmistir (Ozgiig, 2012: 543).
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gecekondu ve i¢ gog¢ olgusuna yer veren filmler incelendiginde, 6zellikle 70'li yillarla beraber ister
toplumsal gercek¢i akim isterse ana akim sinema olsun mubhalif kamularin géziinden bu yasamlarin
gercekligini gozler oniine serdigi tespit edilebilir. Asuman Suner, 1960’11 yillarin ortalarindan itibaren
Tiirk sinemasinda kente- spesifik olarak sinema {iretiminin merkezi olan Istanbul’a- disarida kalan bir
bakisin dahil oldugunu belirtir. Giderek artan i¢ go¢ dalgasi sonucunda Haydarpasa'ya varis ile
ikoniklesen baslangi¢ sahnelerine sahip filmlerde kente gelen yabancinin, yeni go¢menin bakis: ve kentle
kurdugu iliski dinamikleri mevcut bulmaya baslamistir (2006: 221).

Tiirk sinemasinda kente kentin disindan bakisi ve i¢ gogiin yakici deneyimlerini goriiniir kilarak
kilometre taslarini olusturan, Liitfi Akad’'imn yonetmenligini yaptig1 Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet
(1974) filmlerinden olusan “Go¢ Uglemesi”dir. Engin Yildiz, Gecekondu Sinemast kitabinda bu iicleme ile
Akad'mn toplumsal yapilarda yasanan degisimlerin “kentsel mekandaki yansimalarini, sosyokiiltiirel,
ekonomik ve politik diizlemlerde ele alarak, kente go¢ etmis aile fertleri {izerinden tespit ederek”
sosyolojik bir inceleme yaptiginin altin1 gizmektedir (2008: 107). I¢ gd¢ sonucu yapisal ve kiiltiirel olarak
ortaya ¢ikan gecekondularin sinemada yer bulmasi ise ilk kez Atif Yilmaz'in yonetmenligini yaptig1 Suclu
(1959) filmi ile gerceklesmistir (Aktaran Oztiirk, 2004: 4). Gecekondularin sinemada “kentlerin toplumsal
yasaminda varlig1 kesinlesmis bir olgu olarak gecekondulunun yasamini, geleneklerini” yansitan
toplumsal gercekgilige ickin 6rnekleri ise 60'l1 yillarla birlikte sinemaya dahil olmustur (Yildiz, 2008: 12).
Halit Refig Fatma Bact (1972), Kartal Tibet Sultan (1978), Omer Kavur Yusuf Ile Kenan (1979) filmleri, kent-
koy celiskilerini, gecekondulunun ‘arabesk’ yasamini ve degismeye direnen geleneklerini goriiniir kilan
onemli filmlerdendir (Giighan, 1991: 11). 1970’li yillarda sinemada gecekondu sadece mekansal bir figiir
olmanin Otesine ge¢mistir.

Sinemada kent ve gecekonduyu yaratan gogmen iliskisi 1970’1i yillarda “topluluga, topluluk yasantisina,
topluluk ic¢i dayanismaya vurgu yapmaktadir” (Suner, 2006: 221). Tiirkiye'de 1970'li yillarda yasanan
popiilist tartismalarin odaginda da “halk” ve “halka ait olan” sOylemleri mevcuttur. Necmi Erdogan
popiilizmi su sekilde tanimlar; “toplumsal-siyasal alani popiiler kesimler ile egemen kesimler, halk ile
iktidar blogu arasindaki antagonistik iliski ekseninde tamimlayan ve hegemonize etmeye calisan bir
sOylem.” Bu acidan, ezen, somiiren egemen giliclerin ideolojisine karsi ezilen, somiiriilen halka seslenerek
ve popiiler ideolojiler, gelenekler ve simgeleri kendine eklemleyerek bir kitle seferberligine ve diizen
degisikligine dair mevcut bulunan siyasal soylemler (1998: 24-25) toplumsal hareketlere de yansimis ve
sinemada da kendisine yer bulmustur.

Toplumlar, “igerisinde yasadiklar: sisteme karsi muhalefetlerini toplumsal kiiltiir iiriinleri ile yansitirlar,
toplumsal imgelem var olanin disinda baska bir yasamin miimkiin oldugu kiiltiirel anlatilar ile iktidarin
gercekligine karsi toplumsal diisii ortaya koyarlar” (Coban, B, 2009a: 13). Bu nedenle, doneminde siirekli
sansiir uygulamalari ile miicadele eden sinema, bu diisiin ortaklasmasinda en &nemli araglardan bir
tanesidir. Sinema sadece goriiniir kilmaz bunu yaparken duygulara hitap eder, sorgulatir; ortaklasa
amag, hedef ve duygunun tiiretimi, bilin¢ yaratimina yardimci olur. Sinema “ezilenlerin hem kendi
gercekliklerini hem de diinyada kendileri gibi ezilenlerin yasami ve miicadelesine dair farkindalik
gelistirmesini saglar” (Coban, B, 2009b: 51). Diken ve Laustsen’in onerdigi {izere, bu noktada film
imgeleri hem toplumsal gergekligin bir tezahiirii hem de kurmaca evreni igerisinde bu tezahiiriin
sinirlarini asindirir. Sinema, “toplumsal incelemenin nesnesini yorumlar, tiiretir, yerinden eder ve egip
biiker. Sinema yalnizca toplum tiizerine bir fikir sunmaz, resmettigi toplumun ayrilmaz bir parcasidir.
Gelgelelim sinema yalnizca bir dis gergekligi yansitmaz/egip biikmez, ayni zamanda toplumsal yasamin
Oniine muazzam bir olanaklar evreni serer” (2011: 24).

Sinema, i¢inde var oldugu toplumla iliskili olarak onu goriiniir kilar. Ancak, sinema toplumsal gercekligi
sadece yansitma Ozelligine sahip degildir, ayn1 zamanda bunun 6tesine gecen anlam katmanlarini icinde
barindirmaktadir. Bu c¢alismanin amact da, filmlerin toplumsal yapilari/olgulari/olaylar1 sadece
yansitmadigl ayni zamanda onun Otesine gegen tezahiirleri sundugu konumlanma noktasindan yola
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cikarak gecekondularda meydana gelen direnme pratikleriyle iligkili sosyolojik bir anlam ortaya
koyabilmektir. Sinema ve sosyoloji iliskisine dair literatiir incelendiginde i¢ go¢ ve gecekonduya dair ¢ok
sayida calisma bulundugu goriilmektedir. Bu calismalarda gecekondulara ait filmlerin sosyal yaps,
esitsizlik, yabancilasma, yoksulluk, kimlik, toplumsal cinsiyet, giindelik hayat pratikleri ve giindelik
hayat direnisleri basta olmak iizere sosyolojinin kavramlar1 araciligiyla incelendigi tespit edilmistir. Bu
calisma ise filmler, gecekondu ve sosyolojik analizi barindiran ¢alismalar igerisinde gecekondularda
meydana gelen direnis hareketlerini toplumsal hareketler literatiiriine ickin kavramlarla ele almasiyla
farklilasmaktadir. Calismada gerceklestirilen sosyolojik film analizi sonucunda elde edilen bulgular ise
alt bagliklar altinda sunulmustur.

5.1. Vatandas Riza: Kentsel Kamusal Mekanda Eylem ve Toplumsal Hareket Ornegi

Yonetmenligini Ciineyt Arkin'in yaptig1, 1979 yilinda gekilen Vatandas Riza filmi, gecekondusunu yikan
bir milyoner ¢ocuguna karsi, aglik grevi ile kamuoyunu harekete getiren demirci ustasi Rizamnin direnis
oykiisiinii anlatmaktadir®. Vatandas Riza filmi, sansiir nedeniyle ¢ekildigi tarihte gosterime girememistir.
Arkin bir roportajinda, filmde canlandirdig1 karakter gibi, filme toptan oynatilamaz karar1 veren sansiir
heyetinin kapisinda giinlerce nobet tuttugunu aktarmistir (Istk, 2017). Filme gelen sansiir kararinin yani
sira, film ¢ekimi esnasinda da Arkin kamu giiclerinin miidahalelerine maruz kalmistir. “Birkag giinliik
¢ekimden sonra, ise polis karismis ve tiim iiniine karsin, Arkin'a Taksim'in gobeginde film ¢ekme izni
verilmemisti. O da tasi tarag1 toplayip Beyazit Meydanina” giderek filmini tamamlamistir (Dorsay, 2015).

Film oykiistinii inceledigimizde, Riza, karis1 ve bir kiiclik ¢ocuguyla birlikte kalabalik bir gecekondu
bolgesinde yasamaktadir. Demir ustast olan Riza'min geliri bu mahallede yasamasina imkan
saglamaktadir. Riza, film boyunca ortak mekan1 paylastig1 diger gecekondululara birlik olmanin énemini
ve itiraz hakkina sahip olduklarini yinelemektedir. Ornegin, bir konusmasinda seyyar kéftecilik yapan
komsuna sartlarini iyilestirmeleri adina su sozleri soylemektedir: “Aranizda konusun, bir heyet secin,
belediye reisine ¢ikip anlatsinlar.” Ancak, komsusunun cevabi, “O kadar isinin arasinda belediye bizim
derdimizle mi ugrasacak” seklinde olur. Bunun iizerine Riza, dnemli bir gercegin altini gizer: “Elbette
ugrasacak. Sadece secimden segime oy kullanirken mi vatandagsin Ismail?” Kemal Sunal'mn Giilen Adam
(Kartal Tibet, 1990) filminde de hemen hemen aymi ciimleler ge¢gmektedir: “Secimden secime hatirlarlar,
gecici imar izni verirler, sonra yine yikarlar.” Gecekondu bolgesinde gecimini zor kazanan yoksullugun
hakim oldugu bolgelerdeki insanlarin ancak secim donemlerinde siyasal popiilist sdylemlerin hedefi
oldugunu filmler gecekondulularin agzindan dile getirmektedir.

Filmdeki kirilma noktasi, kapitalist zihniyetin temsilcisi milyarder bir adamin oglunun sirf can
sikintisindan Riza'nin gecekondusunu araba ile yikmasidir. Riza bu durum karsisinda dava acar. Sadece
daha fazla para kazanmak amaciyla dava actigini diistinen milyarder ona fazla miktarda para teklif eder.
Ancak, Riza kabul etmez, ¢linkii onun amaci ona karst yapilan adaletsiz durumun yarg: karsisinda
hiikiimle sonuglanmasidir. Mahkeme sirasinda ona destek olacagini sdyleyen komsularn ifadelerini
degistirir. Ciinkii onlar paray1 kabul etmislerdir ve Riza davay1 kaybeder. Yargitay da karar1 onar. Bunun
tizerine Riza bir gazeteye giderek derdini anlatir, gazete bahsi gegen kisi 6nemli bir is adam1 oldugundan
durumla ilgilense de haber gazetede ¢ok kiiciik bir yer tutar. Bunun {izerine Riza miicadelesinden
vazge¢mez, bir bildirge hazirlar ve dnce milyarderin fabrikasinda ardindan kent meydanlarinda ve
kahvehanelerde dagitmaya baslar. Habermas'in burjuva kamusal alaninin dogusunda 6nemli rol {istenen
kahvehaneleri -her ne kadar kiiltiiriimiize 6zgii kahvehanelerden farkli olsa da- bu filmde alt sifin
direnis hareketine destek aradig1 bir kamusal mekan olarak karsimiza g¢ikmistir. Riza'nin dagittig
bildiride su s6zler yer almaktadir:

Vatandas, ben Riza. Sizin gibi alelade bir vatandasim ben de {inlii isadam:i Necdet Celikel'in oglu Cengiz Celikel 6zel
otosuyla sirf keyfi icin zevki icin el emegi, goz nuruyla yaptigim gecekondumu yikti. Mahkemeye verdim, olay1 gérmiis

5 Yonetmen: Ciineyt Arkin, Senaryo: Atilla Dorsay, Tarik Dursun K., Safa Onal Gériintii yonetmeni: zzet Akay Oyuncular: Ciineyt
Arkin, Murat Arkin, Betiil Arkin, Osman F. Seden, Kadir Savun, Nejat Ozbek, Hiiseyin Peyda, Stimer Tilmag, Nejat Giirgen Yapim:
1. Ticaretim (Ciineyt Arkin) (Ozgﬁg, 2012: 540-541).
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olan sahitlerim onlardan yana olmustu. Mahkemeye kaybettim ama davay1 kaybetmeyecegim. Suclu olan suglu oldugunu
sOyleyecek. Hakli oldugum bu davayi sonuna kadar siirdiirecegim. Bunu biitiin kamuoyunun bilmesini istiyorum; bugiin
bana, vatandas Riza'ya yapilan yarin sizin de basiniza gelebilir. Bize ya da gevremizde birine islenen her suga beraberce
karst koymaliyiz.

Riza'min miicadelesi, Taksim Meydami'nda basladig1 aclik grevi ile devam eder. Rizamin aghk eylemi
yaptig1 Taksim Meydan iilkenin siyasal ve sosyal tarihi a¢isindan en 6nemli simgelerden birisidir. Politik
eylemler agisindan toplumsal belleklere isleyen Taksim Meydani aslinda kamusal bir alandir. Kentsel
kamusal alanin en biiyiik simgelerinden birisi, filmde magduriyetin eylemle dile getirildigi bir mekan
olarak konumlandirilmaktadir. Castells'in degindigi iktidar tarafindan kurumsallastirilan kamusal alanin
muhalif olanin toplumsal hareket mekan olarak kullanimi ile uzamin asimi s6z konusudur.

Rizamin bu eylemi, etrafinda merakli biiyiik bir kalabalig1 toplamistir. Boylece, basinin ilgisi bu kez daha
fazla olmustur sadece gazete degil, televizyonda da haberi yapilir. Televizyonda bu haberi izleyen
kahvehanedeki kisileri kamera pan hareketi ile gosterirken onlarin onaylayan sozlerini isitir, yiiz
ifadelerine tanik oluruz. Rizanin sesi duyuldukga aldig: destek de artar ve Riza'ya destegi kapsayan bir
yliriiyiisiin gerceklestigini goriiriiz. Ellerinde “Bir Riza Bin Riza”, “Sesini Duyduk Sesimizi Duyun” gibi
dovizler bulunan, memurlar birligi, 6grenciler, koylii dernegi gibi bircok gruptan insan bu ytriiytise
katilmistir. Daha da 6tesi, Riza'min tek kisi olarak basladig: aclik grevine 11 kisi daha katilmistir.

Kent mekan: bu noktada islevini degistirmistir. “Modern hayatin getirdigi kurallarla insanin giindelik
hareketinin sinirlandig1 kent mekani pratikleri, toplumsal hareketlerin kitle gosterileri sirasinda siradanin
ve giindeligin disina sigrar. Toplumsal hareketler, iktidarin belirledigi kentteki giindelik hareket
diizeninin disina c¢ikarak, kendi soézlerini kendilerine 6zgii ifadelerle sergileyebilecekleri alanlar”
(Ayyildiz ve Tagbasi, 2014: 99) olarak farkl: bir islevin mekansal ve uzamsal araci olurlar.

Gorsel-1: Vatandas Riza Filminde Aclik Grevi ve Yiiriiyiisler

Riza'min aghik grevi bireysel bir ozellik tasimaktadir. Ancak, protestolarin toplumsal hareketlere
dontisiimii stirecinde James M. Jasper'in (2002: 399, 28-29) da acgikladig: gibi protestolar bireysel temelli
bir sorguyla baslar, sonrasinda daha genis kitlelere yayilir ve toplumsal hareketlere doniisiir. Film,
Jeremy Brecher, Tim Costello ve Brendan Smith'in (2002: 43) degindigi, benzeri deneyimleri yasayarak,
ayni sorular1 soran insanlar arasinda “dayanisma” duygusunun {iretimi ile bireysel bir ¢ikarin kolektif
cikarlarla birlikteligi ve sonrasinda gelisen toplumsal hareketin bir Ornegini gostermektedir.
Dayanismaya dair biling olustugunda, bireyin 6tesine gecen, Rizamin davasina pankartlariyla, fizikken
de yaninda olarak destek veren, yiiriiyilis gerceklestiren, aglhik grevine ortak olan insanlar diizenin
isleyisine kars1 bir sorun etrafinda ayni goriiste birleserek, kapitalist zihniyeti ylicelten anlayis ve
suskunluk sarmalina sebep veren toplumsal kosullara iliskin degisim talep etmektedirler. Ezilenin sesinin
duyulmasi giidiisii etrafinda birlesen bu hareket sonunda basarili olmustur. Kamusal alana sirayet eden
bu durum sonrasinda Barolar Birligi tekrar dava agmistir. Is adami hakkinda yapilan yaymn sug duyurusu
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olarak kabul edilerek savcilik sorusturma baslatmis ve is adami Necdet Celikel oglunun verdigi zarardan
sorumlu goriilmiistiir. Ayrica, oglunun sugunu itiraf etmesini saglamistir. Bireysel olandan kitlesel olana
evirilerek bir siire sonra gormezden gelinemez hale gelen bir direnis hareketini goriiniir kilan Vatandas
Riza filmi, ahlaki bir sorun etrafinda gelisen toplumsal hareketlerin basariya ulasabilecegine dair bir
tahayyiilii miimkiin de kilan bir filmdir.

5.2. Derdim Diinyadan Biiyiik: Karsit Kiiltiir Olarak Arabesk ve Toplumsal Hareket
Dinamikleri

Basroliinde Orhan Gencebay'in yer aldig1 Derdim Diinyadan Biiyiik (Serif Goren), 1978 yapimi arabesk
kiltiirle birlesen bir gecekondu mahallesi ve o mahalledeki gecekondu yikimi kararina karsi direnisin
filmidir®. Gecekondu mahallesinde yasayan Orhan, marangoz diikkanina sahiptir, aym1 zamanda
belediye heyetinde gorevlidir. Orhan ve mahallelisi gecekondularina yikarak oraya sanayi isletmesi
agmak isteyen kapitalist anlayisin karsinda dururlar. Bununla birlikte filmde, devletin gecekondu
bolgelerine gerekli deneyim hakkini sunmamasi yoniinde elestiriler mevcuttur. Bu filmin amach
ornekleme dahil edilmesindeki en 6nemli etken ise anlatisina arabesk kiiltiirti dahil etmis olmasidir.

19701 yillarda popiilarite saglayan ve bir alt kiiltiir olarak dogan arabesk miizik, “kentsiz kentlesmenin
trinidir” (Yildiz, 2008: 144). Kéyden kente go¢ sonrasinda gecekondu bolgesinde yasayan insanlar, ne
kentlidir ne de koylii. Eklektik bir yasam bicimini ortaya ¢ikaran bu durumun varligr giyim-kusamdan
sanata, eglenme bigimlerine degin sosyo-Kkiiltiirel anlamda hayat bulmustur (Giingor, 1990: 69-70). 1970'li
yillardaki iki yonlii gelismenin temsilcisi olarak, gecekondularda yasayan “kesimin duygularina
terciman olmak igin gelistirilen arabesk mdiizik, aynen gecekondu olgusunda oldugu gibi, baslangicta
modern kesimin temsilcisi olan devlet medyas: tarafindan diglanmasmna karsin, piyasa mekanizmasi
icerisinde etkili olmus ve zaman icerisinde kendisi de bazi doniisiimler gecirerek mesruiyetini kabul
ettirmistir” (Tekeli, 2008: 107-108). Arabesk miizik ve onunla birlikte gelisen arabesk kiiltiirii, “totaliter
tahakkiimii mesrulastiran modernlesmeci kuram ve kiiltiirel yapilanmay ters yiiz eden bir yapiy: icerir”
(Yildiz, 2008: 142). Ancak, Meral Ozbek bu kadar net bir neden-sonug iligkisine dayanan kente
uyumsuzluk iligskisine itiraz eder; arabesk miizik, kentlere go¢ eden kirsal niifusun cevreye
uyumsuzlugunun degil, tam tersine, cevreye uymasinin, kendi pratikleri ile varligimi saglayacak yolu
bulabilmesinin bir gostergesidir. Yansima teorilerinin aksine, toplumsal olgular ile kiiltiirel bigimler
arasinda basit bir karsililik iliskisinden ¢ok daha karmasik bir iliski yapist vardir. Bu iligki, zamansal bir
stireci i¢cinde barindiran eklemlenme iliskisi olarak goriilmelidir (2006: 27, 22).

Hangi kuramsal cerceveden bakildig: fark etmeksizin, kentte farkli baglamlar yaratarak yasayan, farkl
zevkler ve kiiltiirel edimlere sahip bir smifsal yapinin mevcut oldugu {izerinde hem fikir olunabilecek bir
olgudur. Bu toplumsal smifa ait olan insanlarin ortaya ¢ikan yeni kiiltiirel gereksinimlerine cevap
verebilecek “yeni”” bir miizige olan ihtiyaci ise arabesk miizik tatmin etmektedir (Giingor, 1990: 72-73).
Gecekondu bolgesinde yasayan gruplarin duygularini dile getirmesinde aragsallasan arabesk miizik, bu
filmde insanlarin aymi amag¢ karsinda birlesmesi ve direnis sergilemesinin araci olarak karsimiza
c¢ikmaktadir.

Film, gecekondu bolgelerine iligkin genel planlar ile baglar. Film Oykiisii ise Orhan'in belediyeye gidisi ve
su ve elektrik hizmetlerinin dagitimina iliskin karar alma siirecinde s6z hakkinin oldugunun
vurgulandig1 sahneler ile baslar. Filmde, donemin siyasal iktidarinda mevcut olan iki kutuplu yapisi,
belediye meclis iiyesi ve Orhan {iizerinden goriiniir kilinmaktadir; “Aziz ve muhterem kardegslerim
memleket sathinda yiiriitiilen agir sanayi hamlemiz Allah’in izniyle meyvelerini verecektir” sozlerine

¢ Yonetmen: Serif Goren, Senaryo: Erdogan Tiinas, Goriintii yon: Cetin Tunca, Oyuncular: Orhan Gencebay, Inci Engin, Selguk Ozer,
Menderes Samanailar, Bedri Ugur, Muzaffer Civan, Birol Isin ve Tugay Toksoz, Yapim: Giilsah Film (Selim Soydan) (Ozgiig, 2012:
503).

7 Buradaki “yeni” vurgusu, adi ve yapisi geregi arabesk miizigin Arap esintileri ve Tirk Halk Miizigi alt yapilarim icinde
barindirmasi nedeniyle varolussal dzelliklerine ickin tartismalarin disinda (Detaylh bilgi icin bakiniz: Giingdr, 1990: 86-87), kiiltiirel
konumlandirilist agisindan nitelendirilmektedir.
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Orhan, “Verse bile o meyvelerden halkin yiyecegini hi¢ sanmiyorum” seklinde karsilik verir. Bunun
yaninda, Orhan ve yaninda calisan Kerim arasinda gerceklesen asagidaki diyalogun da 6rnek olacag:
tizere filmde 70'lerin popiilist halkg¢i siyasal sdylemleri ana karakter tarafindan seyirciye aktarilmaktadir:

Kerim: Ik cocugum karanlikta dogmustu, ikincisi 1s1ikta dogsun.
Orhan: Isikta dogar mi1 bilmem ama 1s1k iginde biiyiiyecegine s6z veriyorum.

Filmin kahramani Orhan araciligiyla kamu erki karsisinda gecekondu bélgelerinin yasadig1 sorunlari o
toplulukla birlikte asina olurken aymi zamanda Orhan’in i¢inde yasadig1 toplulugu siirekli olarak
dayanismaya yonlendirdigine da sahit oluruz.

Bunun yaninda, gecekondu yasami ve kapitalist kent mekanlar1 arasindaki fark sinematografik olarak da
keskin c¢izgilerle filmde ifsa edilmektedir. Gecekondu bolgesindeki ¢amurlu yollar ve derme catma
evlerin ardindan gelen sekansta Orhan'in goziinii takip eden kameranin yukariya tilt hareketi,
gokdelenin ihtisamini sergilemektedir. Bir yanda yollar1 bile yapilmamis bir yasam alani, diger yanda
gokdelenler sayesinde film, Lefebvre'nin degindigi mekanin hiyerarsinin bir iiriinii olma islevini gortiniir
kilmaktadir. Belediyenin, yani kamu otoritesinin saglayamadig1 su ve elektrik alt yapisina iliskin ¢oziimii
mabhalleli kendi imkanlariyla, imece usulii ¢alisarak bulmaya ugrasir. Orhan, kahvehanede toplanmis
olan gecekondulular1 kendi mahallelerine getirilecegi sdz verilen su igin kanal ¢alismasinda birlikte emek
vermeye Orglitler. Bunun {izerine, tiim gecekondulular beraber calisirlar.

Kapitalist diizenin kent {izerinde giderek etkili olmaya basladigini aktaran ve film Oykiisiiniin de ana
kirilma noktasini olusturan hiikiimet yetkililerinin iizerinde gecekondularin oldugu arsalari sermaye
sahiplerine imar izni vermesiyle yasanir. Mahalleli, devletin getiremedigi elektrik ve su alt yapis1 igin
orgiitlenerek dayarisma kiiltiirii ve kendi ¢oziimiinii kendi emeginle {iretme noktasinda basarili olsa da
yasadiklar1 gecekondularin tapularmi elde etme konusunda aynisin1 yapmalar1i miimkiin olamamuistir.
Hiikiimet-kapitalist diizen iliskisi, arazilerin sanayi yatirimi yapacak is adamina satilmas: sonucunda
kurulmustur. Is adami Rahmi Kabanci'ya kuracagi fabrika hakkinda diizenligi basin toplantisinda
gazetecinin “Son koalisyon ile ilgili olarak yatirnmlar yaptiginiz dogru mu” sorusu, goriintiiniin yani sira
sOylemsel olarak da durumu ifsa etmektedir. Rahmi bey, fabrikasini bir an 6nce kurabilmek adina
gecekondulara dair yikim kararimi gikarmustir. Is adaminin gokdeleninde gergeklesen toplantida bazi
yoneticiler yikim karar1 sonrasi gecekondulularin baslatacaklar isyandan gekincelerini dile getirirler. Ig
adaminin cevabi ise diigindiiriiciidiir; “Onlarin direnisinden ne olur? Fabrikanin bacasindan duman
ylikselince hepsi bizden yana olur.”

Yikim karari ellerine ulasan gecekondulular, kamusal alanlarinin 6nemli mekan: olan ve topluluga iliskin
onemli kararlarin alinmasi siirecinde de rol iistlenen kahvehanede toplanirlar. Duruma isyan eden
gecekondu sakinlerine Orhan, bir heyet olusturarak is adamu ile goriisme yoluna gitmeleri gerektigi
onerisinde bulunur. Onerisi kabul edilen Orhan ve sekiz kisi birlikte goriismeye giderler. Bir direnis ve
protestodan 6nce miizakereci bir siirecin baglatilmas: goriisiine vurgu yapilmaktadir. Benhabib'in (1999:
108-109) de demokratik miizakereci siirecinin gerekliligi olarak vurguladigi, 6n yargilardan siyrilmis ve
hi¢ bir sonucun 6nceden belirlenmis olamayacag: bir goériisme siirecinin énemini ise goriismenin bir
yarar saglamayacagi inancini paylasanlara karst konusan Orhan'in sesinden isitiriz: “Pesin hiikiimlii
olmayalim.” Ancak, Rahmi Beyin orada olmadig1 sdylenir ve goriisme gerceklesmez. Bu sirada agabeyi
cezaevinde oldugu icin Orhanlarda kalan en yakin arkadasinin kiz kardesi ipek, Rahmi Beyin oglu ile
sevgilidir. Rahmi bey Orhan't bu durum igin goriismeye cagirmistir. Ama bu konusma, 6zel iliski
icindeki genglerin statii farkliligimin yikicihigindan gecekondu yikimi gergegine ¢ekilir. Bu karar:
durdurmasi istediginde Rahmi Bey, Orhan’a, “Yurt ekonomisine katkida bulunacak bir is bu, fabrikalar
kurulacak ytiizlerce is¢i ekmek yiyecek bu isten” yamitin1 verir. Rahmi Bey, daha 6nce degindigimiz
gazetecinin sorusuna da benzeri bir yamiti vererek milli sermaye vurgusunu siklikla yinelemektedir.
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Soylem diizeyinde tutarli goriinen ama ardil anlamlar1 bagskalasan fabrika kurumuna yonelik Orhan'in
cevabi izleyiciyi sorgulamaya iter; “Ekmek vereceksiniz tamam ama yuvalari yikilacak, ocaklar1 sonecek
bu kig kiymette.” Yeni is imkéanlar1 yaratacagi vaat edilen fabrikanin is¢inin yasadigi evi yikarak
kurulacak olmasinin paradoksu seyirciyi diisiinmeye, sorgulamaya sevk etmektedir. Zaten, Rahmi Bey
de bu soruya tatmin edecek bir yanit veremez, ancak o baska mesele diye gecistirir.

Bu goriismenin ardindan mahalleye is makinelerinin girdigini goriirtiz. Tiim gecekondulular donup
kalmigtir, Orhan ise kepge paletinin gececegi dar yolun ortasinda oturur. Bunun iizerine dozer durmak
zorunda kalir, bu sirada sinemanin giiclii duygulanim imge saglayicilarindan ve gecekondulularla
0zdeslesen arabesk miizik tiiriine ickin bir Orhan Gencebay sarkisi sahneye dahil edilir. Sarkiy1 duyan ve
Orhan'1 goren diger gecekondulular film boyunca alt1 ¢izildigi {izere kenetlenmis bir kalabalik olarak
Orhan'in yaninda oturmaya baslarlar. Kepgelerin gecebilecegi hi¢ bir bosluk kalmamistir. Bu kalabaligin
karsisinda kepgeler geri cekilmek zorunda kalmistir. Ayaga kalkarak, kol kola giren gecekondulular
sarkinin da vurgulu sozleri egliginde ilerleyerek kepgeleri mahallelerinden savustururlar.

Gérsel-2: Derdim Diinyadan Biiyiik Filminde Gecekondulularin Is Makinelerine Karst Direnisi

Slogan benzeri bir igerigi olan ve gecekondulularin hep bir agizdan eslik ettikleri sarkinin s6zlerinin bir
kismui su sekildedir:

“Yillarin giinahi kader mi kalacak? Elbet bir giin insanlik sizden hesap soracak
Bin dertle bin gamla, yasadik cok yillar:

Sardikca ezdi bizi, yoksullugun kollar:

Bir giin mutlaka gorecegiz bizde

O giizel yarmlart”
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Vatandas Riza gibi bu filmde de bireysel bir eylemden toplumsal harekete doniisen bu direnis 6rnegi,
dayanisma duygusu ile kadin, erkek, yasli, ¢ocuk ortak bir neden etrafinda birleserek eylemlilik
sergilediginde miicadelelerinin sonug verecegi iizerine bir tahayyiilii sunmaktadir. Sarkinin devam eden
sOzlerinde yer alan, “Biz gormesek de gorecekler var, O mutlu yarinlar1” soylemi ise sadece bugiine dair
degil, miicadelenin gelecek kusaklar1 da kapsayici bir sekilde var olan diizenin degisimini talep ettigini
vurgulamaktadir.

5.3. Sultan: Direnisin Disil Sesi

1978 yapimi Sultan (Kartal Tibet), gecekondulasma, rant, yikim gibi biiyiik anlati 6gelerini gecekondu
mahallesinde dort c¢ocugu ile yasayan Sultan'n merkezinde anlatmaktadir. Filmin oykiisiinde, bu
anlatilar doneme hakim arabesk kultirii de i¢cinde barindiran sekanslarla i¢ ice aktarilmaktadir.8 Sultan,
merkeze disil bir sesi yerlestirmesi bakimindan karsit bir kamusal alan olarak gecekondu yasami ve
gecekondularin rant mekanlar1 haline gelisine dair farkli okumalara imkan vermektedir. Ataerkil
diizenin daha yogun hissedildigi kirsaldan gelen ve kentin kenarlarinda kendilerine yeni bir alan yaratan
gecekondularda kadinin, bu yasam alanina ve kent hayatina eklemlenisi acisindan konumlandirilist
onemli goriilmektedir.

Aile yapisinda “erkeklerin, kadinlar ve gocuklar {izerinde kurumsal olarak desteklenen bir otoriteye
sahip olmasiyla” tanimlanan ataerkillik, otoritesini icra edilebilmesi igin, “{iretim ve tiiketimden siyasete,
hukuka ve kiiltiire, toplum Orgiitlenmesinin tamamina islemesi gerekir” (Castells, 2006: 251). Ancak,
ozellikle sanayilesme sonrasi beraberinde getirdigi toplumsal degisiklikler, ataerkilligin sarsilmasina
neden olmustur. Bu durum ayni zamanda yeni toplumsal hareketlerle paralel olarak gelisme gosteren bir
olgudur. Sanayilesme ile birlikte is hayatina katilan, esitsizlik karsisinda oOrgiitlenebilen feminizm
hareketleri bu yeni toplumsal hareketlerin en etkililerinden birisidir. Ozellikle, toplumsal iligkilerin,
degerlerin dinamiklerinde yasanan doniisiim adina yarattig1 biling 6zelinde incelendiginde feminizm
hareketlerinin toplumun koékenlerine, kim oldugumuz sorusunun kalbine inerek yarattig1 bilinglilik
kiiresel anlamda yayilma gostermistir (Castells, 2006: 253). Kadin hareketlerinin tiim diinyada yogun bir
sekilde giindemde oldugu donemde {ilkemizde c¢ekilen, gecekondu ve rant sistemine karsi durusun
merkezinde bir kadin olmasi filmi 6rneklem evrenindeki diger filmlerden farkli kilmaktadir.

Sultan, gelirini giindelik¢ilik yaparak elde etmekte ve bu parayla dort gocugunun ihtiyaglarini saglamaya
calismaktadir. Sultant temizlik yaparken gordiigiimiiz filmin baslangicinda kentli bir kadin ile
gecekondulu bir kadiin yasam pratiklerindeki farklilik seyirciye goriiniir kilinmaktadir. Kentte bir
apartman dairesinde ikamet eden kadinin giyim tarzi ve mobilyalar1 donemin modasma uygundur.
Sultan'in basindaki yazmasi, kirsala dayanan kimliginin hatirlaticis1 olarak islev géormektedir. Ardindan
gecekondu mahallesinde Sultan'in evine geldigimizde ise evin derme g¢atma hali bizi karsilar. Filmde
diger kadinlar ile Sultan arasindaki konusmalara sahit oldugumuzda, giindelikgiligin ¢ekilmez bir cile
oldugu ve fabrikada isci olarak ¢alismanin hayallendigini isitiriz. Donemin siyasal-toplumsal karakterine
uygun olarak, is¢i olmak, sendikal haklarin énemi gibi meseleler kadinlar tizerinden verilmekte ve isci
olmanin giindelikgi olarak ¢alismaktan elde edilen haklar bakimindan daha iist bir konumda oldugu
vurgulanmaktadir. Her ne kadar, is¢i olmak gibi bir sinifin kabina sigmasa ve sartlar1 zor olsa da Sultan
calisan bir kadindir ve ¢ocuklarinin ge¢imini tek basina saglamaktadir.

Filmin anlatisinda, yasam kosullarini bireysel miicadeleyle saglayan kadinin romantik bir iligkiye iliskin
tutumlar: da yer almaktadir. Gecekondu mahallesinin muhtarinin oglu olan ve dolmus soforliigii yapan
Kemal, Sultan’la bir iliski yasamak istediginde Sultan’in yasadig: ikilimler ile bu iliskiyi her yonii ile

8 Yonetmen: Kartal Tibet, Senaryo: Yavuz Turgul, Goriintii yon: Erdogan Engin, Miizik: Cahit Berkay, Oyuncular: Tiirkan Soray,
Bulut Aras, Sener Sen, Adile Nasit, Erdal (")zyagcﬂar, Tuncer Selvi, Hyas Salman, Ayse Kemikoglu, Glizin Ozyagmlar, Giil Yalaz,
Yapim: Arzu Film (Ertem Egilmez) (Ozgiic, 2012: 514).
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diisiinerek bir erkegi hayatina dahil edip etmeme kararinda zorlanmasi, is giicii ile kent hayatina karisan
kirsal kadinin tutum degisikliklerini de agiga ¢cikarmaktadir.

Kemal’'in, Sultan'a olan begenisini gosterme bicimi ise donemin gecekondulular: ile iliskilendirilen
arabesk miizik ile aktarilmaktadir. Kemal'in Sultan'a olan askini dile getirdigi sahnelerde de arka ses
olarak Ferdi Tayfur sarkilarini isitiriz. Kemal'in hem meslegi hem de yasadig1 kamusal alan bu miizik ile
katmanli bir yap:r saglanarak vurgulanmaktadir. Kemal her ne kadar Sultan1 ikna etmeye caligsa ve
bunun i¢in onunla evlenmek istedigini sdylese de Sultan ona inanmamaktadir. Sultan evlenmek
istemektedir elbette, elbette giindelikcilik yapmak hosuna gitmez ama sadece evlenmek edimini
gerceklestirmek {izere bir giidiisii de yoktur. Sultan karsisina ¢ikan Kemal'e giivenmediginden, onun
teklifinin ciddiliginden siiphe duydugundan onu reddeder. Ciinkii Kemal'in giivenilmez bir {inii vardir.
Ancak, su unutulmamalidir; Sultan sadece “kurtaric1” rolii i¢in bir erkekle evlenmez. “Kadinlarin ticretli
islerde calismaya baslamasi, erkekler karsisindaki pazarlik giiclerini artirirken, ailenin gecimini saglayan
kisi olarak erkegin egemenliginin mesruiyetini de sarsmistir” (Castells, 2006: 252). Siirekli bir kurtaric
arayisinda olan kadin figiiriine rastlamayiz Sultan'da. Eger, dyle olsaydi ona hayran oldugu agikga belli
olan bakkal ile ¢cok dnceden bunu gergeklestirir ya da Kemal'i bu kadar sinamaktan korkardi.

Filmde Sultan giiglii bir kadin kimligine sahip olsa da ataerkilligin yitip gittigi bir diinyadan bahsetmek
ise miimkiin degildir. Kent, “-gecekondu da olsa- ataerkil bir yasam diinyasinda daha bask: altindaki
kadin ‘Ozgiirlesme’ siirecine yoneltebilecektir. Gecekondu alani sonugta, tasradan go¢ eden kadin igin
daha rahat nefes alabildigi bir alan” (Yildiz, 2008: 200) sagladig1 gergeginin yani1 sira kadinin geleneksel
kodlarmin devam ettigini goz ardi edemeyiz. Sultan ve diger gecekondulu kadinlar hem giindelige
gitmekte hem de camasir yikamak, yemek yapmak, ¢ocuklara bakmak gibi ataerkil kadinlik kodlarim
devam ettirmektedirler. Karpat'in yapmis oldugu arastirma bulgularinda da benzer bir sonug karsimiza
¢ikmaktadir; gecekondulara sirayet eden koy kiiltiirii etkileri 6zellikle kadinlarin konumunda kendisini
gostermektedir. Kadinlarin isboliimii ve degerler hiyerarsisindeki diisiik konumlar1 gorece kirilmalarla
birlikte kentte kurulan yasam alanlarinda da devam etmektedir (2003: 200). Kadinlar siirekli ¢alisma
halindeyken, film erkeklerin kahvehanelerde toplanarak dinlence ve eglence icin zaman
yaratabildiklerini goriiniir kilmaktadir. Kadinlarin sosyallestigi yegane mekanlardan birisi ise su
¢esmesinin kuyrugu ve ¢ocuklarla birlikte gidilen sinemadir.

Gecekonduda kadinlik hallerinin yaninda film, evlerde su kaynagi olmamas: gibi kamusal hizmetlere
erisim agisindan gecekondu bolgelerinin kent igerisindeki konumuna iliskin 6nemli sahnelere sahiptir.
Gecekondular, sadece kiiltiirel anlamda degil fiziki anlamda da kentin imkanlarindan mahrum
birakilarak kentle biitiinlesememektedir (Yilmaz Aslantiirk, 2021: 468). Gecekondular, asfalt dokiilmeyen
yollar1 ve musluktan akmayan sular1 ile kamu hizmetlerine ickin deneyim alaninin disinda
birakilmiglardir.

Filmin ana Oykiisti Kemal ve Sultan'in iliskisi olsa da tiim bunlar rantsal anlayisa dair anlat1 semsiyesi
altinda yasanmaktadir. Sultan'in yasadig1 gecekondu mahallesinin yanindan Bogaz Kopriisii gegecegi
icin kiymetlenen arazileri satin alan is adamlar1 muhtara gelerek gecekondularin yikimi i¢in onunla is
birligine girisirler. Muhtarin “Elinizde istediginiz kadar iskan miisaadesi olsun bu adamlar: evlerinden
atamazsimiz. Hele polisle, jandarmayla olanaksiz. Teker teker, belli etmeden, caktirmadan ¢ikaracagiz.
Maksat, birlesmesinler. Ben getirdim bu kigi kiriklar1 en iyi ben atarim” sozleri miiteahhitlerin neden
muhtarla isbirligi yaptiklarinin 6zetidir. Gergeklesmis ve basarili olmus gecekondu direnisleri, kapitalist
sermayenin yerel kamu giicii ile anlasmasi sonucunu agiga cikarmustir. Yerel segimle belirlenen ve
mahallenin kamu erkinin temsilci muhtar, temsil ettigi insanlar yerine kapitalizm anlayisinin yaninda
durmaktadir. Birlik olduklar1 zaman eylemleri ses getiren gecekondulularin giiciinii kirmaya dair 6neri
de ondan gelmistir. Zaman igerisinde insanlari kandirarak tek tek evlerinden ayrilmalarini basarir.
Ancak, Sultan ve yakin komsulari evlerini satmakta diretmislerdir. Bunun {izerine, devletin giig
aygitlarindan polis destegi ile evlerinden ¢ikartilirlar.
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Cocuklarini polislerin kucaginda miicadele verirken goren Sultan'mn “Brrakin!” haykirisin1 duyariz. Polis
onlara direnen ¢ocuklara copu ile vurmaktadir. Bu esnada, sinemanin kadraji bir silahin namlusunun
ardindan gosterir, polislerin kurdugu barikati. Kameranin 6n plana aldig: silah, kamu kuvvetlerinin
siddet kullanma erkini izleyiciye ¢arpict bir bicimde hissettirir. Ardindan Sultan'in komsularina yakarisi
baslar: “Nasil razi geldiniz? Nasil cikarsimz evlerinizden? Niye karst koymadimiz? Yaziklar olsun sizin
erkekliginize.” Komsusundan aldig1 yamit, muhtarin yiiriittiigii stratejinin basarili oldugunu kanitlar:
“Kime kars1 koyacaktik, kag kisiyiz. Bak Cevat'a, yerde siiriidiiler. Kim evini vermek ister.” Yakariglar
karsiliksiz kalir ve yikim ekibi arabalarindan inerler. Sultan, “Kendi ellerimle yaptim, ben bu evi size
elletmem” diyerek gozyaslari i¢inde kendisi yikmaya baslar evini.

Gorsel-3: Sultan Filminde Sultan'in Kendi Evini Kendisinin Yikmasi

Evlerinden toplayabildikleri kadar esyay: at arabalarina yiikleyerek, mahallelerinden uzaklagirlar. Ancak,
bu bir son degildir; bir miiddet ilerledikten sonra yeniden gecekondu insaatina basladiklar
goriilmektedir.

Gorsel-4: Sultan Filminde Evleri Yikilan Gecekondulularin Yeniden Insa Ettikleri Gecekondu Alani

Ezilenlerin, yoksullarin, kadinlarin yararina gelismeyen kapitalist zihniyetin kar amaci ile yiktig1 evleri
karsisinda birleserek yeniden gecekondu insa etmeleri, Brecher, Costello ve Smith'in (2002) “asagidan
kiiresellesme” olarak terimsellestirdigi; sesi 6nemsiz kilinmak istenen bu kitlelerin, 6rgiitlii davranmasi
gerektigine dair Onerilerinin viicut bulmus hali gibidir. Sultan ve mahallelisi belki orgiitlii bir harekete
doniismese de kentsel toplumsal hareketler baglaminda bildikleri yasam diizenini biraz ilerideki bir
baska arazide biitiinlesip, dayanisma i¢inde yeniden insa ederler.
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Bu noktada, Castells'in altini ¢izdigi (1997: 208-209) giindelik yasam igerisinde ezilen gruplarin, iktidar
karsisinda gelistirdikleri kiigiik 6lgekli direnislerin s6z konusu oldugudur. Bu direnis bigimlerinin radikal
bir doniisiimii gergeklestirmesini beklemek miimkiin degildir; ancak bu yapilanmalar1 dikkate almadan
biiyiik olcekli radikal doniisiimlerin gerceklesmesini beklemek de ayni derecede hatalidir. Kullanim
degerini 6n plana alan radikal bir projenin gerceklestirmesi gereken yukaridan asagiya projeler ile
asagidan yukariya projeler arasinda tamamlayicilik iliskisini saglamasidir. Metin Yegin ve Merve T.
Tanok (2014: 120-121) da, kriz durumunda direnisin kolektif orgiitlii bir bicimden ziyade “giindelik
pratik direnis” biciminde gelistigini; esas olamin, Ozellikle gecekondu boélgelerinde yasayan, halkin
“glindelik pratik direnisi’nin beslenmesi ve desteklenmesi oldugunu belirtirler. Kapitalist ingaat
tekellerine kars1 protesto veya yiiriiyiisten ¢ok daha sessiz ama mutlak olarak daha etkili bir tepki bigimi
oldugunu vurgulamaktadirlar.

Scott'n (1995) “alt politika” ve Certeau'nun (2009) “mikro-diren¢” olarak vurguladig: iizere, taban,
iktidardan gelen tiim etkilere pasif sekilde maruz kalmaz, ona kendi {iirettigi taktikler araciligiyla
direnisler sergiler. Bu noktada 6nemli olan ise direnise karsi bir bilin¢ durumunun olusmasina dair
vurgudur. Bu biling gelismeden oOrgiitlii bir hareket de gelismeyecek ya da istenilen oranda etkili
olamayacaktr.

6. Sonug

19501 yillar ile baglayan ve 70'li yillarda artik bir gerceklik olarak kavramsal ve kuramsal diizeyde
islenen Tiirkiye tarihinin 6nemli olgularindan i¢ go¢ ve gecekondulasma, ayni donemin siyasal
atmosferine de eklemledigi bir anlati diizleminde sinemanin da ana konularindan olmustur. Kentin
etrafinda, kentle iliskide ama kenti deneyimleme agisindan mahrumiyetleri bulunan ve buna karst
gelistirdikleri direnis pratikleriyle analiz edilen gecekondu filmleri, kent ve gecekondu arasindaki ayrimi
mekansal diizlemde destekleyerek Oykiilerini aktarmaktadir.

Calismada, toplumsal karsithiklarin en ¢arpict bicimde goriiniir oldugu ve karsit kamularin agiga ¢iktig:
donem olarak 70’li yillarin son donemi segilerek gecekondularda vuku bulan toplumsal hareket
dinamikleri bu yillar igerisinde {iretilen filmler iizerinden analiz edilmistir. Filmlerin analizinden elde
edilen bulgulara gore, gecekondulularin gecekondu yikimina karsi sergiledikleri toplumsal hareket
bicimleri birbirinden farklilagsmaktadir.

Vatandas Riza filminde, kentsel kamusal mekan eylem mekanina doniistiiriilmiis, bu mekanda baslayan
aclik grevi medya araciligiyla genis kitlelere ulagsmistir. Bunun sonucunda, Riza'nin baslattig1 aclik grevi
toplumsal bir harekete doniismdistiir. Cesitli sosyal siniflardan insanlar yiiriiyiisler diizelemis, aclik grevi
yapan kisi sayisi ise on bire yiikselmistir. Rizanin adalete ulasmas1 amaciyla baslatilan hareket, magdur
sinifin susmamast ve sesini duyurmasinin énemine yonelik biling olusturma eylemine doniismiistiir.

Bir alt kiiltlir 6rnegi olarak donemin popiiler arabesk miiziginden beslenen Derdim Diinyadan Biiyiik
filminde, gecekondulularin kepgenin 6niinde oturmasi ve ona gecit vermemesi durumu s6z konusudur.
Bu eylem karsisinda geri donmek zorunda kalan is makinelerinin ardindan kol kola girerek, “¢ok ¢ektik
yoksulluktan ama bitecek bu giinler” sozleri egliginde yiiriiylise ge¢mislerdir. Bu film 6rneginde de
hareket, Orhan'in kepgenin karsisina gegip oturmasi ile baglayan bireysel eylemden topluluga sirayet
etmistir. Ancak, bu filmde Rizanin eylemi gibi genis bir kamusal bir eylem gerceklesmemis, bolgede
yasayan gecekondulularla sinirh kalmigtir.

Sultan filmi ise her ne kadar kirsaldaki kadar mesruiyet sahibi olamasa da ataerkil diinyadaki disil sesi
anlamamiza yardimci olur. Bunun yam sira bu film, giindelik bir direnis pratigine ornek teskil
etmektedir. Diger iki filmden farkli olarak, bu filmde gecekondu yikimi 6nlenememistir. Ancak, Sultan ve
komsularmin yikimin hemen ardindan bir bagka bolgede tekrar gecekondu insa ettigi sahneleriyle film,
gecekondu gergekliginin bitimsizligine vurgu yapmaktadir.
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Secilen filmlerdeki ortak nokta ise “birliktelik” soylemidir. Genellikle belirli toplumsal gruplar: etkileyen
toplumsal iliskilere dair sorunlarin zaman igerisinde birikimi bir degisim siirecini tetikler. Siireg, diger
insanlarin da benzer deneyimler yasadiginin, ayni sorunlara isaret ettiginin ve ayni itirazlar1 yapmaya
egilim duyduklarinin kesfedilmesi ile toplumsal bir siirece doniisiir. Digerleri ile kurulan 6zdeslesme ve
iliskisellik bireysel ve yalitilmis olabilecek bir siireci toplumsal siire¢ haline getirerek, toplumsal
hareketleri olusturur (Brecher, Costello ve Smith, 2002: 42-43).

Bu calisma sinemanin, “gilindelik yasama bakis1 kapitalizmi dogallastirmay1 hedefleyen bir yaklasgimin
degil toplumsal gercekgi ve elestirel bir yaklasimin iiriinii” olarak (Gokmen, 2022: 443) toplumsala dair
farkli tezahiirleri ifsa etme yetisine sahip oldugunun da altin1 gizmektedir. Filmlerde gecekondularda
yasanan toplumsal hareketlere ait sahneler edimsel olan1 aktardig1 gibi onu da asan imgeler sunmaktadar.
Gecekondu filmleri bireysel olarak baslayan bir statiiko elestirisinin ve ona kars: direnisin toplumsal bir
siirece donlisimiinii bizlere kavramlari imgelere doniistiirerek gostermektedir. Bunu yaparken
toplumsal olan1 yansittigr gibi goriintir kildig1 farklilasan hareket ornekleri ile de mevcut diinyanin
disina tasan anlamlar1 igerisinde barindirmaktadir. Bireysel bir eylemin toplumsala doniisimii ile
direnisin kazamimlarina dair anlamlar {ireten filmler kapitalist zihniyet karsisinda mevcudiyetini
korumanin farklilasan diislerini imgelestirmektedir. Egemen ideolojinin yeniden iiretimine karsi, muhalif
sOylemler sunan bu filmler bagka bir diinyanin miimkiin olduguna dair tahayytil gelistirilmesini saglar.

Iris Marion Young'in (1996: 191) iletisimsel demokrasi modelinin ii¢ 6gesinden birisi olan, '0ykii anlatma'da
degindigi, “anlatilarin 6znel deneyimi Oteki 6znelere sergilemesi ile yaratilabilecek duygudaslik olgusu”
acisindan sinema, Otekinin Oykiisiinii hem gorsel hem de isitsel imajlar1 bir arada kullanarak
gerceklestirmektedir. Bu calismanin bulgulari, 6tekinin goziinden gostermek gibi bir giice sahip
sinemanin muhalif anlatilara daha fazla yer vermesiyle demokratik siireclere miizakereci bir katilim
gerceklestiren toplum yapisina erisme anlaminda aragsallasabilme potansiyelini barindirdigina isaret
etmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢alisma, yapisal ve yasamsal diizlemde toplumsal bir gerceklik olarak
gecekondu olgusunu karsit kamusal alan olarak konumlandirarak iilkemizde daha sonralar1 yeseren yeni
toplumsal hareketlerin onctilleri baglaminda agiga cikardiklar ile alana diger calismalardan farkli bir
pencere agmaktadir.
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