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Birkag yildir suskun bir bekleyis i¢inde olan Tiirk sinemasinin
bagarili 6rneklerinden biri olan "Yengeg Sepeti", vizyona girecek sinema
salonu bulabilen ve gige basarisi yakalayabilen sayili Tiirk filmlerinden
biri.Bu yazida, yonetmen Yavuz Ozkan ve son filmi "Yengeg Sepeti” ele ali-
nip incelenecektir.

YAVUZ OZKAN VE FILMLERI:

1942 yilinda dogan Yavuz Ozkan, sinemaya gegmeden once tiyatro
caligmalar1 ve oyunculuk yapar. Ozellikle ilk ¢alismalari, "Maden",
"Demiryol" ile Zeki Okten, Serif Goren ile birlikte, Tiirk sinemast igin umut
vaadeden geng yonetmenler arasina girmigtir.

Yavuz Ozkan, 1974 yilinda, senaryosunu yazdig1 ve bagroliinii
oynadi@1 ilk filmi, "Iki Carp1 Iki Esittir Bes"i gergeklestirir. Filmde, 6lmek
iizere olan gengbir adamla, intihar etmek isteyen geng¢ bir kizin
kargilagmalar1 ve aralarinda gelisen iligki ruhbilimsel ¢oziimlemelerle
anlatilir (C.Scognamillo,1986, s.176). Yine ayni yil, yonetmenligini Fehmi
Tengiz ile birlikte yaptiklart "Uygunsuzlar'l gergeklestirenYavuz Ozkan
bu filme de oyuncu olarak katilir. Bu filmin konusunu, hapisten kagan iki
idam mahkumunun oykiisii olusturur (A. Ozgiig, 1990,5.29).1975 yilinda
"Yar1$ adli filme imzasin1 atan yonetmen, 1976 yilinda, "Vardiya" ve
1977 yilinda "Bekleyi$§ adl televizyon filmlerini gergeklestirir.
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Televizyon igin yaptigi bu ¢aligmalarin ardindan tekrar sinemaya
donen yonetmen, 1978 yilinda, en gok ses getiren filmlerinden biri olan
"Maden'i gevirir. Bu filmi hakkinda birgok goriigler vardir. Kimi
elestirmenler filmi ¢ok igten ve basarilt bulurlar. Ancak, bu goriisi
paylagmayanlar da vardir (5000 Film, 1987,5.349).

1970'1i yillar Tiirk Sinemasinda birgok akimlarin goriildiigii yillardir.
Yesilgam sinemasinin belli kaliplar1 Yilmaz Giiney'in "Umut" adli filmiyle
kirilirken, ayn1 yillarda, gocuk yildizli filmler, seks filmleri ve arabesk
filmleri de goriiliir (A.Ozgiig, 1993, .51).

1977 yil Tiirk sinemasinin geligmesi i¢in 6nemli bir yildir. Bu yil
icinde, sansiir yetkisi Kiiltiir Bakanligi'na verilir. Bu degisimin Tiirk
sinemas: i¢in olumlu katkilar sagladigi gergektir. ~ Ayrica, sinema
kurultaylar1, Tiirk Film Haftalar1 diizenlenmig ve yabanci iilkelere
filmlerimizin gonderilmesiyle, ile "geng¢ sinema'dan sozedilebilmistir.

Boylece, aralarinda ¢ok énemli yonetmenlerin bulundugu bir "geng
sinema" nin temelleri atilmig olur. Geng sinemacilar arasinda, Zeki Okten,
Yilmaz Giiney, Serif Goren, Erden Kiral, Yavuz Ozkan, Omer Kavur gibi
isimleri sayabiliriz (N. Ozon, 1985, 5.391).

1978 yilinda yonetmenin kendi senaryosundan gektigi "Maden",
daha once de soziinii ettigimiz gibi oldukga ses getirmig bir yapimdir. Yeni
Sinema Dergisi'nin yaptif1 degerlendirmeye gore, 1970-1980 yillari
arasindaki "ara donem''in "en iyi on Tiirk filmi" arasindadir (A. Ozgiig, 1993,
s.8).

"Maden" , Yavuz Ozkan'mn iyi bildigi bir hayatt anlatir. Ciinki,
Ozkan, eski bir maden is¢isidir. Ve bu filminde, kendisinin de ¢ok iyi bildigi
bir yagam bigimini ve onun sorunlarin: anlatir. "Maden", kisaca 0zetlersek,
komiir madenlerinde kotii ¢aligma sartlarinda ¢aligan maden iggilerinin daha
iyi yasam sartlarina kavugabilmek igin verdikleri sendikal miicadeleyi anlatir
(N. Ozon, 1985, s. 398).

1979 yilinda, Ozkan, yine toplumcu sinema 6rneklerinden biri olarak
gosterilebilecek olan "Demiryol"u yonetir. Yapimciliint kendisinin
gerceklestirdigi filmin senaryosunu Mahmut Tali Ongoren yazar. Bu film de
belgesel sinema yaklagimiyla demiryol isgilerinin sorunlarini ve grevlerini
yansitir, Yavuz Ozkan, 1979 yilinda "Maden"i gevirdikten sonra Paris'e
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yerlesir (G. Scognamillo, 1986, s.177). 1980-1987 yillar1 arasinda Fransa'da,
Fransiz Televizyonu igin "Sevgiliye Mektuplar”, "Mohikanlarin
Sonuncusu' adli ¢alismalar1 gergeklestirir (S. Yavuz, 1994, s.7).

Ozkan'in 1988 yilinda yaptig1 "Yagmur Kagaklar1"ndan sonra,
filmolojisine her yil bir ya da iki film katt1i§1 goriilmektedir. "Yagmur
Kagaklar1"nin senaryosunu da kendisi yazan yonetmen, filmi, kendi yaptm
sirketi adina ceker. Bu filmde, Ozkan, farkl iki kiiltiire ait bir kadin ve
erkegin oykiisiinii anlatr. Tartk Akan ve Aurelie Toledone ve Aysegiil
Alding'in bagrollerini oynadiklar1 bu filmde, intihar1 diigiinen bir kadin ile
idama mahkum bir adamin mutlulugu, dillerini bile bilmedikleri halde
birbirlerinde bulmalar1 anlatilir. Yonetmen, ayni temay1, daha 6nce "Yarig"
adl1 filmde de iglemistir (A. Ozgiig, 1990, 5.326).

Bu filmden sonra, Ozkan, 1988 yilinda, yine kendi senaryosundan
yola ¢ikarak kendi yapim girketi adina gergeklestirdigi "Umut Yarina
Kaldi'y: gergeklestirir. 1989 yilinda, bagrollerini Sezen Aksu ve Ferhan
Sensoy'un oynadigi, senaryosunu kendi yazdigi, ayni temalan igledigi, bir
basgka filme, "Biiyiikk Yalmzhk"a imzasim atar. Filmde, 10 yillik
evliliklerini bitirmeye karar veren bir kar1 kocanin son geceleri anlatilir. Tek
mekanda iki oyuncuyla gergeklestirilmis filmde, aralarindaki sevgiyi yanlig
kullanmig ve sonunda birbirlerini ve kendilerini tiiketmig olan iki insan dze-
linde ask, sevgisizlik ve evlilik kurumu sorgulanir. Yine aynt yil, Ozkan,
"Filim Bitti'yi gergeklestirir. Bu filmde de (Ozkan'n klasik sorgulamalart
vardir. Evlilik, sevgi, agk ve siddet. Filmde, oykiisii anlatilan eski kari-koca
sinema sanatgisidirlar ve yillar sonra ayni filmde oyuncu olarak biraraya ge-
lirler. Filmin gekimleri sirasinda, her ikisinin de hayati, iglerindeki birikmig
nefret yiiziinden karmagik bir kabusa doniigiir. Film, tiim karmasik ve aligil-
madik yapisina ragmen Ozkan'in klasik sorgulamalarini igerir. Eski kart ko-
ca filmde iki sevgiliyi canlandirmaktadirlar. Ancak, diger yanda da yiiriitmek
zorunda olduklari evlilikleri vardir. Filmin modern ve anlayigh ortami gergek
hayatta yerini bulmaz. Ve sette aralarinda gikan biiylik bir tartigma sirasinda
eski koca karisint oldiiriir. Filmin i¢indeki filmde mutlu ¢ifti oynayan bu iki
kiginin sancili iligkileri ¢liimle sonuglanir. Goriildigu gibi, Ozkan, bu
filminde de ikili iligkilerde "siddet'i sorgular. Tipk: "Bilyiik Yalnizlik" ve
"Yengeg Sepeti"nde oldugu gibi.

1991 yilinda, "Ates Ustiinde Yiirtimek" filmiyle, Cumhuriyet
tarihimizi kendine 6zgii sinema anlayist ile yansitan yonetmen, bu ti;iz
¢aligmanin ardindan, 1992 yilinda "[ki Kadin adli filme imzasin atar. "Iki
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Kadmn", gerek oykiisti, gerekse anlatimu ile begeni kazanir. Bagarisint da hem
yurt i¢inde hem de yurtdiginda kazandig1 ddiillerle kanitlar.

1993 yilinda, yonetmenin filmografisine "Bir Sonbahar Hikayesi"
kaulir. Heniiz gosterime girmemig olan bu filmde yonetmen, degisen zaman
iginde degisen iligkileri anlatir. Y netmenin iizerinde durdugu bir bagka tema
da gegen zaman iginde degisen toplumsal ve siyasal degerler kargt sinda degi-
sen insan yagamuidir. "Bir Sonbahar Hikayesi", 8. Adana Altin Koza Kiiltiir
ve Sanat Festivalinde en biiyiik 6diil olan, "Altin Koza"y1 alir. Filmin bagrol
oyuncularindan Zuhal Olcay da "en iyi kadin oyuncu" odiiliinii kazanir
(Hiirriyet, 26 Eyliil 1994). Genellikle kendi filmlerinin yapimciligini da
iistlenen yonetmenin, bir bagka yapim sirketiyle birlikte gerceklestirdigi son
filmi, "Yengeg Sepeti”, Antalya Film Festivali'nde, aralarinda "en iyi film"
odiiliiniin de oldugu toplam 7 6diil kazanmugtir. (Cumhuriyet, 6 Ekim 1994).

[Ik filmlerinde tek tek bireylerden ¢ok, kitleler, kalabaliklar igindeki
insanlari ele alan Ozkan, son yillardaki ¢aligmalarinda, daha ¢ok bireylerin
celiskili yagamlarini, insanlar arasindaki iletigimsizligi ve insanin sevgi ara-
yisim1 inceler. Ozellikle, sevgi arayiginda evlilik kurumunu ve bireyin karst
kargiya bulundugu diger kurumlar1 ve iizerimizdeki etkileri aragtirir. Hemen
akla gelen filmlerinden biri, "Iki Kadin", "Filim Bitti", ..ornek olarak
verilebilir.

Yonetmenin filmlerinde iizerinde titizlikle durdugu temalari,
senaryosunu kendi yazdig: iki filmindeki diyaloglardan yararlanarak
ornekleyebiliriz belki de. "Biiylik Yalnizlik" adli filminde, 10 yillik
evliliklerini bitirmeye karar veren kari-koca arasindaki bir tartigma sirasinda
gecen diyalogda, erkek kadina §oyle der; "Hepimiz Oyleyiz; yalanci, bencil,
iki yiizli, barbar! ". Ayni filmde gegen bir bagka diyalogda ise erkek soyle
yorumda bulunur; "[nanmiyorum ben miyim bu, sana vurdum, ittim kaktim,
oysa kimselere boyle yapmadim.... Hayatin i¢inde neler var. Higbirsey
birbirine yetmiyor. Hicbirgey birbirini tamamlamiyor". Yalnizlik
korkusuyla, aligkanlik haline doniigmiis iligkileri yiliziinden birbirlerinden
ayrilmaya korkan ve hergeyi birbirlerine zehir ederek yagamaya devam eden
iki insanin i¢ burkucu hikayesidir film ve on yillik bir evliligin bir gecede
sorgulanmasini anlatir. Ozkan'in tek mekanda iki oyuncu ile gergeklestirdigi
bu ¢alisma, aslinda, hepimizin i¢inde bulundugu tiim bir hayati, iligkileri ve
ozellikle evlilik kurumunu sorgulamaktadir.
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SINEMAMIZIN GECIRDIGI DEGISIMLER VE "YENGEC
SEPETI'NIN ONEMI:

Simdiye dek, ¢ok genel hatlariyla Yavuz Ozkan'in sinemasinin dzel-
liklerinden, ele aldig1 belli bagli temalardan sozettik. Ozkan'in 18 Kasim'da
gosterime giren son filmi "Yengeg Sepeti"ne gegmeden once, son yillarda
Tiirk sinemasinin iginde bulundugu durumu hatirlarsak bu filmin 6nemi orta-
ya ¢ikacaktir. Yenge¢ Sepeti, onemli bir film, ¢linkd, ozellikle 5 Nisan
Kararlarindan sonra, Kiiltiir Bakanligi'nin da odeneklerinin kesintiye
ugramasiyla, maddi destegini Tiirk sinemas: iizerinden ¢ekmesiyle, film
piyasasinda bir durgunluk yasandigi gergek. Iste bu durgun piyasa
ortaminda, kotarilmig giizel bir film "Yengeg Sepeti". Ve Tiirk sinemasinin
seyircisiyle barigtiracak olan giizel filmlerden biri.

Son yillarda, Tiirk sinemasinin iiretim durgunlugu ile ilgili degisik
goriigler ileri siiriiliiyor. Gerek sinemanin iginde aktif olarak bulunanlar
gerekse halk ve aydin kesim arasinda bu konu hakkinda birbirinden farkl: go-
rligler var. Tiirk sinemasindan umudunu kesmig olanlarin ve Tiirk sinemast
Amerikan sinemasina yenildi diyenlerin yanisira, kendi imkanlariyla sinema
yapmaya ¢aligan ve sanatsal iiretimlerini devam ettiren yonetmenler de var.
Gegtigimiz haftalarda gergeklestirilen Tiirk Sinemasinin sorunlart konulu
"Siyaset Meydam" adli televizyon programina konugmact olarak katilan
Yavuz Ozkan, Tiirk sinemasinin geleceginden umutlu oldugunu iizerine basa
basa dile getirdi. Bu toplantida bulunan Sinan Cetin de gegen yil seyircisiyle
bulugmay1 bagaran ¢aligmas: "Berlin in Berlin"den sonra sinema yapmaktan
vazgegmeyen yapimci-yonetmenler arasinda oldugunu kanitladi. Yonetme-
nin ¢ekimlerini siirdiirdiigi "Bay E" adli film de diger filmi kadar ses getire-
cege benzeyen titiz bir galigma.

Tiirk filmlerinin gosterime girecek salon bulamamalar1 gergekten
filmcilerin Onlerinde ¢oziilmesi gereken 6nemli bir sorun. Amerikan
sinemasinin iistiin yapimlar1 seyircinin sinemadan isteklerini ve
beklentilerini kargilayabildikleri i¢in tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de
haftalarca vizyonda kalabilmektedirler. Sinemalarin kar amaciyla kurulan
isletmeler oldugu gozoniine alinirsa, salon sahiplerinin segimlerini bol gise
hasilati saglayacak filmlerden yana yapmast dogaldir.

197011 yillarda televizyon rekabeti ile kargilagip kabuk degistiren
sinemamiz, kalitesinden ve i¢eriginden verdigi odiinlerle dzellikle erkek
seyirciyi salonlara ¢ekebilmeyi bagarmistir. 1975'ten sonra yasanan anargik
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ortamin da etkisiyle aileler ve kadinlar sinemadan uzaklasirken, geriye "seks
filmleri" furyast ile cinsellige ag erkek seyirci kalmigtir. Daha sonra ise, 80'li
yillarda tiirk sinemast "video" rekabetiyle kargilagmig, tekrar kabuk
degistirmig ve salonlardan zaten uzaklagmig olan seyirci iyice eve
kapanmigtir. Bu kez, bol miktarda arabesk video filmler iiretilmeye
baglanmigtir. Piyasa isi yapilan bu 6zensiz yapimlarla, yapim girketleri
biiyiik kazanglar elde etmiglerdir. 80'li yillarin ortalarinda, Tiirk sinemasi,
seyircisini tekrar salonlara gekebilmeyi bagarmustir. Hemen akla gelen gise
bagarist saglayan filmlerden birkagi sunlar; yonetmenligini, Auf Yilmaz'in
gerceklestirdigi, miijde Ar'in oyunculugunu yaptigi, Dul Bir Kadin, Adi
Vasfiye,Ah Belinda. Bu donemde, ilging konulartyla ve igerikleriyle farkl
filmler seyircinin ilgisini ¢ekmeyi basarmigtir. Ozellikle, Miijde Ar'lt
filmlerle, seyircinin merakl1 bakiglar1 ve sagladig: gise destegi ile bol bol
iglenir olmusgtur. Seyircinin Tiirk filmlerine yeniden 1sindig1 bu yillardan
sonra nitelikli ¢aligmalara rastlanir. Yillardir bir baglanip bir ¢oziilen Tiirk
sinemast ile seyircisi arasindaki igreti koprii her yikiliginda tekrar kurulmaya
caligtimigtir. Ancak, hatirlatmak gerekir ki, Tiirk sinemast higbir zaman se-
yircisi ile bagin1 koparmamigtir. Ama zamanla degigen, sinemaya gitme alig-
kanligidir.Videonun evlerde yayginlagmaya bagladigi yilllarda yapilan sine-
ma filmi azalmig olmasina ragmen, film yapim sirketleri video film yapimina
dondiikleri igin film {iretimde azalma sz konusu degildir. $imdi de dikkat
edilirse, televizyonda yayinlanan Tiirk filmlerinin izlenme oranlar yiiksekir.

YENGEC SEPETI :

"Yenge¢ Sepeti”, Tiirk sinema seyircisini yeniden salonlara ¢ekebi-
len ve haftalarca vizyonda kalabilen bagarili Tiirk filmlerinden biri. Film,
iclerinde, Adana Altin Koza, Antalya Altin Portakal ve Ankara Film
Festivalleri olmak iizere birgok festivallerden 0diil kazandi. Kiiltiir Bakanli-
g1'min destegi olmadan, ekonomik sikintilarin oldugu bu giinlerde bagarilan
film, oyuncu kadrosuyla da dikkat ¢ekiyor. Filmin Antalya'da kazandig1 7
odiiliin dagilimu goyle; Sadri Aligtk ile Mehmet Aslantug "en iyi erkek
oyuncu", Oktay Kaynarca, Derya Alabora "en iyi yardimci kadin ve erkek
oyuncu" segilirken, "Yengeg Sepeti”, "en iyi film" ve "en iyi kurgu",
yonetmen Yavuz Ozkan da "en iyi yonetmen" odiillerini de kazanmugtir.
Filmde biraz once adlarini belirttigimiz 0diil alan oyuncularinin yanisira,
Macide Tanir, Sahika Tekand, Sedef Ecer, Ege Aydan da yeralmaktadir.

FILMIN KONUSU:

Film, bir ailenin biitiin fertlerinin toplandig1 bir haftasonu yemegi
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cevresinde geger. Anne-baba, kizlari, ogullari, gelinleri ve torunlarindan
olugan mutlu bir haftasonu toplantisi, kisa bir siire sonra her bireyin kendi
sorunlarmm su yiiziine gikardigi gergin ve hiiztinlii bir hesaplagma haline
doniigiir (S.Yavuz, 1994, 5.5).

NEDEN YENGEC SEPETI?

Bu filmin ismi, neden Yengeg Sepeti? Bu sorunun cevabini goyle
veriyor Yavuz Ozkan, "¢iinkii yengegler bir sepetin igine konuldugunda
birbirlerinin etini yerlermis!" (Melodi, 17 Kasim 1994). Atilla [lhan'in isim
babast oldugu filmin ismi kadar igerii de ilgi ¢ekici. Ozkan, filmde, biiyiik
bir aile toplantisi etrafinda, yasadifimiz giinii ve ortami ve diinyayi
sorguluyor. Hepimizin iginde bulundugu bir tiir kaos ortami ve bu ortamda
birbirlerine bile tutunmayi basaramayan dfke ve siddet nobetleriyle oradan
oraya savrulan "yalmz insanlar” toplulugu. Diinyadaki bu yalmzlagtiran
yasam ortaminin aileye ve dolayistyla igimize yansimast filmin de diinyasini
olusturuyor. Ozkan, bireysel siddeti ele alarak toplumsal siddet egilimlerinin
ve tiim diinyadaki savag ortaminin ve bireyden topluma yansiyan siddeti de
sorguluyor.

Film ilerledikge, gerilmig bir ipin tizerinde dengesini saglamaya
galisan korkmug ve tirkmilg insanin bir an dengesini kaybettikten sonra
meydana gelen patlamaya hazir dfkelerin ve nefretin icine nasil diigtigiini
goriiyoruz. Yavuz Ozkan'in sozleriyle agiklarsak- "bir kez denge
bozuldugunda, herkes aci gekiyor, kendi kabaligindan ve vahsetinden
iirkiiyor, "bar1" aniyor. Ancak bu arayig sirasindaki en kiigiik bir neden,
yeniden siddeti ¢agiriyor” (S.Yavuz, 1994.5.5).

Ozkan, filmindeki karakterleri yaratirken ¢ok titiz davrandigmni ileri
siiriiyor. Higbir karakterin konumu ve kisiligi rastgele se¢ilmemis. Filmde
oykiiniin etrafinda dondiigi aile, bir yagh anne baba ve uzun zamandir gor-
medikleri gocuklanndan olusur. Ailenin bu haftasonu toplantisinda biraraya
gelmesini isteyen hasta baba, otorite boglugunu temsil ederken, ailenin diger
fertleri de bagka bagka degerleri temsil ederler. Polis miidirii biiyiik ogul,
otoriteyi, Televizyon haber yapimcisi biiyiik kiz, iletigimi, avukat kiigiik kiz,
adaleti, tiniversite mezunu kiigiik ogul da yeni diisiince yapisim temsil eder.
Oykiide biraraya gelen bu karakterler, film boyunca, iistlendikleri konumlari
ile gatigip dururlar. Bu ¢atigma ve konumlanma filmin temastint olustururken,
yiizeyde goriinen dykiide de pargalanmaya yiiz tutmakta olan giiniimiiz bii-
yiik ailesinin buruk Oykiisii anlatiimaktadir. Bu agidan bakildiginda, film,
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hem entellektiiel seyirciye hem de her yastan izleyiciye hitap edebilecek
ozellikte bir galigmadir,

Ozkan, modern yasam iginde kendisi olamayan, toplumsal rolii ile
kisiligi arasinda sikigip kalmig insanlarin sevgisizliklerini ve
giivensizliklerini ortaya koyuyor. En basit bir aile toplantist bile artik
giivensiz bir ortam haline gelebiliyor. Filmdeki tiim bu kigileri biraraya gel-
diklerinde ¢ok giizel bir tablo olugturan puzzle pargalarina benzetebiliriz.
Hepsi birbirini seviyor ve sayiyorlar. Ama gegen zaman i¢inde, defisen ya-
sam bigimleri onlar1 birbirinden o kadar uzaklagtirmug ki, haftasonu toplant-
sinda biraraya geldiklerinde birbirleri kargisindaki konumlarim bir tiirlii dog-
ru yerlere oturtamuiyorlar. Tipki, biraraya gelmeye gelmeye birlesme yerleri-
ni kaybeden sekilsiz puzzle pargalan gibiler. Bir siire sonra, ipuglart birakan
eski bulugsmalan unuttuklarindan,birbirleriyle biitiinlesip eski aile tablosunu
olusturmakta zorlaniyorlar. Oradan oraya savrulurken, i¢cinde bulunduklan
duruma ¢dziim bulmay1 bile unutuyorlar. Birbirlerini suglamaktan, sugu
birbirlerinin {izerlerine atmaktan, ¢6ziime ulagamiyorlar ve tipki ayn1 sepete
konmug yengegler gibi birbirlerini yiyorlar.

BIREYSEL SIDDET, MEDYADA SIDDET VE
PARCANAN AILE:

Filmin ilk sahnelerinde, basarili ve sevilen tv programcisi ve
sunucusu Ayfer'i (Sahika Tekand) gortiriiz. Ayfer, televizyonda hazirladig
haber programi sunmaktadir. Birden tiim perdeyi televizyon ekranlarinda
daha dnce ¢ok kez gordiigiimiiz, yabancist olmadigimiz diinyanin dort bir
yaninda meydana gelen savag ve siddet olaylarimin goriintiileri alir. Ayfer, bu
goriintiiler egliginde konugur- "Bir hafta daha gegti, degisen higbirsey yok.
Savaglar, teror, paparazziler, ... 18.yiizyilin karanlik dehlizlerine dogru bir
gidigat. Sanki diinyamiz bagnazliga teslim olmug. Ama ben gelecege inani-
yorum" der ve devam eder, "onlara nasil bir diinya birakacagiz? Bu sorunun
cevabini herkes aramali. Sevgi siddete yenilmeyecek!"”. Bu ilk sahneler,
filmin ana temasin belirginlestirir. Sevgi ve insan olma arayigi, bireyi teslim
alan kaos ortamu, giddet, insanlar arasindaki iletigimsizlik ve tiim diinyay1
saran bu belirsizlik ve kavga ortaminda gocuklara sunulacak diinya.

Siddeti sorgulamamiza neden olacak olay, Ayfer ile eski kocasi
arasinda meydana gelir. Ayfer, evine zorla giren ve kizlarim yanina almak is-
teyen eski kocasini evinden kovar. Ancak, eski koca inatgidir ve 1srarlarina
devam eder. Aralarindaki problemi konusarak halledemeyen iki insan, kizla-
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rinin gozleri dniinde itigip kakigarak kavga etmeye baglarlar. Ayfer, kocasi-
nin yiiziinii tirnaklariyla yaralar. Biraz dnce televizyondaki programinda sid-
det karsit sozleriyle tamdigimiz Ayfer'in, siddeti kendi yasamindan soyutla-
yamamig olduguna tanik oluruz.

Kizlar1 Ayfer'in hazirladig: televizyon programim seyreden Hasta
baba ve anne, zamansizlik yiiziinden uzun siiredir goriigemedikleri ¢ocukla-
rin1 hafta sonunda Sapanca'daki sayfiye evlerinde toplamaya karar verirler.
Tek tek ¢ocuklarini ararlar. Polis Miidiirii biiyiik ogullarini yapmakta oldugu
bir sorgulama sirasinda yakalarlar.Avukat olan kiigiik kizlar1 da evde
televizyon programini izlemektedir. Bagarili Sunucu Ayfer, evinde kizi ile
yine televizyon bagindadir ve kendi programini izlemektedir. Cagri telefonu
geldiginde, iiniversiteyi bitiren ve igsiz tatli kagik kiigiik ogullari ise
sevgilisiyle yataktadir. Bu sahnelerde birbirlerinden ¢ok farkli yagamlara sa-
hip aile bireylerini taniriz. Goriiniirde aileyi biraraya getiren en biiyiik biles-
ke Ayfer'in televizyon programudir. Aralarinda hem bir uzaklik hem de gore-
celi bir yakinlik vardir.

Yagmurlu bir yaz giinii tiim aile bireyleri Sapanca'da gol kenarindaki
sayfiyede biraraya gelir. Giizel goriintiilerle ve mizansenlerle anlatilmig bu
sahneler mutlu bir aile toplantisina bizi tanik ederken aslinda firtinadan
onceki sessizligin de habercisidir. Anne (Macide Tanir) ve Baba (Sadri
Aligik) gelinleri, ¢ocuklart ve torunlarindan olugan bu mutlu tabloya
hayranlikla bakarlar. Yagmur, Yavuz Ozkan'm filmlerinde genellikle kul-
lanmay: sevdigi giizel bir metafor. Hem iyi bir gorsel malzeme, hem de
saflagma ve arinma simgesi. Filmin canli, kipir kipir bu sahnelerinde, biiyiik
sehrin ayr1 ayr1 yerlerinden gelen ve ailelerine kavusmak i¢in kosturan aile
fertlerini goriiriiz. Digardaki bardaktan bosanircasina yagan yagmurda,
si@inilacak en giizel yer sicacik evimiz ve ailemiz degil midir ?

Aile toplantist mutlu baglar. Uzun siiredir goriisemeyen kardegler
birbirleriyle yemekte hasret giderirler. Geceye mutlu bir gekilde aile
albiimlerinden dia gosterileri yaparak, gramofonda eski plaklar ¢alip, dans
ederek baglarlar. Ama bu mutlu tablo, aileye disardan eklenen biri yiiziinden
bozulacaktir. Aile, tipki dagilan puzzle pargalar gibi iginden gikilamayacak
ve bir daha olusturulamayacak eski bir resime doniigecektir. Olaylar
kargisinda aile bireyleri durmadan yerlerini kaybedecek ve bu tabloyu bir
daha olugturmaya, eski hallerine donmeye bir daha giigleri yetmeyecektir.
Bu toplantiya herkes kendi sorunlarint da beraberinde getirmistir. Ayfer'in
eski kocasiyla problemi vardir. Polis miidiirii biiyiik ogulun karisi ile
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iligkileri iyi degildir. Kocasmin kendisini aldattigmi bilen kadin, ¢are olarak
alkole ve kendine 0zgii cezalandirma yontemlerine bagvurmaktadir.

Filmin ilk sahnelerinde, haber programinda yayinlanan, "savag" adi
altinda yine insanlarin uyguladiklar: siddete tamik ve seyirci olan biz, film
ilerledikge, en ufak bir firsatta su yiiziine ¢ikan igimizdeki gizli siddete tanik
ve seyirci oluruz. Bu kez medyadaki degil giinliik yasamimizdaki siddetin
tanig1 ve seyircisiyizdir..

Ve, mutlu aile tablosu bozulur. Ayfer'in eski kocasi, kansinin ¢ocu-
gunu ihmal ettigini ileri siirer ve gocufunu gerekirse mahkeme karan ile geri
almak istedigini bildirir. Ayfer, kocasi ile tartigmaya girer. Ailenin diger
fertleri bu tartigmayt durdurmak isterler. Yagh anne ve baba olanlar kargisin-
da saskin ve iiziintii i¢indedirler. Polis miidiirii olan biiyiik ogul, belki
babasimn da zamamnda dyle davranmasi yiiziinden belki de kendi zayifligin
ve caresizligini ortmeye ¢aligiindan, ortaya ¢ikan her problemi giddete
bagvurarak ¢ozmeye ¢aligmaktadir. Bu olumsuzlugu da kendi yontemlerine
gire ¢ozmeye ¢aligir. Ve Ayfer'in kocasinmt evden gikarip, bahgede ikna et-
meye ¢alisir. Ancak, kisa bir siire sonra igler ¢igrindan gikar ve aralarindaki
konugma itisip kakigmaya ve ardindan da kavgaya doniigtir. Ayfer'in eski ko-
casi bagindan afir bir yara alir, Iki adamin aralarindaki kavgaya yavaglatil-
mis (slow-motion) ¢ekimlerle tanik oluruz. Yavaglaulmig cekimler kullani-
larak verilen bu sahnelerde, kravatli, takim elbiseli, iyi giyimli ve egitimli iki
insan, imajlarini yaratan tiim simgelerinin diginda ozleriyle, ilkel yanlariyla
ortadadirlar.Omer, kendi yontemlerini -bildigi tek yontemi, siddeti
kullanmugtir. Bu olaydan sonra, ailenin geriye kalan tiim fertleri onu suglaya-
caklardir. Filmde énemli olan bir bagka sahne de, artik eski giiciinii ve otori-
tesini kaybeden babanin, ogluna, tepkisini onu tokatlayarak gostermesidir.
Baba da neden oldugu seyi farketmeden ayni yonteme bagvurmugtur. Hog-
goriisiizliik ve sabirsizlik yine siddete yenik diigmiigtiir. Bir kez denge bozul-
mustur. Biiyiik ogul pigmandir ama geri doniilemez bir noktaya gelinmigtir.

Film boyunca tartigilan giddet olayina dikkat edildiginde goriiliir ki,
bu kavganin sebebi bir bagka siddet olayidir. Ayfer, evine izinsiz giren
kocasinin yiiziinii tirnaklariyla yaralamig ve problemi konusara halletmek
yerine bu yolu kullanmigur. Ama Ayfer, sugluyu ararken kendi yaptiklarini
¢oktan unutmugtur. Giliniimiiz yagantisinin bir bagka goriinmez terorii,
medya savasgina alet olmamak igin hergeyi Ortbas etmeye ¢aligmaktadir, Agir
yarali eski kocasinin hastahaneye gotiirillmesine engel olmaya ¢aligir. Ge-
rekgesi, ozel yagaminin magazin muhabirlerine malzeme olacagi korkusu-
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dur. Tiim bu olaylar sirasinda avukat olan kiigiik kiz, tavrint gerektiginde
gerektigi gibi koyamaz. O da ne yapacagim bilememektedir. Kiigiik erkek
kardes ise herseyi ve herkesi lanetlemekte ve suglamaktadir.Omer, olaylarin
nasil bu hale geldigini anlayamaz, saskindir. Kimseye sifinamaz.

Ertesi giin, olaylar biraz yatgir. Yaral1 olan geng adam iyilesmeye
baglar. Kriz am atlaulmus, hayat yine eski akigina ulagmigtir. Biiyiikbaba, to-
runlartyla goldebalik avlamaktadir. Ayfer, torunlariyla nege iginde balik
tutan babasinin yanina konugmaya gider. O da anlamlandiramadif seyler
yasamaktadir. "Hayatimizin toplaminin ne anlama geldigini bilmek isterdim
baba" diye sordugunda, babasinin cevabi, "Hayat ¢ok degerlidir kizim" olur.
Herseye ragmen, hayat devam etmektedir ve edecektir de. GOl kenarindaki
neseli ortamun yanisira, bahgede annelerinin yaptifi gozlemeleri yiyen diger-
leri arasinda gergin bir hava vardir. Bu sirada avukat olan kizkardesi ile polis
miidiirit Omer arasinda tartigma gikar. ikisi de birbirlerini suglamaktadirlar.
Kizkardesin, "Bu memleketi bu hale getiren kim biliyormusun, medya" s6z-
lerini Omer soyle cevaplar: "lyi ya iste, medya batirir, siz kurtarirsiniz”. Bu
diyaloglardan da anlagilacag1 gibi, hepsi arasinda, her anlamda bir sorgulama
siirmektedir. Herkes, birbirinin mesleklerini, konumlarin elestirmektedir.
Ama, tiim olumsuzluklara, anlagamamazliklara ragmen herkes ailenin vaz-
gecilemez bir pargasini olugturmaktadir.Baba gok iizgiindiir, kendileriyle
gurur duyduklari gocuklari, dviindiigi ailesi goziintin oniinde "bir sepet
icindeki yengegler" gibi birbirini yemektedir." Acaba biz de mi hata neden
boyle oldu?" sorusunu karist igini gekerek soyle yanitlar; "Kiigiikken onu ¢ok
doverdin". Farkinda olmadan suglunun ve sugun sorgulandifi bu aile
toplantisinda, en masum gibi goriinenler bile sugludur ashinda. Unutulmama-
s1 ve ihmal edilmemesi gereken hoggiirii ortamini koruyabilmektir.

Sonug olarak, Ozkan, bu filminde oniimiizdeki yillarda da tartigilacak
olan insan-medya-siddet iligkisini, modern yagam v e pargalanan aile gerge-
gini ele almug, Yénetmen, hergeye ragmen, gelecekten umut duyarak yaklag-
mug bu konulara. Rastgele se¢ilmemis film karakterleriyle, yasadigimiz giin-
leri pek de karamsarhiga diigmeden dzetlemig. Filmin anlatu @ oyki, sadece
bize dzgii degil. Gelismis iilkelerin de yasadig1 sorunlarla ilgili. Yaganan sa-
vaslar agisindan bakildiginda, diinya kocaman bir yenge¢ sepetine benziyor.

Siddet, evlerimizde medya aracilifiyla da yerini aldi. Her glinyazili ve
gorsel basinda gordiigiimiiz, kaniksadifimiz bir olay haline geldi. Yagam bi-
¢imlerimizin de degistigi, insanlarin daha ¢ok yalnizlagtiklari da goriinen bir
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gercek. Ayrica, siddetin medyaga goriinen yiizii diginda, bir de goriinmeyen
ylizii var ki, o da aile i¢i siddet. Ozkan, bu filminde, aile i¢i siddete de gonder-
meler de bulunmus.

Yengeg Sepeti, kazandig: ddiiller ve icerigi ile de giindemde kalacak
bir film. Ayrica, Tiirk sinemasinin seyircisiyle bulugmay1 basarmis yiizakla-
rindan biri. Iginde bizim oldugumuz, bizi anlatan kendi filmlerimizin artmast
ve sinema seyircisi ile Tiirk sinemasnin arasindaki kopriiniin yeniden kurula-
bilmesi dilegiyle.
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