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ROMANLARIN DEGIiSEN KARAKTERI UZERINE
KISA BiR DEGERLENDIRME

A BRIEF ASSESSMENT OF THE CHANGING
CHARACTER OF THE NOVEL
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Bu makalenin amaci bir tiir olarak romanin dogusu ve toplumsal zamanin ruhuna goére
degisen kimligini tanitmaktir. Roman, modern donemle birlikte ortaya ¢ikmis bir edebi tiir
olarak i¢inden gegtigi toplumsal zamanin sekline gére degisen bir 6zellik géstermektedir.
Ronesans ile birlikte bigimlenen kimligi sanayi ¢aginin farkli ddnemlerinde, icinden gegtigi
sosyal atmosferin etkisini tasimaktadir. Epigin idealizminin evrensel insanlik degerleri
olarak evrildigi klasik roman tiirii, on dokuzuncu yiizyilin sanayi ¢aginin rengini tasirken,
bilisim ¢aginin hizli ve parcali ruhunun karakteristik 6zelliklerini post modern romanda
gormek miimkiindiir.
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ABSTRACT

The purpose of this article is to introduce the changing identity according to the birth
and the spirit of the novel as a kind of social time. The novel shows a changing social time,
depending on the shape through which emerged as a literary genre with the modern period.
In different periods of the Renaissance shaped the identity of the industrial age, the impact
of the social atmosphere that carries you through. Epic’s classic novel, which evolved
universal human values of idealism, while carrying the colors of the nineteenth century
industrial age, the characteristics of the information age fast and fragmented soul can see in
the post-modern novel.
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AHHOTAIIUA

Ienbto 3T0i cTaThU SIBISETCS O3HAKOMJICHHE, POMaHa Kak jKaHpa, C €ro 3apoXJIeHUEM
U W3MEHEHHEM e€ UACHTHYHOCTH C COLMAIBHBIM JyXOoM BpemeHu. Poman, kak
JIUTEPaTYPHBIN >KaHp, MPOHIs Yepe3 MeHsronecs: GopMbl COIMANBHOTO yXa BPEMEHH U
HU3MEHSSI CBOM CBOMCTBA, BO3ZHUK OJHOBPEMEHHO C COBPEMEHHOH 31m0X0H. M aeHTHYHOCTD,
copMUpOBaHHAs OJHOBPEMEHHO C pPEHECCAHCOM, HeceT B cebe cielpl BIMSHUA
COIIMATBHONW aTMoc(ephl, dYepe3 KOTOPYI0 IPHILIOCH MPOWTH HA pa3HBIX JTamax
WHIYCTPHAILHOW dmoxH,. Kiaccuueckwii poMaH Kak »JKaHp, HeCymui B cebe
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YHHMBEPCAJIBHBIC YEJIOBEUECKHE LEHHOCTH Hiealn3Ma WHAYyCTpHaIbHON 3moxu 19 Beka,
MpeBpaTHiCcsS B OBICTPYIO M Pa3OHTyI0 Aymy MH(OPMAIMOHHOHW DIOXH KOTOPYIO MOXKHO
YBUJIETh B pOMaHax MOCTMO/IEPHU3MA.

KuroueBnbie cjioBa: 3nu4eckuii, poMaH, MOCTMOAEPHUCTCKUHA POMaH, KIACCHUYECKHI
poMaH, TypelUKHid pOMaH.

Modern ¢agin edebi {irlinii olarak bilinen roman, ilk defa Fransa’da halkin konustugu
dil anlamina gelen bir sozciik olarak kullanilmistir. Bu edebi tiirlin ¢ekirdegini ve ilk
Ornegini olusturan eser ise Rabeals’in Gargantua’st olarak bilinmektedir. Gargantua,
romana biiylik Ol¢lide sekil veren ve modern ¢agin ilk bi¢imlendigi donem olan
Ronesans’1n etkileri ile bigim kazanmus bir eserdir. Zira Gargantua, ortagaga 6zgii dogmatik
ve uhrevi yasam anlayisimi elestiren bir giildiirii niteliginde kaleme alinmustir. Bu
gergevede edebi tiir olarak romanin ilk bi¢imi Gargantua gibi, Ortagag’da hakim erk
tarafindan yasaklanan giindelik yasam pratiklerini dile yansitan ilkyazin tiirii oldugu
sOylenebilir. Bu konuda en ¢arpict goriis edebiyat teorisyeni Mikhail Bakhtin’e aittir. Ona
gore roman tiirliniin dili, ortagag doneminin yasaklanan diliydi. Bu dil ancak yilin belli
donemlerinde konusulabiliyordu. Bu donemler Ortagag’da belli zaman dilimlerinde
kutlanan karnavallardi. Karnavallarda halk kati kurallar1 yeriyor, uhrevi yagam anlayisini ve
erkin kendi tizerindeki kat1 dayatmalarini askiya alarak egleniyordu. S6z konusu eglenceler
dil icinde soluk buluyor ve bunlar ortaya cikacak yeni bir edebi tiiriin kimligini
olusturuyordu.

Giilmeye dayanan ve gelenegin onayladigi biitiin bu protokol ve ritiiel bigimleri,
Ortacag Avrupa’simin biitiin tilkelerinde mevcuttu, bunlar, ciddiyet ve resmiyet tasiyan
kilise, feodal ve siyasi kiilt bicim ve térenlerinden ¢ok keskin bir bicimde ayrilyyordu. Bu
komik bigimler diinyanmn, insamin ve insan iliskilerinin tamamen farkl, gayri resmi,
kilisenin ve siyasetin otesindeki yonlerini sergiliyordu, bunlar resmiyetin disinda ikinci bir
diinya, ikinci bir hayat kuruyorlardi, az ya da ¢ok tiim ortacag insamimin katildigi, yilin
belli bir zamaninda icinde yasadiklari bir diinya. Karnaval ritiiellerine sekil veren giiliisiin
temeli, bu ritiielleri kiliseye ait dinsel dogmatizmini mistisizmin ve dindarligin tekelinden
¢ctkarip ozgiir kilar. Bu ritiieller biiyii ve dua karakterlerinden de tamamen siyrilmistir;
bunlar ne bir sey buyururlar ne de talep ederler. Hatta kimi karnaval bicimleri Kilise
kiiltiintin parodisini yapar. (Bakhtin, 2005: 31, 32, 33).

Bakhtin i¢in Ortagag karnavallarmin dili, yasamin diyalektiginin en biiylik kanitiyd: ve
romanin kendi ¢agini da elestirebilen bir tiir olarak kimligini bigimlendirmekteydi. Roman
bir edebi tiir olarak, dili, kurgusu ve icinde konumlandirdig1 karakterlerin 6zellikleriyle
ortacagin sosyal atmosferini elestirebiliyordu. S6z konusu elestirinin yasam alanlar1 i¢cinde
doluk bulmus bi¢imi ise, yine ortacagda kutlanan deliler bayrami veya karnaval
senliklerinde goriilmekteydi. Bu senliklerde abartili, maddesel ve kaba halk mizahi ortaya
cikiyordu. Bakhtin’e gore romanin ilk bigimi aldigi dilin soluk buldugu bu alan ¢agmn
ruhunda yasaklanan her seyi yerebilen, korkunun giilme yenildigi bir alandu.

Ortagag insammin en fazla etkileyen, giilmenin korku karsisindaki zaferiydi... Her
seyden ¢ok kutsanan ve yasaklanan her seyle baglantili baski ve sucluluk karsisinda
kazamilan bir zaferdi. Bu Tanrmmin ve insamin iktidarinin, otoriter emirlerinin ve
yasaklamalarin, oliim ve oliimden sonraki cezalandirmanin, cehennem ve yeryiiziiniin
kendisinden daha korkutucu olan her seyin yenilgisiydi. Bu zafer sayesinde giilme, insanin
bilincini aritip insana dair yeni bir bakis agisi kazandiryyordu. Bu hakikat kisa omiirliiydii;
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giindelik yasamin korkular: ve baskilari bunu izliyordu, ama bu kisa anlardan, baska bir
gayri resmi hakikat dogdu; yeni Ronesans bilincini hazirlayan diinyaya ve insana dair bir
hakikat (Bakhtin, 2005: 109, 117, 118)

Bakhtin’in vurguladigi bu hakikat, ortagagin baski ve kisitlama igeren yasam anlayisi
icinde ortaya ¢ikmay1 bekleyen 6zgiirliiglin kendisiydi. Romanin kimligi de bu 6zgiirliigiin
yasam buldugu halkin siradan yasantisi iginde konusulan dilde kendini insa edecekti.
Roman kimliginde simgelesen bu yeni dil, kendi doneminin resmi diline ve halkin
baskilanan yasam tarzina baskaldiriy1 da iginde barindirmaktaydi. Ortagagin hiyerarsisine
ve kapaliligina yonelik elestiri romanin ¢ekirdegini olusturan Rabealis’in Gargantua’si
iken, ortagagin yazin tiirii olan epigi elestiren ve ilk roman 6rnegi olarak bilinen eser ise
Don Kisot’tur. Don Kisot roman tiiriiniin ilk 6rnegi olarak ortaya ¢ikmustir ve genel
karakter ozellikleri ile ortacagin simgelemistir. Romanda Don Kisot diginda kalan diger
karakterler ve Sancho onun zit kutbunda konumlanarak, Ronesans’in maddiyata yonelik
dogal yasamini simgelememiglerdir. Bu nedenle roman boyunca Don Kisot’un yasami
algilayis1 ve eylemleri ile dalga gecerler. Bu alaya alig 6ziinde geride birakilan bir yagam
bicimini ve bu yasam bi¢iminin 6giitledigi ideallestirilmis eylemlerin elestirisidir. S6z
konusu elestiri, Bakhtin’in kendi roman teorisinde de vurguladigi resmi olmayan ve yeni
bir ¢agin izlerini tasiyan dil ve diisiince ortamiyla iligkilidir.

Canli yasayan gergeklige giilmek, tiim yiiksek tiirlerin ve ulusal mitte cisimlegen tiim
yiice modellerin parodisi ve alayci taklitleri gelisir. Tiim tanrilarmn, yari-tanrilarin ve
kahramanlarin... Giindelik bir ortamda, zaman disihigin diigiik dilinde zamandas yasamla
esit bir diizlemde temsil edilerek daha da asagiya ¢ekilir (Bakhtin, 2001: 186).

Don Kisot ve onun diinyasina ait olan idealizm ile dalga gegme romanin diline rengini
vermek iizere daha sonra muhalif bir edebi tiiriin belirgin 6zelliklerinden biri olarak kendini
gosterecekti. Romanin dilindeki bu ironik tutum ve giiliise 6zgii grotesk tavir gegmisten
gelen kanonik katiligi kirmanin yollarindan biri olarak ortaya ¢ikmigtir. Romanin dogusu
ortacag karnavallarinin kahkahasinin ironik dili ile &zdeslestirilir zira bu g¢agin tiim
ciddiyeti ve ciddiyetle kapanmis iktidar dili kahkaha ile bozguna ugayarak doniisiir.
Yasamin dogalligi ve diyalektigi karnavalin kahkahasi ile goriiniim kazanarak dili de
dontstiiriir. Epigin destansi kanonik yapisi romanin dilindeki yeni dogallik ile doniisiime
ugrar. Artik yeni bir tiir ortaya ¢ikmaktadir. Giiliisiin, kahkahanin ve iktidardaki ciddiyetin
parcalanisi ile kendini serilmeyen dogal ve yasamsal bir doku dile roman ile girecektir.
Unlii edebiyat teorisyeni M. Bakhtin’e gore romanin dogusunu miijdeleyen bu dil, epigin
dokusunun sarsilmasi i¢in gerekli olan siireci baslatan en biiyiik etkendi.

Giilme bir nesneyi yakinlastirma konusunda, kiginin onun her tarafini teklifsizce,
samimi bir sekilde yoklayabilecegi, evirip cevirebilecegi, icini agabilecegi, iistiinden
altindan bakabilecegi... kendisinden kusku duyabilecegi, tim ¢iplakhigiyla ortaya
¢tkarabilecegi, serbestce inceleyebilecegi ... fevkalade bir giice sahiptir. Giilme, bir
konuyu samimi bir temas nesnesine doniistiirtip, boylece bu nesnenin tamamen serbestce
incelenmesine zemin hazirlayarak bilinmeyen bir diinyanin karsisinda duyulan korkunun
kokiinii kazir (Bakhtin, 2001: 188).

Romanm tiir olarak dogusu genellikle Ortagag epistemesinin kirilisiyla paralel bir
zaman diliminde gerceklesen bir siire¢ olarak anilir. Bu tiire 6zgii mizahi dilin rengi yani
uhrevi yasam algisi ve iktidaria 6zgii kanonik yapiy1 kiran halk mizahinin ilk bigimleri 16.
17 ylizyilda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu donem ayn1 zamanda roman tiiriiniin varolus
savas1 verdigi ve epik karsisinda kendini gostermeye basladigi ilk donemdir. Bu dénemde
epigin genel ozelliklerinin ¢ok disinda olan bu yeni edebi tiir zamanin ruhuna ve hakim
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yasam anlayisina muhalif bir tutum da sergilediginden bir ¢ok kesim tarafindan kabul
gormemekteydi. Bir ¢ok c¢evre bu yeni edebi tiirli tehlikeli olarak tanimlarken bu
donemlerde romanin séz konusu tehlikesinden dolay1 yasaklanmasi da ayni nedene
baglidir. Uhrevi yasam algisinin kirilarak modern epistemenin ilk sekillenmeye bagladigi
bu donemlerde romanin tiir olarak epige gore radikal ve kabul edilemeyen ozellikleri ile
kendini var etmeye calistig1 sdylenebilir. 18. ylizyila dogru romanin kimligi doniisen sosyal
atmosferin etkisiyle doniisim gecirmeye devam eder. Bu donemde iyice belirginlesen ve
tarih sahnesinde biiylik etki birakan burjuvazinin yiikseldigi ve eski asil sinif olan
aristokrasinin ¢oziilmeye basladig1 bir donemdir. Bu yiizyilin okur kitlesi agirlikli olarak
bilinen asil smif olan aristokrasiydi. lyice yiikselise gecen yeni smifin (bujuvazi) kimligi ile
ilgili belirgin ve net bir alg1 olusmadigindan bu donemin romanlar1 ¢ok sesli, daha cesitli ve
pek cok renge birden seslenen bir kimlige sahipti.

On sekizinci yiizyilin okur kitlesi yeni orta sinif ve eski soylulardi. Yazarlar muhatap
aldiklary eski soylular hakkinda fikir sahibiydiler, fakat yeni okurlarimin pozisyonlarini ayni
netlikle bilmiyorlardi. Kestirebildikleri bir okur kitlesine seslenirken teklik yerine ¢okluk,
homojenlik yerine cesitlilik varsayimlariyla ortaya ¢ikiyorlardr (Parla, 2007: 162).

Bu donemin roman tiirli yazarin sesinin daha az hissedildigi, yazar okur arasindaki
mesafenin pek hissedilmedigi bir usliiba sahipti. Bu yilizyilin romani burjuvazi kadar
aristokrasiye de hitap etmek zorundaydi. Bu nedenle ne otoritesini ne de solugunu tarafli ve
keskin bigimlendirmemisti. Farkli siniflara hitap eden on sekizinci yiizy1l romani kendi i¢
dengesini ¢esitlilige gore kurmustu ve farkl tiirlerde ortaya ¢ikmaktaydi. Kara roman ve
tarihi roman tiirleri bu yiizyihn farkliliklara hitap eden roman geleneginde ortaya
cikmuglardir.

On dokuzuncu yiizy1l roman1 dénemin toplumsal degisimine bagli olarak karakterini ve
kimligini degistirir. Bu donemde roman igerigi, konulari, ve iislubu ile on sekizinci yiizyil
romaninin renkliliginden ve ¢ok sesliliginden farkli olarak daha sade bir kimlige biiriiniir.
Bu donem burjuvazinin sinifsal olarak tamamen tarih sahnesine ¢iktig1, kapitalizmin
ekonomik bir sistem olarak ¢ok giliclendigi ve vahsi bir karaktere biiriindiigii bir cagdir.
Ekonomik hakimiyetini ilan eden kapitalizmin ve bu donemin toplumsal atmosferinin
roman Tlzerindeki etkisi de agirlikli olarak degisir. Romanm konusu bu donemin
yazarlarinin okura yaklasimi on sekizinci ylizyll romanmnin &zelliklerinden oldukga
farklidir. Bu dénem romaninin dili ve rengi bellidir. On sekizinci ylizyilin farkliliklara
seslenen solugu bu donem romaninda goriilmez. Romanin séylemek istedikleri ve ulasmaya
calistig1 kitle nettir. Bu c¢agin ruhundaki ¢arpikliklar1 anlatmak {izere kendi sinifindan
insanlara seslenmek iizere ne sOyleyecegine karar vermis bir roman kimligi ortaya cikar.
Yazarin gergekleri sdylemek kadar bu gercekleri anlayip kendisine hak verecek olgunluga
ve birikime sahip kitleye hitap ettigi sdylenebilir. Bu nedenle on dokuzuncu yiizyil
romaninin sesini uyarladigi kitle modern 19. yiizyilda yasayan orta siniftir. Bu ¢agmn
ruhunda kaybedilen idealler on dokuzuncu yiizy1l romaninin temel derdidir. Para ve hirs
telast bu ¢cagin karakterini bigimlendirmis olsa da bu ¢ag romaninin yazart romana mekanik
ruha kargt durmayr hatirlatacaktir. insanligin degerlerini yitirerek mekanizme, hirsa ve
paraya teslim olusuna karsi bir muhalif tavir, tiim bu trajedilere dikkat cekmek bu ¢agin
romaninda goriilebilecek onemli 6zelliklerdir. Charles Dickens’in David Copperfield,
Oliver Twist ve Bir Noel Sarkist adli romanlari buna en iyi 6rnektir.

Gordiigii gercegi iletmek iizere anlatisini bastan sona planlamig, sapmalara ve
kesintilere izin vermeyen, bu gercegi gosterecek olaylari, tipleri, nedensel iliskileri tiim
tutarliigryla géstermek iizere yazan, tam, biitiin, biiyiik anlatilara yonelen bir yazardr.
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Idealindeki okur da kendi simifindan (vani orta siniftan), kendi fikirlerine yakin, ya da
romant bitirdikten sonra fikirlerini anlayip kabul edeceginden umutlu oldugu, tahsilli ve
vicdanl okurdur. On dokuzuncu yiizyil romancisimin iletmeye ¢calistigi bir biiyiik gercek
vardir: Para, hirs ve ¢cikar ugruna kaybedilen insanlk, kapitalizme eslik eden pozitivist
mantgin korelttigi duygular, rasyonalizmin éngordiigii tekdiize insan iliskileri, yalnizca
insanin kendini kandirmasina yarayan biiyiik ideolojiler, bu kayba katkida bulunmugtur.
Romancimin misyonu insanhgn karst karsiya olduguna inandigi bu trajediye okurun
dikkatini ¢cekmektir (Parla, 2007: 164).

Bu donem romani iginde bir diger 6nemli isim Balzac’tir. Bu ¢agin sanat akimi i¢inde
anilan Balzac’a gore on dokuzuncu ylizyil romanini ve yazari belirleyen sey gergek olan
verdigi degerde gizlidir. Balzac i¢in yazarin ger¢ege yonelerek romanin uslubunu bu yonde
bigimlendirmesi asli gorevidir. Yoksulluk zenginlik gibi noktalardaki durusunu
belirleyecek olan da yine gergege verdigi degerde gizlidir.

Romanda yazarin gorevi konusunda sunlar1 soyler Balzac:

Hicbir zaman unutulmamalidir ki, herkesin hakkini vermek bir hikdye anlaticisinin
gorevidir; yoksullarla zenginler, onun kaleminin ucunda esittirler; onun igin, kéyliilerin
yoksullugunun da bir biiyiikliigii, zenginlerin adilliginin de bir giiliin¢liigii vardir; nihayet,
zengin insamin tutkulart varsa, kéyliilerinde gereksinimleri vardwr hi¢ olmazsa; dolayisiyla
iki kez daha yoksuldurlar onlar ve yikici egilimlerinin, durum geregi, acimasizca
bastirllmasi gerekirse de saygiya deger insani ve kutsal bir haklar: vardwr (Aktaran,
Lukacs, 1987: 40)

Yukarida {inlii teorisyen Lukacs’in Balzac’a atif yaparak ortaya koydugu gibi yazar,
toplum igindeki farkli sinif ve statiideki kisileri miimkiin oldugunca esit bir diizeyde goriip
ele almay1 6nemsemistir. Ve bu tavri on dokuzuncu yiizyil romaninin temel gérevlerinden
biri olarak nitelendirmistir. On dokuzuncu yiizy1l ¢agm ruhundaki temel doniisiimlerin
etkisiyle gergek¢i akimin yiikselise gectigi bir donemdir. Bu ylizyill ekonomi kuramiyla
Marksizmin, evrim teorisi ve idealizmin ruhani dokusunu sarsan Darwinizmin, bilimlerin
yikselise gecisi ile ortaya ¢ikan Pozitivizmin ve c¢agin iretim tipi olan kapitalist
sanayilesmenin ortaya c¢iktigi bir donemdir. Bu yoniiyle Ortacaga 6zgii idealizm yerine
daha mekanik bir bigimlenmenin ¢agi bi¢imlendirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Sanat akimlar1 iginde gercekeiligin ortaya ¢iktigr ve farkli tiirleriyle birlikte roman tiirii
icinde kendini bu donem iginde gostermesi bu nedenle tesadiif degildir. Klasik roman
ornekleri i¢inde yogun olarak gercekeiligin ortaya ¢iktigi bu donemde romanda idealizmin
sarsilmig olmasi yalnizca epik tiiriine 6zgii bi¢cimiyle gergeklesir. Ancak epikten devranilan
idealizm somut ve gergek¢i bir ruhla kendini serilmemeye devam eder. Artik tinsel
bicimiyle degil ancak evrensel insanlik degerleri ile romanda idealizmin solugunu
hissetmek miimkiindiir. Bu degerlere 6zgii temel vurgular yazarin sesi veya olay orgiisii
icinde karakterler aracilifiyla gercekci akimin solugu iginden sunulur. Buna en iyi 6rnek
Emile Zola’dir. Emek eseri yazarin dogal naturalizm iginde anilsa bile tasvirlerindeki yalin
ve giiclii betimlemelerde gergekeilik kendini gosterir. Zola’nin gergekei akimdan ayrildigi
tek nokta belki de gergek¢i akima Ozgii bireyin savagimini ve baskaldirisin1 baski ve
engellemelerin ardina itmis olmasidir. Zira gergek¢i akim tiim toplumsal celiski ve
esitsizligi ortaya oldugu gibi koyarak bunun nedenlerine inmeyi ve karakterler araciligiyla
verilecek bir mesajla tiim bunlarin degisiminin imkanina da yer verir.

Gergekei akim i¢inde anilan Gorki romantizm i¢inde anilan Victor Hugo ve elbette Rus
edebiyatinda gercekeiligin en onemli ismi Gogol’'un on dokuzuncu ylizyilin mekanik
ruhuna yenilmis insanlik degerlerine vurgu yaptigini sdylemek miimkiindiir. Gorki’nin 4Ana
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adli eseri toplumcu Sovyet rejiminin akimi olarak anilan toplumcu gergekeilik iginde
anilirken, Dostoyevski’nin de belirttigi gibi Gogol’un Palto eseri ile birlikte ger¢ekeiligin
ilan edildigi bilinmektedir.

19. ylizyll romaninin en 6nemli 6zelligi karakteristiginde yasattig1 insani ideallere
vurgu yapmasidir. Hem romantizm hem de realizmin i¢inde yer alan romanlarin agirlikli
temasi insani degerlerin kaybolusuna vurgu yapar ve bu degerlerin siliklesmesi sonucu
artan insan trajedilerinin ¢agin krizini yarattigina isaret eder. Rus gercekeiliginin kurucu
ismi olarak anilan Gogol’un Palto eserinde yoksullukla bas eden alt diizey bir memurun
hikayesi anlatilir. Romantik akimin en 6nemli ismi Victor Hugo’nun Sefiller eserinde
yoksulluk nedeniyle islenen bir sug¢ anlatilirken empatinin yitimi ile yasanabilecek
trajedilere yer verilir aynt zamanda koskoca bir ¢agin adalet sistemi empati ve vicdan
tizerinden sorgulanir. Asil adaletin insanin vicdaninda oldugu ve bunu miimkiin kilacak
olanin insanin bu yondeki seg¢imleriyle eylemleri oldugunun alt1 ¢izilir. Bu yiizyilin romani
insanligin vicdanina seslenen ve ¢agin yitmeye baslayan degerlerine siirekli hatirlatma
yapan bir kimlige sahiptir. Dostoyevski’nin Budala eseri ¢agin ruhuna iligskin en biiyiik
elestiriyi iceren eserlerden biridir. Saflifi ve iyiligi ile dalga gecilen Prens Miskin
kaybedilen degerlerin simgesidir. Ve bu degerleri i¢inde yasattigi i¢in bicimlenen bu yeni
¢agm akilci, kurnaz ve ¢ikarct ¢evresi iginde budala olarak nitelendirilip dalga
gecilmektedir. Prens Miskin ile dalga gecilmesi insanligim i¢ine diistiigli yeni bir ¢iirlimenin
isaretlerini sunarken, safligin ve iyiligin aptallik, ¢cikarciligin akillilik olarak nitelendirildigi,
duygularla alay ettigi yeni bir donemin gelisi anlatilir. Saflikla bu denli bir alay edis
romanin en basta isminde ¢arpict olarak vurgulanirken, 6ziinde ¢aga rengini veren bu deger
anlayiginin elestirisi yapilir.

On dokuzuncu yiizy1l roman kimliginin bir diger 6zelligi insanca tutumun ve insani
degerlerin korunmas:1 gerektigidir. Oyle ki karakterler ve olay orgiisii 6zellikle klasik
eserlerde yle cizlir. Bir ¢agin trajedisi bu olay orgiisii i¢inde ana karakterin eylem c¢izgisi
tizerinden verilir. Yagsamin tiim engellerine ve toplumsal kosullarin tiim zorluguna ragmen
insanin insanca olani segmesi ve bu yonde davranmasinin 6nemi vurgulanir. Adaleti
miimkiin kilacak olan tek seyin bu oldugu belirtilir. Buna iliskin en c¢arpict eser
Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza adli eseridir. Bu eserde ana karakter insanca olandan yana
tavir almadig1 i¢in cezalandirilir. Raskolnikov ¢aresizligine ragmen insanca davranmadigi
icin kendi infazin1 gergeklestirir. Zira her seye ragmen ahlakli davranmak ve kétiilik
yapmamak temel ilkedir. Bu ylizyilin roman gelenegi i¢inde epigin idealizmi evrensel
insanlik degerlerine vurgu yapilarak tekrar kendini gosterir. Ancak karakterler epigin
olaganiistii kisilikleri degil, ete kemige biiriinmiis maddi yasam kosullariyla sinavlardan
gecen yasam kavgasi i¢inde olan kisilerdir.

19. yiizy1l romaninin bigimsel 6zelligine bakildiginda olay 6rgiisiiniin klasik ¢izgisel
bigimde ilerledigi giris gelisme sonug gibi kisimlarla tanimlanabilecek &zellikte oldugu
sOylenebilir. Ayrica karakterlerinin beklenen eylemleri gerceklestirmekle yiikiimlii ¢agin
belli kesimlerini temsil eden tiplerden secildigi belirtilebilir. Bu tipler genel 6zelikleri ile
olay orgiisii icinde eylem ¢izgilerindeki hareketleri ile betimlenirken romanlarda uzun gevre
ve doga betimlemelerinin yer aldigir goriilmektedir. Bu agirlikli olarak Zola’da kendini
gosterse de Victor Hugo ve Charles Dickens’ta agirlikli olarak goriilmektedir.

Yirminci yiizy1ll romaninin karakteri geride biraktig1 yiizyilla gore belli noktalarda
muglaklasir. Anlatim teknigi, islenen konular ve yazarin tutumu degisiklik gosterir. Bu
donemin roman1 yazarin anlatimda eskisi kadar kendini hissettirmedigi, karakterlerin daha
karmagsik yapida ¢izildigi ve mutlak bir idealizmin karakterin eylem g¢izgisinde kendini
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gostermedigi bir kimlige sahiptir. Bu yiizyilin romani on sekizinci yiizyilin ¢ok renkli ve
cok sesli yapisindan farkli oldugu kadar on dokuzuncu yiizyilin yasamla derdi olan
renginden styrilir. Modernizmin secgkinci tavri ve pozitivist akilciligi anlatim kadar yazarin
tutumuyla kendini gosterir.

On dokuzuncu yiizyill boyunca ve yirminci yiizyilin yarisina kadar roman, akilci ve
aydinlatmact felsefelerin olusturdugu bir “bilinglilik” diizlemi iizerinde yiiriir. Ideolojik,
dinsel veya mistik sapaklar olsa da bunlarin kesigtigi kavsak, tarihsel, olgusal ve deneysel
bilginin kurdugu “biling” kavsagidir. Romandaki anlaticilarin ve kisilerin bakis agilart,
bunlarin olaylar ve iliskiler agi icindeki tavirlari, diyalektik, epistemolojik ve ideolojik bir
arka plana ve ortama siki stkrya baghdw (Narl, 2009: 122).

Yirminci yiizyihn ilk yarisinda, kuskusuz pozitivist diisiincenin yeniden gézden
gecirilmesinin de bir sonucu olarak, belirgin bakis acilarinin egemen oldugu anlatilar da
gozden diistii ve romancilar anlatilarda ‘yenilik’ arayisina girdiler. Seslendikleri okur artik
ne on sekizinci yiizyithn romanla ilk kez karsilasan okuru, ne de on dokuzuncu yiizyilin
romant benimsemis ve roman yoluyla egitilmesi diisiiniilen yiikselen burjuva sinifiydi.
Yirminci yiizytin basinda sanatin hemen her dalinda bu siniftan pek de hayir gelemeyecegi
goriigii hakimdi; dolayisiyla sanat¢imin bu okurla bir diyaloga girmesi ne zevkliydi ne de
yarart vardi. Olsa olsa sarsilabilir, kizdirilabilir... Ya da anlati bu okura tiimiiyle sirtint
doner, okumay: da bir sanat haline getirebilecek yetenekte gordiigii okura seslenirdi. [...]
Sanati en yiice meslek ve sanatsalligi da yeni bir din olarak géren modernistlerin seslendigi
okur, kendileri kadar olmasa da, bir miktar sanatgi bir okurdu. Titizlikle gizlenmis metinler
arast gondermeler, imgesel bir dilde yogunlagmis anlamlar, yinelendikce izlekleri
pekistiren ifadeler bu zor ve zahmetli okumanin dogal gereklerinden sayilryordu” (Parla,
2007:168, 171).

19. yiizy1l romanmin kimligindeki belirgin 6zellikler, esitsizlik, smifsal farkliliklar,
kaybolan insani degerlerdi ve yazarlarin eserdeki sesi baskindi. Bu dénem edebiyatinda
ideale vurgu ve karakterin bu yonde davranmasi gerektigi yoniindeki ¢aba yazarin sesinden
de karaktere ¢izdigi eylem ¢izgisinden de hissedilebilmekteydi. Yirminci ylizyil romanina
rengini veren artik tiim bu 6zelliklerden farkliydi. Sinifsal ugurumlar, esitsizlik veya belli
durumlar karsisinda ideal davranmasi gereken insana vurgudan ¢ok daha seckinci bir tavir
kendini hissettirir. Bu donemin romani modern egitimli kesimden beklentilerini ortaya
koymaktaydi. Anlatim teknigi daha karmasikti ve temelinde bu ¢aga 6zgii gelismeler yer
almaktaydi. Freud’un kuramiyla ortaya ¢ikan psikanalizin etkisi romanda kendini biling
akimi teknigi ile kendini gosterir. Insanin zihninden gegenlerin hizlica ve kopuk kopuk
verildigi bu teknigin dogusu modern ¢agm genel degisimleriyle dogrudan ilgilidir. I¢
monolog teknigi de on dokuzuncu yiizy1l romana 6zgii bir tekniktir. I¢ monolog ve biling
akimi teknikleri bireyin roman gelenegi i¢inde ortaya ¢ikisinin gostergeleridirler.

€

“Bilin¢ akimi roman kisisinin kafasinin igini dogrudan dogruya okura seyrettiren bir
teknik. Biling akiminda karakterin zihninden akip giden diisiincelerde bir bag yoktur. Daha
¢cok cagrisim ilkesine bagli olarak akarlar. Ayrica gramer kurallart da gozetilmez. Biling
akiminda yalniz diisiinceler degil duyumlar, imgeler de yer alabilir ve tam bir biling akimi
teknigi ile okura bir sahne gibi sunulan, bilincin en karanlk, bilincin altina en yakin
kesimdir.

I¢c monolog (i¢ konusma) ise, gramer bakimindan diizgiin, sentaks kurallarina uygun
ctimlelerle yapilan sessiz bir konusmadwr. Duygular ve diigiinceler arasinda mantiksal bir
bag vardir” (Moran, 1996: 82).
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Roman simifsal ve toplumsal olana yonelik mesajini on dokuzuncu yiizyilda veriyorken
yirminci yiizyilda bu tekniklerle yiiziinii tamamen bireye ve bireyin i¢ diinyasina gevirir.
Artik 6nemli olan bireyin diisiince ve duygu diinyasinin en derinine inebilmek ve bireyi
anlayabilmektir. Yirminci ylizyll romaninin bireycidir. Belli oranda egitimli olmasini
bekledigi okuyucusundan zahmet etmesini, okurken bireyi anlamaya calisarak duygu
diinyasmnin derinine inmesini bekleyen segkinci bir tutum takindigimi belirtmek yanlis
olmayacaktir.

Insan belleginin derinliklerinde gizli anlam odaklarma ulasmak igin Freud un
kullandig1 psikanaliz yontemi de biiyiik olgiide serbest cagrisima dayandigi icin modernist
tislubun psikolojiyle dort bir yandan kusatilmis oldugunu séylemek abarti olmayacaktir
(Parla, 2007: 170). 20. yiizyihn ilk ¢eyreginde hizlanan bilimsel ve teknolojik gelismeler
koklii bir degigimi baslatir. Newton fizigindeki temel ilkelerin kuskulu kilinmasi, Einstein in
gorecelik kurami, Heisenberg’in zaman, mekdn ve uzam kavramlarindaki algi farkliigina
kosut olarak evrendeki varliklar: goreceli algilayisia ilgili bulgulari, yeni bir dogabilim
egilimine isaret eder. Buna Freud ve Jung’un bilingalti ve diisler, simgeler, fanteziler
tizerine temellenen psikanaliz kuramlarint da ekleyebiliriz. Yiiksek teknolojik iiriinlerinin
toplumsal yasama egemen olmasi, bilisim ve iletisim araclarimin yayginlasarak insanin
yasamimin bir par¢asi olmasi yeni bir gerceklik anlayisimin varligini ortaya koyar. Yeni
gergeklik anlayisi, 20. yiizyil estetiginde de kéklii degisimlere yol agmada fazla gecikmez.
Geleneksel edebiyatin estetik ilkelerinden tamamen kopan 20. yiizyilin avangardist
edebiyati kendi estetik anlayisini getirerek degisimin habercisi olur. Franz Kafka, James
Joyce, Virginia Woolf, Robert Musil, Marcel Proust ve éteki romancilar, yeni ger¢ekgiligi,
edebiyat diizlemine ta- sirlar. Romanmn icerik ve bi¢im kurgusunda, anlati tekniklerinde
degisiklikler yaparak modernist romana zemin hazirlarlar (Istksalan, 2007: 420).

Yirminci yiizyilin seckinci roman gelenegi kendini ylizyilin ortalarina kadar hissettirir
ancak ikinci yarisinda yazari ve okuru biiyiik bir degisim beklemektedir. Bu siirecten sonra
romanin gelisiminde ve kimliginde ortaya ¢ikan biitiin renkler, teknik ve konular degisim
gecirmeye baslayacaktir. Zaman zaman bireyi zaman zaman da toplumsala yonelik olani
konu edinen romanin mesaji bu doneme kadar agik ve netken bu siiregten sonra daha
muglak bir hale gelir. Yazarin okurdan beklentileri ile okurun romandan beklentileri
kendini ortaya koyan netlige sahipti. Ancak yirminci ylizyilin ikinci yarisindan sonra
romanda belirsizlik ve muglaklik romanin temel karaktersitigi haline gelir. Ve bu sekilde
roman tiiriiniin tim karakteri i¢inden gegctigi gelenek ve ozelliklerinin tiimiinden farkli
yepyeni bir nitelik kazanir. Yirmi birinci yiizyilin roman okuyucusunu bekleyen biiyiik
celiskilere 6zgili haksizliklar, bireyin icinden gegtigi yoksunluklar veya sinifsal ugurumlara
0zgii toplumsal vurgular degildir. Bu donemin okuyucusunu roman kimligindeki belirsizlik
ile sasirtacakti. Artik romanin kimliginde beklenmeyenin gergeklestigi donem baslamist.
Metin beklenen ¢izginin ve anlamin disina ¢ikabilen ve teknigi ile bunu Ortiistiiren
karakterleri ile saskinlik yaratan ¢ok farkli bir karakter kazanacakti. Bu yeni donem,
romanin, tekniginden konusuna ¢izgisinin degistigi ve post modern ¢aga 6zgii belirsizligi
rengine kattig1 bir donemdi.

Yirminci yiizyilin ilk yarisindaki okurun... kendisini bekleyen belirsizlikten haberi
yoktu. Ciinkii ilk duraginin da son duraginin da metin olduguna inaniyordu. Ta ki yapisalci
ve post yapisalct uyarilarla, metnin anlamlandirmada ancak bir ara durak oldugu, metnin
arkasinda... hi¢hir zaman tamamina erisemeyecegi bir baska derya, u¢suz bucaksiz bir
isaretler sistemi, yani dil oldugu kendisine hatirlatilincaya kadar [...] Dilin sabit bir
anlamlar sozliigii yoktur. Sozciiklerin anlami keyfi oldugu kadar da kaygan oldugundan, bir
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anlam bagska bir anlami ¢agristirdigindan, dil son ¢éziimde karanlik anlam bosluklarina
diisene dek icinde kayboldugumuz bir sistemdir. Boyle olunca, okudugumuz metin ¢ikis ve
varis noktamiz degil, bu sistemde yalnizca bir ara duraktir. Oyle bir durak ki, anlami bizim
dille iliskimize bagh olarak her okunugsta degisebilir. Bu da su demektir: hi¢bir metnin
tiiketici bir yorumu olamaz. Ve hicbir metin tamamlanmis bir biitiin degildir... Okur ve
yazar dil denizinde sézciiklerinin anlamlarmin dalgalar gibi birbirini izledigi bir devinim
icinde yiizerken, metinler, benlikler, kimlikler, yorumlar da yeni géstergelere doniisiirler.
Kisaca soylemek gerekirse, bu epistemolojiye gore, belirleyebilecegimiz yazar, okur, metin
yoktur; yalnizca o metin araciligiyla olusan soylemler vardwr” (Parla, 2007: 180).

Post modern roman olarak adlandirilan bu yeni roman tipinin en onemli Gzelligi
tekdiize giden bir olay orgiisiiniin olmayisidir. Ayn1 zamanda on sekiz, on dokuz ve
yirminci ylizy1l romaninda oldugu gibi tek okuyusta tiiketilebilen bir anlam biitlinliigiine
sahip degildir. Post modern roman kendinden onceki tiirlerin aksine okuyucuyu
yonlendiren yazarin sesini ortadan kaldirmay1 hedefleyen bir nitelige sahipti. Artik okuyucu
iizerinde herhangi bir etki ve hakimiyetin kabul gérmedigi yeni bir roman tiirii ortaya
citkmaktaydi. Yeni roman tiirli, birden ¢ok anlam icerebilen, tek bir okuyusta tiiketilemeyen,
yazarin sesinin geri ¢ekildigi ve okuyucunun 6zgiirce anlamlar ¢ikarabildigi bir nitelikteydi.
Soylemi daha karmasik, muglak ve ¢ok yonlii olan post modern romanin teknigi de
farkliydi.

Romanmn ¢izgisel ilerleyen olay orgiisii artik tamamen degisiyordu. Ortadan veya
sondan baglayan ve belli bir ¢izgiyi takip etmeyen olay orgiisii gibi, karakterlerin seslerinin
birbirine karistig1 yeni bir anlatim big¢imi ortaya ¢ikmaya bagliyordu. Modernizmin tiim
getirilerine meydan okuyan bir anlatim ve roman teknigi kimligini bi¢cimlendirmekteydi.
Cizgisel anlatim, belli bir karakter ve mesaj, metinde biitiinliik ve siralilik, yazarin sesinin
okuyucuyu yonlendirmesi gibi modern doneme 6zgii yazin bi¢ciminde goriilen 6zellikler bu
roman tiiriinde ortadan kaybolmaktaydi. Post modern roman bu &zelliklerin tiimiine adeta
bir bagkaldirt niteliginde metinlerden meydana geliyordu. Bu tiirlin en belirgin 6zelligi
metnin anlamimin kesfine iliskindi. Bu roman tiiriinde metindeki anlamin sadece okuyucu
tarafindan kesfedilebilecegi ve yazardan herhangi bir mesajin gelmemesi gerektigi
yoniindeki 6zellik en baskin nitelikte olaniydi. Metin tek bir defada kesfedilemeyeck denli
¢ok yonlii igerebilir ve bunun ortaya ¢ikarilmasi noktasinda yazardan hi¢bir miidahale
gelmeden okuyucu serbest kalmalidir. Zira bu roman tiiriiniin belli bir derdi, mesajt
ideolojisi ve bireyi bir noktaya tagimaya calisan bir ¢abasi yoktur. Bu roman tiiriinde tek
amag¢ Oznenin smursiz bir Ozgiirliikle metni kesfetmesidir. Ve bu kesif bir zevk
etkinliginden baska bir amag tagimamalidir.

Post modernist roman yazarlarinin metinde tiiketilebilecek veya kesfedilecek belirli bir
anlam ve mesaj olmadig1 yoniindeki goriisleri dogal su soruyu giindeme getirmekteydi:

O zaman neden okuruz? Barthes’a gore bunun tek yaniti vardir: Zevk icin. Bu zevkin
iki boyutu olabilir: Zevk almak ve bunun étesinde kendinden ge¢cmek. Barthes’e gore iyi
edebiyat metinleri okuru kendinden geciren metinlerdir. Bunlar dili neredeyse bir iksir gibi
kullanarak, gercgeklik ya da anlam gibi mesajlara yer vermeyerek, bilinen kaliplar: altiist
ederek, mantiksal ¢izgiyi bozarak saswrtan, sarsan, kisiyi kusatan tim inang, ideoloji,
gelenekleri yikan, okurun hicbir olay, baslangi¢, son, 6ykii beklentisini karsilamayan zevk
metinleridir. Dilin ¢agrigim giiciinii simirsizca ve baglamsizca kullanarak hayal giiciinii de
smrsizea kiskirtan metinlerdir. Barthes’e gore on dokuzuncu yiizyil ger¢ekgi romani bu
sonsuz zevki veremez okura, ¢iinkii sanki bir ger¢ek varmis gibi onu yakalamaya, iletmeye,
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temsil etmeye ¢abalayan sinwrli metinlerdir bunlar. Okur bunlart okurken, ancak sayfa
aralarinda durup hayale dalarak bir zevke kaptirabilir kendini (Parla, 2007: 181).

Post modernistlere gore modern déneme 6zgii olan yazim bi¢imi ideoloji ile doludur ve
taraflidir. Bu doneme 6zgii yazim mirasinda dilin ideolojik kaliplart belli bir tarafliligin
gostergesidir. Dolayistyla post modern romanda amag¢ okurun &zgiirliigii ve dilin bastan
ayaga yiiklendigi ideolojik kaliplar1 kirmaktir. Metin yazar odakli olmaktan tamamen
¢ikmali ve okur odakli bir hale gelmelidir. Okur metin ic¢indeki ideolojik baski ve
yonlendirme iceren biitiin kaliplar1 6zgiirce kirip pargalayabilmelidir. Okuma bigimi
Ozgiirce olmali, metni elestirel ve sarsici bir tavirla yeniden kesfederek okumalidir. Roland
Barthes’in deyimiyle ideoloji ile yiikli bu metinleri yeniden yorumlayarak sarsali ve akilct
bir tavirla degil, zevk i¢in okumalidir. Metni kirip par¢alamali ve bu etkinlik okuyucunun
kisisel yorumlarla 6zgiirce yaptigi, haz aldig: bir etkinlik olmalidir.

Post modern yazinin en Onemli ismi Barthes, okuma ve haz almaya yonelik bu
vurgusuyla son donem klasik bilim anlayisina da kars1 ¢iktigini ilan eder. Ona gore modern
bilim anlayis1 batinin diinyaya dayattigi ve gergcekmis gibi gosterdigi salt akilci yani
Apollonik bir bigimlendirmedir.Bu nedenle ynei edebi ¢aba bu bigimlendirmeyi parc¢alayan
bir nitelige sahip olmalidir. Okuma apollonik kimliginden siyrilmali ve diyonisyan bir
¢abaya doniismelidir. Okuyucu Diyonisyan tarafiyla modern ¢agin dayatmaci bilimsel
yaklagim gibi, ideoloji ile yiiklii olan dili par¢calanmali ve kirilmalidir.

Roland Barthes’a gére edebiyati dilin okuyuculara toplumun kurallarini ve dogrularin
dayatan temel bir ara¢ islevi konumundadir. Ideoloji ile yiikli olan dil bu yapisi ve islevi
itibariyle ona gore fasisttir.

Bu yiizden yapilmasi gereken en temel sey okuyucu 6zneyi bu ¢arpitilmig, kirletilmis
ve ideoloji ile yiikli yapidan kurtarmaktir. Okuyucu birey edebi metnin hazir bir alicist
olmamalidir. Kendi deyimiyle insan biitlinliiklii, kuralli bir metni “almaya hazir bir aptal”
olmamalidir. Okuyucu edebi metinlerin bu yapisinin farkinda olarak onlar kiran,
parcayalayarak yeniden yorumlayan bir yazar olmalidir.

Bu tartismalar 1s1g¢inda Barthes'inn sordugu soru sudur: “Sahici mi yasamak
istiyorsunuz” (Barthes, 2007. 10).

Eger sahici yasamak istiyorsaniz her insanin i¢inde bulunan yikici, Diyonisyan, tutkulu
ve duygusal taraf ile okumaya yonelmelisiniz. Bu okuma insanin haz alarak, metni yikip
sarsarak yapacagi bir etkinliktir. Bu goriisleri ¢ergevesinde gdstergebilimin dogusunu ilan
eden Roland Barthes’1n anarsist bir tutum icerdigi soylenebilir. Kuralsizliga dayali ve akilci
okumay1 reddeden bu tutumun dili tiimiiyle gérebildigi sdylenemez. Zira dilin ve edebiyatin
timiine derinlikle bakildiginda salt ideolojik bir yénlendirmenin oldugu goriisii ¢ok asir1 bir
asilsiz kalmaktadir. Dilde ve edebiyat metinlerinin tiimiinde kirletilmis ve tarafli bir
seckincilik oldugu yoniindeki bu goriis onu kirma ve yeniden pargalayarak yorumlamay1
mesru kilan bir goriis olsa da, Barthes ve postyapisalcilarin géremedigi bazi gergeklikler
vardir. Edebi metinlerin 6zellikle klasiklesmis eserlerin i¢inde evrensel insanlik bilincine
seslenen, insandaki adalet duygusuna ulasmaya ¢alisan metinlerin varlig1 onlar goéziinden
kagmaktadir.

TURK ROMANI

Tiirk romanina baktigimizda zaman zaman bati romaninda ortaya g¢ikan teknikleri
kullandigin1 zaman zaman da bazi teknikleri Bati romanindan 6nce kullanmaya basladigimi
gormekteyiz. Ornegin, “biling akimi teknigi Batida romana 1887°de Edouard Dujardin’in
Les Lauries Sont Coupes’i ile girerken Tiirk Romanina daha erken girer. Biling akim1 Tiirk
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Romanina ilk defa Araba Sevdasi’nda 1886’da Recaizade Ekrem ile girer” (Moran, 1996:
82).

TANZIMAT 1950 Batihlasma ——— —

Halide Edip
Yakup Kadri Karaosmanoglu BATILILASMA
Resat Nuri Giintekin

Tiirk roman1 uzun bir siire, yani Tanzimat Dénemi’nden 1950’lere kadar Batililasma
sorununu ele almigtir. Batililagmay1 yanlis anlayan, kendi kiiltiiriine yukardan bakan ziippe
tipi ise Tiirk romaninda ¢ok carpict bir sekilde Ahmet Mithat’in Felatun Bey ve Rakim
Efendi romaninda iglenir.

Ahmet Mithat’in ortaya koydugu temel karsithk Felatun Bey ile Rakim Efendi’'nin
temsil ettikleri tembellik ve israf ile ¢caliskanlik ve tutumluluk arasindadir. Yazarin goziinde
Batililagmanin beraberinde getirdigi tiiketim ekonomisine kendini kaptiranlara en iyi
ornek, Batili olmayi ¢ok sik giyinmek, Beyoglu'nda eglenmek ve gosteris yapmak olarak
anlayan ziippe tipi oldugu i¢in, romanda miisrif adam, aym zamanda alafranga ziippeyi
temsil eden Felatun olur. Ahmet Mithat Batilllasmayr yanls anlayan Felatun Bey’in
karsisina dogru anlayan Rakim Efendi’yi koyarak, kendisi i¢in az ¢ok ideal sayabilecegimiz
bir Osmanli Efendisi ¢izer. Romanda Felatun’dan ¢ok iistiinde durulan Rakim Efendi para
islerinde dikkatli, ¢calisarak basari kazanan, fakirken durumunu diizeltebilen adamdur ...
(Moran, 2002: 53).

Tiirk romaninda Batililagma sorunsali uzun bir siire, tiiketen, batiy1 ylizeysel olarak
taklit eden, kendi kiiltiirel degerlerini 6ziimsememis veya bu degerlere yabancilasmus,
miisrif bir tip ¢izilerek verilmistir. S6z konusu tipin kars1 kutbuna, kiiltiirel yonden oldukga
donanimli, ¢aligkan, manevi degerlerine bagli, tutumlu baska bir tip ¢izilerek batililagma ile
yabancilagma olgulari keskin bir bigimde serimlenmistir. Sonraki siireglerde bu zitliklarla
cizilen karakterler etrafinda ¢izilen kurguya yasak ask temasi eklenir ve buna uygun kadin
karakterler ¢izilmeye baglanir. Bu karakterleri 6zellikle su romanlarda gérmek miimkiindiir.

Yasak ask temas1 cercevesinde yabancilasma ve batililagma bu defa zit 6zelliklere
sahip olarak ¢izilen kadin karakterle ortaya konulur. Buna bagli olarak Tiirk romaninda iki
kadm tip belirmeye baglar. Biri Avrupa’nin yasam tarzina 6zenen ve bu sekilde yasamaya
calisan bir kadin tipi, digeri ise yurtsever, ¢aliskan, belli yonleri ile kati, muhafazakar ancak
ilkeli ve kendine giivenen bir kadin tipidir. Bunlara iligkin en belirgin tipler Peyami Safa ve
Resat Nuri Giintekin’in romanlarinda géze ¢arpar. Peyami Safa’nin S6zde Kizlar ve Resat
Nuri’nin Yaprak Dokiimii romanlar1 bu konuda en akilda kalanlardir.

Bu siirecle birlikte Tiirk romaninda yabancilagma sorunu, Batililasma ve yasak ask
temalar ile islenmeye baslanir. Ancak gergekei ve toplumcu gercekci akimlarla birlikte,
konu salt agk olmaktan ¢ikar. Tiirk romanina koylii sehirli gatismasi /ayrimi, kentlilik /
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koyliiliik konular1 da girer. Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf ve Orhan Kemal’in Eskici
ve Ogullari romanlarmin bu ayrimi derinlikle isleyen eserler oldugu sdylenebilir.

Ulkede gerceklesen toplumsal degisimle birlikte bu temalar igerisine, yoksulluk, géc,
igsizlik, temalar1 da girmeye baslar. Ilging olan ve Tiirk romani igin gercek bir zenginlik
olarak tanimlanabilecek olan durum ise toplumcu gercekci ve gercekei yazarlar arasinda
bile epigin destansi ve masals1 kurgusunun yer alabilmesidir. Zira bu akimlar Bati’da son
derece popiilerken teorisyenlerin epige yaklasimi kadar bu akimlar i¢inde yer alan
yazarlarin eserleri gogunlukla epikten olduke¢a uzak kurgularla verilmistir.

Tiirkiye 'de iiretilen postmodern romanlarin bir kisminda yazarlarin masal formunu
kullanarak metinlerarasihigin yapisal gonderme ozelligini gerceklestirdigi ve béylece
uretildikleri  toplumun  gelenekleriyle bag kurduklari  gozlemlenmektedir.  Zira
postmodernizmin temelinde gelenek ve modern birlesip yeni bir biitiin olusturmaktadir
(Tiirker, 2013: 154).

Tiirk romaninda epik ile modern gergek¢i ¢izginin bulusmasi Yasar Kemal’in
romanlarinda ¢ok ¢arpici bir sekilde ortaya ¢ikar.

Ince Memed eserinde Yasar Kemal, hem epigin destansi havasmi, hem de klasik
gercekeilerin kurgu ve karakter 6zelliklerini, gercekei akimin yer verdigi yoksulluk, sinif
geliskileri, feodalizmin ¢oziiliisii konularini da masalsi bir kurgu i¢inde islemistir.

2. diinya savagindan sonra Diinya romaninda gergeklesen degisim, biraz daha gec¢ olsa
da Tiirk romaninda kendini gostermeye baslar. Romanin temel 6zelligi haline gelen
karakter — olay orgiisii — ¢evre bu donemden sonra yavasga siliklesmeye baslar. Bunlarin
yerine simge — bakis agis1 — imge gibi 6geler romanda kendini gostermeye baslar.

“Gergek¢i roman okura, bir kurmaca yapit oldugunu unutturmaya ve okurda, gercek
olaylar igindeymis duygusunu uyandirmaya ¢alisir. Bundan otiirii de karakterleri, olaylari,
cevreyi inandirict kilmak, gercekgi yazarin baglca kurgularindandir. Post modern yazarlar
ise, tersine, romanmin uydurma oldugu olgusunun altini ¢izer ve gergek¢i romanin parodisini
yaparak, anlati 6geleri arasinda oyunlar kurarak gerceklikle kurmaca arasinda varsayilan
baglar: sorgularlar” (Moran, 1996: 2).

Post modern roman sayilan bu belli bash 6zellikleri ile Tiirk romanina Oguz Atay’in
Tutunamayanlar’1 ile girer. Bu romanda, biyografi, giinliik gibi gesitli sOylemlere yer
verilir. Ve bu sdylemler adeta yazarin klasik romanin genel karakteri konusunda ironik bir
tutum takinmasina hizmet eder niteliktedir. Ciinkii post modern roman klasik romanla dalga
gecen bir tutum da sergiler. Kurgunun karmagiklig1 ve sirasiz diizeni, karakterlerin i¢ ige
geemesi (bir karakterin baska bir karakterin i¢ sesiyle konugmasi) zamanin ¢izgisel bir seyir
izlemedigi bu roman tiiri, fantastik ve dogaiistii varliklara yer verereck adeta modern
donemin evrensel gergeklerine meydan okur. Tiirkiye’de post modern romani en temel
yonleri ile yansitan yazarlardan biri Elif Safak’tir. Safak’m Bir Palas romaninda modern
roman tekniginde goriilen ¢izgisel tarih ve kurgunun tamamen degistigi goriiliir. Cizgisel
tarih ve olay oOrgiisiinii bicimlendiren ¢izgisel kurgu terk edilmistir. Benzer sekilde Mahrem
romaninda karakterler i¢inde dogaiistii canlilarin varlig1 dikkat ¢eker ki bu da postmodern
cizginin roman kimliginde yarattig1 bir diger degisimdir. Olaylar ve karakterler modern
romanda oldugu gibi ete kemige biiriinmiis insan1 ve insani ger¢ekligi asan bir nitelik arz
etmektedirler. Ask romanindaki teknigine bakildiginda yine gelecek ve gegmisin zaman
zaman i¢ ice gectigi ve kurgunun bu sekilde bicimlendirildigi goriilmektedir.
Kahramanlarin ve konunun giincel olay ve kisilerden degil tarihi olanlardan se¢ilmis olmasi
da bu roman tipini postmodern &zelliklere ¢eken bir diger unsur olarak géze ¢arpmaktadir.
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SONUC

Tiim bu tartigmalar 1s18inda romanin kimliginde gerceklesen degisimin iginden gegctigi
cag ve sosyal atmosfer ile dogrudan ilgili oldugu sdylenebilir. Ayn1 sekilde edebi bir tiir
olarak tekniklerinin ve konusunun bu izleri tasidig1 agiktir. Bati romanindaki degisimin
modern caga Ozgii kriz ve gelismelerle bagi agiktir. Tiirk roman1 da bundan bagimsiz
degildir. Ancak her toplumsal yapinin kendine 6zgii bir ruhu oldugu diisiiniiliirse temasinda
bati romaninda goriilmeyen bir ¢ok farkli noktaya yer verildigi sdylenebilir. Batililagsma
sorunu, yabancilasmanin batililasma baglaminda islenisi, kadin ve kadmn bedeni {izerinden
modernlesmeye iliskin konularin ele alimigsina bakildiginda iilkeye 6zgili tarihsel gecis
asamalarinin etkisinin hissedildigi ve etkili oldugu sdylenebilir.
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